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APRESENTACAO

Gustavo Frosi Benetti

Este livro ¢é resultado de um longo processo. A ideia surgiu da
dificuldade em encontrar material publicado voltado para o ensino de
musica e da necessidade de fontes para a pesquisa em musica em Rorai-
ma. Em 2016, com a publicagao da Chamada Universal n° 01, do MCTI/
CNPq, percebemos uma oportunidade para realizar essa demanda. O
projeto Miisica ¢ histdria em Roraima: bibliografia, documentacao e eventos nusi-
cais foi submetido, com proposta de recursos preferencialmente voltados
para viabilizar as viagens para pesquisa de campo e para a publicago.

Desde a implementagdo, em junho de 2017, houve muito tra-
balho de toda a equipe, mas a tarefa inicialmente pensada de percorrer
todo o estado, em detalhe, revelou-se algo impraticavel de se encerrar na

vigéncia desse projeto. Em um curso novo, como ¢ o caso da Licencia-
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tura em Musica da Universidade Federal de Roraima (UFRR) — do qual
faz parte a coordenacio do projeto — ha muitas demandas, e o tempo
para dedicar a pesquisa ainda nio é o suficiente. Enfim, este é apenas
o comeco do processo, de algo que deve ser continuamente explorado,
compreendido e difundido, a musica em Roraima. Localizamos acervos,
eventos, praticas, pessoas, contextos de ensino e uma infinidade de pos-
sibilidades para investiga¢do a partir daqui.

Agradecemos as pessoas de alguma forma envolvidas: aos pes-
quisadores da UFRR e externos que acreditaram na ideia e integraram o
projeto que resultou neste livro; aos colaboradores de todas as institui-
¢Oes visitadas; aos professores Jefferson Tiago de Souza Mendes da Silva
e Jéssica de Almeida, que tanto me auxiliaram e fizeram um trabalho
minucioso no processo de avaliacio por pates e de revisdo; a artista vi-
sual Tafinis Said pela sua inestimavel contribui¢do com as aquarelas que
compdem a capa; ao professor Levi Leonido Fernandes da Silva, que me
orientou no poés-doutorado na Universidade de Tras-os-Montes e Alto
Douro (UTAD) com projeto relacionado a este, e gentilmente escreveu
o prefacio que segue; ao professor Devair Fiorotti (¢z memoriam) que pat-
tiu inesperadamente pouco antes da publica¢do, autor nao somente do
primeiro capitulo deste livro, mas de tantas contribui¢oes inestimaveis a
academia sobre a cultura indigena no estado de Roraima.

Agradecemos as institui¢coes que viabilizaram este projeto: a
UFRR, em especial ao Curso de Licenciatura em Musica pelo suporte
por meio do Laboratério de Musicologia, e a Editora da UFRR pelo au-
xilio na publica¢io; as prefeituras dos municipios de Roraima; ao Estado
de Roraima, pelas informacGes obtidas junto ao Conselho de Cultura e
ao Departamento de Patrimonio Historico; ao CNPq pelo apoio finan-
ceiro que viabilizou a pesquisa.

Por fim, agradecemos a todos os que fazem parte dessa historia,
que de alguma forma se conectam a atividade musical, do passado ou do
presente, no estado de Roraima. Todos esses, pesquisadores, financiado-
res, editores, pesquisados etc., contribuiram para a concretizagio deste
trabalho.
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Os nove capitulos resultantes das pesquisas desenvolvidas tra-
zem temas e contextos diversificados, mas conectados e articulados em
uma mesma proposta: musica indigena, religiosa ou urbana, musica de
festivais ou de manifestacdes culturais tradicionais, mudsica como movi-
mento ou como pratica de ensino, musica como registro... Todas essas
dimensoes foram abordadas aqui, em alguma medida, mas ainda ha mui-
to espago para investigagdes futuras.

Que este livro, mais do que um material bibliografico, seja um
incentivo ao conhecimento da musica e da cultura roraimense.

Boa Vista, 21 de marco de 2020.
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PRrREFACIO

Levi I eonido

Nunca foi suficiente o que fizemos nem o que viremos a fazer
para combatermos a intolerancia, a discriminacio e a ignorancia.
Nunca teremos nem descanso nem poderemos assumir que o
que fizemos bastou e que a missao, seja ela qual for, se cumpriu.
Nunca seremos bastantes para cumprir esse designio. O caminho
¢, feliz ou infelizmente, de sentido tnico e em movimento con-
tinuo. Nunca desistir, nunca vacilar. Simples e ininterruptamente
combater, combater, combater. Artistica e culturalmente com-
bater, fazendo fruir, percebendo o criar e, acima de tudo, fazer
pensar e livremente escolher.

O estudo, a existéncia, a manutencio e / ou continuidade da
realizacdao de eventos artistico-culturais de extensao a comunidade que
resultam de uma efetiva partilha de recursos ¢ do incremento das re-
lacoes interinstitucionais (intra e supra estatais / estaduais), assume-se
como um fator decisivo neste quadro e como base desta obra singular,
em que se destacam trés vertentes que dialogam invariavelmente entre si
de forma constante e interdependente, a saber: 1. Registo, compreen-
sdo e fundamento das manifestacdes artistico-musicais circunscritas a

1
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um estado; 2. A atualidade, a renovacio e a reinvencgio / reorganizacio
das manifesta¢oes artistico-musicais multiculturais e mais globais (num
estado com participagio ativa de populagio oriunda de um determinado
fluxo migratério); 3. O acesso aos acervos que pode (e deve) alicercar
agoes, iniciativas e manifestagdes mais globais e informadas, num futuro
proximo, a partir de uma base consolidada no regime de gpen access, num
plano de natural e progressiva livre circulagdao de investigacdo e contex-
tualizacao histérico-cultural dessas mesma manifestacoes.

A investigacdo e o registo dos eventos e raizes artistico-culturais
de um povo, de uma regiao ou de um estado (como ¢ o caso), pretende,
em primeiro lugar, por um lado preservar, pensar ¢ perceber essas mes-
mas raizes e perspetiva-las para futuro. O futuro este que dependera de
uma pensada e informada formacio e sensibiliza¢do geral perante a arte
e respetivas manifestag¢oes artistico-culturais. O acesso, via tecnoldgica e
de facil acesso (em gpen access) ao que foi feito e a sua contextualizacio,
assume um papel central nos alicerces e de uma base informada, de uma
acdo programada e numa mais ampla sensibilizagdo das partes e, essen-
cialmente, dos varios agentes culturais que a este universo pertencem e
que nele ativamente participam.

Destacam-se, nesta obra, o registo, estudo e abordagem a dimen-
sao e fundamento dos eventos artistico-musicais de varia ordem e mattiz,
através dos contributos de Devair Antonio Fiorotti, Gustavo Benetti,
Joelson Vaz da Silva, Jackson de Souza Félix, Vilso Junior Santi e Fer-
nando Lacerda Simbes Duarte, em que as origens e a cultura ancestral e
o contexto atual se cruzam e invariavelmente comunicam no plano cul-
tural e artistico mais amplo e interdependente. Complementam-se estes
registos com as a¢Oes designios atuais e futuros no plano da formacio
superior (como refere Jéssica de Almeida) e na extensiao a comunidade
em que, essa mesma formagao se deve alicergar, assumindo o papel in-
terlocutor privilegiado no que concerne a uma desejavel e proficua inte-
rac¢ao interinstitucional.

Esta obra, assume ainda, um particular enfoque em matérias
mais profundas de grande recorte humanitario, civico e exemplar para a
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sociedade em geral e, em particular, para a formacio e educacio artistico-
-musical da popula¢iao Roraimense.

Percebemos, a partir desta conjugacio de esforcos e jungao de
investigacdes de base eminentemente cientifico-cultural que, apesar de
diversas contrariedades politico-econdémicas adversas ao crescimento
e ao refor¢o da qualidade do ensino de artes, nesta regido, e eventual-
mente no pafs, muitas das vezes, a precaridade e as dificuldades acabam
sendo ultrapassadas pela irreveréncia, pela persisténcia, e pela resiliéncia
dos criadores e dos formadores. Convertendo problemas e ameagas em
oportunidades e em novas abordagens de grande recorte ao nivel da rein-
vencao das formas de criar e difundir arte, a partir da educacdo formal,
nao formal e informal (cada vez mais em crescendo).

Importa pois, assim consideramos, reunir dados (como aqui se
faz) e compila-los, estuda-los e difundi-los, por forma a que a memoria
coletiva perdure e, a partir dessa referéncia e registo, possamos perceber
melhor em que medida podemos contribuir para que as geragdes atuais
e vindouras possam absorver a nossa matriz cultural e a possam reinven-
tar, reforcar ou, até mesmo, combater. Tudo fara sentido, se tudo o que
se fizer, tenha uma base informada. Importa ainda dizer, assim cremos,
que o papel do artista e do pedagogo que forma artistas (ou agentes
culturais) ou simplesmente sensibiliza a comunidade para a importancia
das artes € cada vez mais decisivo e crucial para o futuro da humanidade
e das artes em geral. Somos e seremos quem estuda, mas também quem
combate e critica, quem faz e refaz, que tenta e reinventa, quem forma
e desconstrdi (se caso for), quem forma e quem edifica. Enfim, ha que
assumir a fungio e a respetiva responsabilidade social e civica, antes de
tudo. Seremos no futuro o que hoje fizermos. E, o que hoje formos e
representarmos, refletir-se-4 num futuro préximo e avisado, no plano
individual e coletivo da cultura global.

A esperanca eventualmente residira, como bem refere Gabriel de
Souza Alencar, em ver, assistir e participar em algo tao extraordinario e
grandioso como a criagao de grupos, eventos e repertorio partilhados en-
tre dois pafses irmaos e entre duas culturas que, desta feita, se reforcam,
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complementam e mais (e melhor) aprofundadamente se compreendem.
A linguagem artistica, pelo seu carater universal, agrega vontades ¢ ali-
cerca um futuro carregado de esperanca com formacao reforcada, com
responsabilidade, com uma sensibilidade e matriz humanitaria e huma-
nista que ¢ dificil outra area do conhecimento estar tio afincadamente
relacionado como acontece no universo artfstico. Uma oportunidade de
partilha e de interagdo no campo e amplo lastro cultural e formativo que
derruba “outras fronteiras”. As fronteiras fortalecidas pela intolerancia,
pela discriminagdo e pela ignorincia que as artes e os artistas reiterada-
mente combatem e derrubam. E nesta capacidade e matriz intrinseca das
artes e da cultura, dos artistas ¢ dos investigadores que reside a for¢a e
vontade inabalavel de registar, perceber, fundamentar e reinventar um
mundo mais fraterno, livre e incontornavelmente mais justo, participati-
vo e participado.

Termino como iniciei, sublinhando a honra e o prazer em par-
ticipar neste projeto, reiterando incessantemente que urge: “Nunca foi
suficiente o que fizemos nem o que viremos a fazer para combatermos
a intolerancia, a discriminac¢io e a ignorancia. Nunca teremos nem des-
canso nem poderemos assumir que o que fizemos bastou e que a mis-
sa0, seja ela qual for, se cumpriu. Nunca seremos bastantes para cumprir
esse designio. O caminho é, feliz ou infelizmente, de sentido unico e em
movimento continuo. Nunca desistir, nunca vacilar. Simples e ininterrup-
tamente combater, combater, combater. Artistica e culturalmente com-
bater, fazendo fruir, percebendo o criar e, acima de tudo, fazer pensar e
livtemente escolher”.

Imensamente grato pela oportunidade. Levi Leonido.

Vila Real, Portugal, 16 de marco de 2020.



ERENKON DO CIRCUM-RORAIMA:
ou uma poética da repeti¢ao'

Devair Antonio Fiorott:

Erenkon siao cantos indigenas da regido do circum-Roraima.
Este trabalho apresenta duas variantes desses cantos: o parixara e o tukui.
Hssas musicas estdo ancoradas em um complexo sistema artistico, que
envolve danca, musica, instrumentos, coreografia, pintura corporal e a le-
tra dos cantos. A letra dos cantos € aqui o foco central de estudo. A partir
delas, ele analisa a repeticdo presente nesses cantos, principalmente em
seu carater paralelistico. Objetiva, com isso, pensar uma estética da repe-
ticdo como trago estruturante dessas composicoes, projetando inseri-las
nos estudos contemporaneos de literatura. A metodologia de registro
dos cantos ancora-se, principalmente, na Histéria Oral e a andlise, nos
estudos comparativos e na interdisciplinaridade dos Estudos Culturais.
Destaca-se a forte estética da repeti¢io presente nos cantos, inserida em

uma estrutura artistica particular dos povos do circum-Roraima.
*

1 Texto originalmente publicado em: O eixv ¢ a roda, Belo Horizonte, v. 26, n. 3, p. 101-
128, 2017. Esta republicacio foi autorizada pelo autor e pelo editor.
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Entre os povos do chamado circum-Roraima, regido da triplice
fronteira Brasil, Venezuela e Guiana, a0 redor do Monte Roraima, os
indigenas desenvolveram estilos de musica variados. Ha parixara, tukui,
marapd, arereuia, como eu mesmo pude registrar, e outros que, aparente-
mente, nao mais ha quem cante, pelo menos até o momento ninguém se
propos a fazé-lo ou disse saber canta-los durante as interlocu¢es com o
projeto Panton Pia: o marua, o areb4, o mauari (KOCH-GRUNBERG,
1981, t. I, p. 66) e kesekeyelemu (KOCH-GRUNBERG, 1981, t. 111, p.
346). Dos tipos elencados, somente o marapa (ou marakpa, ou ainda,
sapard) nao foi registrado por Koch-Griinberg em sua visita a Roraima.
Além desses, Teréncio Luiz Silva, indigena responsavel pela interlocucao
neste trabalho, elenca dois ritmos de musicas: ware’pan e manau’a; con-
tudo, nao h4, até o momento, nenhum registro desses tipos de musica,
e mesmo Teréncio Luiz Silva, nosso principal interlocutor, nao chegou
a conhecé-los (FIOROTTI, 2007). Este trabalho apresenta parte dessa
poética musical e se pergunta sobre a repeticdo, em seu viés principal-
mente paralelistico, presente nos poemas oriundos desses cantos.

*

Paul Zumthor (1997, 2001, 2007) atenta para textos poético-
literarios oriundos da oralidade. Nadia Farage (1997), sobre os indios
wapixana, diferencia o uso coloquial da linguagem e seu uso retérico,
narrativas mitico-historicas, cantos. Neil Whitehead (2002, p. 2) usa o
termo poetic, a0 analisar uma poética oriunda do Canaimé e da violéncia,
pois os significados vindos do Canaimé deveriam ser vistos como uma

2 Panton Pia’ projeto iniciado em 2007, primeiro registrou 29 narradores indigenas
de 17 comunidades da Terra Indigena (TT) Sio Marcos. Depois, concluiu em 2014 as
entrevistas de mais 10 narradores, de seis comunidades, na TT Raposa Serra do Sol. Os
narradores estdo assim distribuidos: 27 homens e 12 mulhetes, sendo por etnia: 24 macu-
xi; seis taurepang; seis wapishana; uma indeterminada. Entre esses, merece mengio uma
etnia cuja tribo enquanto tal ndo mais existe: uma saparé; e outro que menciona wapixana
e sua relagdo com o nome karapiwa, sinonimo de wapishana ou ainda da mistura de wa-
pixana com macuxi. Na terceira fase, iniciada em 2015, o projeto esta registrando e anali-
sando cantos, rezas e supersticoes de indigenas dessas duas terras. Desde 2007 o projeto
¢ financiado pelo CNPq e vinculado a Universidade Estadual de Roraima (UERR). A
metodologia de coleta e trato com as narrativas sustenta-se principalmente na Histéria
Oral (ALBERTI, 2004).
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expressao cultural complexa, envolvendo competéncias na manipulacido
dos signos e simbolos. Bruna Franchetto (1989) dira que formas oriun-
das da oralidade indigena tém chamado a atencédo pelos tragos poéticos e
musicais bem marcados, articulados com a existéncia social e no cosmo,
exercendo fascinio pela linguagem metaférica e de dificil traducao. An-
tonio Risério (1993) talvez seja o mais enfatico em defender uma poética
da oralidade afro e indigena, propondo o termo poemdsica para pensar a
relacdo entre canto ¢ seu texto poético.

Em parte diferente, nio adoto nenhum novo termo. Vejo nes-
se aglomeramento de novas terminologias, como também etnopoesia,
outro problema, ja que nio resolve a questdo central de quem trabalha
com textos amerindios: o fato de um pensador ocidental, a partir de
sua linguagem e sua estrutura conceitual e de existir, se voltar para um
objeto outro, estranho, que sao os textos criativos amerindios. Risério é
o melhor exemplo disso, visto que usa seu invejavel conhecimento enci-
clopédico da cultura ocidental para defender as poéticas extraocidentais.
Niao ha solugao para isso, e meu texto é somente uma tentativa de apro-
ximacdo de uma poética amerindia. Uso os termos literatura, poema,
narrativa literaria, para lidar com essas falas estilizadas, ritualizadas, como
as narrativas miticas, historicas (FIOROTTI, 2012, 2014), pois nao ha di-
ferenca na organizacio do mythos (ARISTOTELES, 1956) dessas narrati-
vas, em relacio a aspectos formais ou mesmo tematicos, por exemplo, se
comparado com textos tidos como literarios (FIOROTTI, 2012). Apesar
de nomes distintos (poeticidade do oral; uso retorico, poético, estiliza-
do e ritual; poemusica, textos criativos; literatura), ha nesses usos um
reconhecimento Literario (adjetivo em maitsculo) em textos oriundos
da oralidade, textos que estdo ao redor, na periferia da periferia de eixos
literarios etnocéntricos e limitadores.

Os poemas aqui nao sio, em hipdtese alguma, tratados como
primitivos ou fruto de povos ingénuos. J4 ha literatura que desmonta essa
crencga, como faz Risério (1993) e, principalmente, Jerome Rothenberg
(2006). Parixaras sio compostos ainda hoje, estdo, por exemplo, sendo
hibridizados em areruias desde o contato com o branco e sua religiao no
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século XVIII.

Figura 1 — Manaaka e Yauyo

3 N

Fonte: Acervo do projeto Panton Pia’ (foto de Devair Fiorotti)

Teréncio Luiz Silva, indigena macuxi, pertence a comunidade
Ubaru, Terra Indigena Raposa Serra do Sol (RR). Nosso primeiro conta-
to se deu no dia 21 de fevereiro de 2013, em que foi realizada a primeira
entrevista. Ja nos dias 25 a 27 do mesmo més estavam sendo gravadas
as musicas. Foram gravadas 79 musicas, assim distribuidas: 23 parixaras,
40 tukuis, cinco marapas e 11 areruias’. Os cantos foram executados por
Teréncio Luiz Silva e Zenita de Lima, em duo, que se identificam como
Manaaka e Yauyo. Teréncio Luiz Silva aprendeu-os de forma varia: desde
a década de 70, do século passado, ele se interessou pela tradicdo de seus
povos. Ele possui registros feitos em K7 da década de 1970. Principal-

3 Ha4 variagdo na escrita desse nome, como veremos. Adoto aqui areruia, justamente
por aceitar a corruptela ndo somente no nome, mas na propria estrutura original do
cristianismo proposto.
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mente, tornou-se alguém interessado pela valorizagdo de sua cultura. Por
exemplo, quando perguntado a respeito da coisa mais triste que ele viu
em sua vida, diz:

Nao, a [coisa] triste mesmo da vida, como dizia, ¢ que eu nao que-
ria que acabasse essa vida de indigena. Vamos dizer assim, a tra-
dicdo indigena, a vida indigena. Que o indio, que hoje a gente ta
percebendo, basta chegar em uma cidade, como aqui, Pacaraima,
ou Boa vista, que muitos dos nossos jovens estiao se perdendo,
estdo se perdendo, deixando, se envergonhando do que sio. Isso

af deixa a gente muito triste (FIOROTTI, 2007).

Fica claro na fala a relacdo densa com a histéria de seu povo. Se-
gundo Teréncio Luiz Silva, quatro teriam sido as fontes das musicas que
ele canta: Bento Luiz, seu pai; Alfredo Giron, da comunidade indigena
Manakrii, em Santa Elena de Uairén, Venezuela; avo Luiz, da comuni-
dade indigena Lago Verde, no municipio do Uiramuti, Roraima; e avd
Simplicio, da comunidade indigena Santa Isabel, municipio de Pacaraima,
Roraima. Desde os 18 anos de idade, quando saiu da regiao do Surumu,
Teréncio Luiz Silva vive em regido bem isolada. Indo para as serras, pri-
meiro morou em Kumana, na regido da Terra Indigena Raposa Serra do
Sol, e depois se mudou para Ubaru, perto de Kumana, comunidades a
caminho do Parque do Monte Roraima. Sem estrada para carro, cada ida
ou vinda leva em média dois dias de viagem a pé.

Colson, apoiada em Armellada (COLSON, 1985, 1996, 2009),
e Santilli, a0 que tudo indica com base em Colson (SANTILLI, 2001),
distinguem as comunidades da regido em que vive Teréncio Luiz Silva
em Kapoén e Pemoén. Os primeiros seriam os ingaricd, patamona; os se-
gundos, os kamarakoto, arekuna, taurepang, macuxi. Sérgio Meira (2006)
apresenta uma classificacio com diferencas, com um grupo maior cha-
mado pemonguiano e, dentro deste, os kapén, macuxi e os pemoén, onde
estaria o taurepang. Dessas etnias, Teréncio Luiz Silva teve mais contato
com 0s macuxi, taurepang, wapixana, nessa ordem, e 0s cantos se ofi-
ginam dos dois primeiros. Deve-se considerat, ainda, a possibilidade de
esses cantos serem utilizados também por outras etnias, ja que o contato
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entre esses povos foi e é continuo (HORNBOSTEL, 1981).
*

O sistema usual de escrita entre os macuxi foi adotado na trans-
cricilo, principalmente porque os transcritores, Teréncio Luiz Silva e Tia-
go Simplicio Napoledo, dominavam esse padrio de escrita. Esse sistema
nao esta efetivamente consolidado entre as comunidades da regiao. O
texto dos cantos foi trazido por Teréncio Luiz Silva somente com a frase
geradora e sua contribuicdo da traducio se deu nessa frase. A versdo
atual em lingua materna dos cantos, com todas as repeti¢des, foi estabe-
lecida por mim a partir da audicio dos cantos. Principalmente, estabeleci
outros objetivos além da mera inclusio da letra: dar movimento (mesmo
que minimo, se comparado a danga com a musica); criar imagens que,
entre outras coisas, pudessem dialogar com os poemas em portugués;
dar certo movimento aos versos e estrofes. Buscando isso, alguns versos
foram colocados minimamente, inclusive, em formato espacial do audio,
seguindo sua partitura, como no “patixara 16”*

11
uya sa nmi uye’nyaripe
2
1i
uya sa nmi uye’nyaripe

pt’

A leitura da frase deve seguir a ordem de surgimento das pala-
vras, levando em consideragdo a que surgir primeiro da esquerda para a
direita. O verso ficaria assim: #yapi’ sarinmi nye’'nyaripe. Além disso, muitos
versos sao modificados espacialmente, mas ha versos iguais na estrofe,
que facilitam a leitura por analogia. Por uma questdo estética e estilistica,
e também por causa do trabalho visual com os cantos, tanto a tradugido
quanto a letra da musica nio apresentam uso de pontua¢ao nem de letra
maitscula, com raras exce¢Oes para a caixa alta. Ainda, a separagdo com

4 Os cantos, as letras, as tradugdes e as partituras completos, com um estudo introdu-
tério mais aprofundado sobre eles, encontram-se no Museu do Indio, Rio de Janeiro, sob
os cuidados de Bruna Franchetto.
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espaco entre muitas estrofes foi sacrificada em prol da construcao de
imagens a partir das letras dos cantos.

A traducio feita por mim e o sabio Teréncio resumiu-se em es-
tabelecer o significado das palavras e, dentro do possivel, suas funcoes
sintaticas. Posteriormente, quando eu ja havia estabelecido os versos e as
estrofes dos cantos, como aqui apresentados, foi realizada, primeiro, uma
traducio literal dos cantos, todos os versos e estrofes, que foi quase toda
descartada para dar lugar ao que ¢ aqui apresentado: principalmente, uma
tentativa de estabelecer imagens poéticas condensadas, em poucas pala-
vras, como muitas vezes encontramos nas frases geradoras dos cantos.
Buscava uma linguagem como se estivesse diante de haicais, traduzindo
e construindo imagens: pois essa constru¢ao imagética foi a que sempre
se destacou mais, a meu ver, desde o primeiro contato com os cantos.

No texto original dos cantos, em lingua indigena, mantive todas
as repeticbes do canto, contudo isso nio foi feito na tradugao. Busquei,
nela, principalmente estabelecer a frase geradora do canto. Tal frase em
quase totalidade dos cantos ¢ curta, como um haicai. Nela encontra-se
a imagem poética condensada. Essa frase é facilmente identificada nos
cantos, pois delas eles nascem. Como ocidentalmente conhecemos, essa
frase se identificaria mais com o mote, também conhecido como cabe-
ca, “que funcionava como matriz do poema” (MOISES, 1974, p. 514).
Moisés (1974, p. 514) diz ainda, ao se referir ao vilancete ou cantigas de
vilao, que a matriz é “seguida por um numero variavel de estrofes [...| em
que se desenvolvia a ideia poética inserida no mote”. Ainda hoje o mote
¢ frequentemente usado por poetas, principalmente repentistas.

Contudo, algo se distingue: nos cantos indigenas raramente sao
acrescentadas outras palavras. Todas as variagdes giram em torno das
palavras presentes no mote, ¢ praticamente na mesma ordem da frase ge-
radora, criando repeti¢Oes, paralelismos continuos nas estrofes e mesmo
no canto como um todo. E, além de ser um mote para a letra da musica,
¢ um mote patra o canto. Muito mais do que variar a letra, variase a musica
dos versos, muitas vezes em improvisa¢oes musicais e em intercalamen-
tos de versos e mesmo estrofes. Letra e musica tornam-se indissociaveis
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na composicao, e o estabelecimento do texto no papel de antemio ¢é
um consideravel fracasso, principalmente quando fica recalcada ainda a
danca, muito mais dificil de ser representada longe de sua funcao na co-
munidade indigena.

*

O patixara’, pariisara em macuxi, estd relacionado, em geral, a fat-
tura das colheitas, a chegada de uma cacada ou de uma pescaria ¢ a datas
comemorativas. Koch-Grinberg (2006, p. 79) diz que o “parischeri é a
danca dos porcos e de todos os quadripedes”. Nos cantos, esses animais
sao presentes, mas nao somente eles. Ha referéncia ainda, por exemplo, a
sapos (kunawa) e a passaros (yez-yes [ferreiro|, kiri-kiri [periquito]). Quanto
a relagdo da danga com esses animais, ja que nas festas danga e musica
ndo se separam, poderia ser imitativa. Segundo im Thurn (1883, p. 324),
além da danga mais coletiva, em geral em circulo, “occasionally, too, a man
and a woman link arms and strut about slowly together, bending their bodies forward
and backward, this side and that, very grotesquely. Certain of the dances are imita-
tions of the movements of animals.” Esse aspecto imitativo pode dizer res-
peito tanto ao parixara quanto ao tukui, mesmo porque im Thurn nio se
utiliza desses nomes, mas se refere a dan¢a e a musica em geral. O nome
pariisara pode ser relacionado ao radical pari, que significa capim atual-
mente, principalmente um capim conhecido como rabo-de-burro (An-
dropogon bicornis) por causa do formato de sua floracdo. Tiago Simplicio
Napoledo, indigena macuxi da comunidade Napoledo, na Raposa Serra
do Sol, me disse que esse capim era usado também para enfeitar-se para
a danca do parixara, junto com folhas novas de inaja (Maximiliana maripa)
e buritt (Mauritia flexnosa) em geral desfiadas. Mesmo as folhas dessas
plantas, ap6s desfiadas, parecem com capim seco. Frequentemente a per-
formance do parixara é acompanhada principalmente de chocalhos.

Ja o tukui, ou tukuxi, (como presente em algumas musicas, um
uso mais antigo da palavra) significa beija-flor, e sao cantos em geral re-
lacionados a sabedoria dos pajés, para se fazer intervengdes na natureza,
como chamar chuva, acalmar trovoes e, vale acrescentar, também eram

5 Aqui falarei somente sobre o parixara e o tukui, dos quais analiso exemplos.
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dancados coletivamente. Armellada e Salazar (2007, p. 148; 203) dizem
que se formam duas rodas concéntricas, em que o tukui era dangado por
fora enquanto o parichara por dentro, além de se usar tambor e pitos de
taquara. O tukui estaria relacionado a flora, a floracio, e sua danca per-
tenceria principalmente aos guerreiros e pajés. Esses cantos predominam
no registro de Teréncio Luis Silva: sao 40 de um total de 79. Seus dancari-
nos usavam, além de saias de fibras (buriti), beija-flores dessecados como
ornamentos, ou mesmo outros passaros. Eles eram usados como ador-
nos pata cabeca e/ou enfeitavam um pequeno pau, sendo amarrados em
sua ponta. Eram retirados os 6rgaos internos e deixados para secar, com
cinza na parte interna. Diante da presenga das religides fundamentalistas,
foi o ritmo mais atacado, pois se relaciona ao pajé e seus conhecimentos.
Virios informantes se negaram a falar dele, propondo-se somente a co-
mentar sobre o areruia e o parixara.

Figura 2 — Passaros usados na danca do parixara, principalmente do tukui

Fonte: Acervo do projeto Panton Pia’ (foto de Devair Fiorotti).

Koch-Grinberg diz que o tukui é a danca de todos os passatos,

23



24  Drvar ANTONIO FIOROTTI

principalmente beija-flor, e de todos os peixes. Ele narra que as pessoas

usam somente a tanga e estao pintados com motivos artisticos ou
simplesmente besuntados com argila branca, no cabelo também,
o que da a muitos uma aparéncia extremamente selvagem. Em
grupo de dois ou de trés, parte deles de bragos dados, andam
um atras do outro, dobrando os joelhos, batendo com o pé di-
reito no chdo. Os homens acompanham sempre o mesmo som
de madeira estridente num curto pedago de taquara. (KOCH-
-GRUNBERG, 2006, p. 78-79).

parixara 4

parakamu keweyu xiri-xirimauya
parakamu keweyu xiri-xirimauya
pinkiimi keweyu xiri-xirimauya
pinkiimi keweyu xiri-xirimauya

parakamu keweyu xiri-xirimauya
parakamu keweyu xiri-xirimauya
pinkiimi keweyu xiri-xirimauya
pinkiimi keweyu xiri-xirimauya

waikinmi keweyu xiri-xirimauya
waikinmi keweyu xiri-xirimauya
pinkiimi keweyu xiri-xirimauya
pinkiimi keweyu xiri-xirimauya

[toco chocalho do caititu
do caititu

toco chocalho da queixada

toco chocalho da anta]
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Esse parixara tem frase geradora “parakammn keweyu xiri-xirimanya
| pinkiini keweyu xiri-xirimanya | waikinmi keweyn xiri-xirimanya’, e as trés
estrofes sao os desdobramentos do canto oferecido por Manaaka e
Yauyo. Tanto na frase geradora quanto na execug¢ao do canto, a repeticao
¢ evidente. Esse processo de repetigdo e suas possibilidades de deslin-
damentos serdo o foco de analise neste trabalho. A repeticio sera aqui
vista como a palavra mais genérica, um hiperénimo analitico. Ela sera
sindénimo de desdobramentos possiveis, como o paralelismo e a anafora,
com cuidado de informar que nem toda repeticdo é uma anafora, por
exemplo, por mais que uma anafora, a partir da retérica, seja sempre uma
repetigdo. Este trabalho se orientara destacadamente sobre a repeti¢do
associada ao paralelismo, a0 aspecto sintatico.

A repeti¢do ¢ um procedimento basico da lingua, relacionada a
coesdo e a coeréncia textual (MICHELETTI, 1997; KOCH, 2005). Trés
seriam os niveis da repeti¢ao: fonoldgico (aliteragao e assonancias), mor-
folégico (morfemas, palavras) e sintitico (paralelismos) (MICHELET-
TI, 1997). Na retorica, a repeti¢ao seria uma caracteristica fundamental
da linguagem poética, reforcando sua expressividade pelo principio da
recorréncia (REYZABAL, 1998). A repeticio seria bem mais que uma
figura de linguagem, pois abarcaria diferentes modalidades estilisticas
(MACHESSE; FORRADELA, 2007).

Lausberg (2004) apresenta a repeticdo como a recolocacio de
uma ora¢dao ou parte de uma frase em um texto. Segundo o autor, “la
repeticién sirve para encarecer, encarecimiento que as mas veces obra
mediante los afectos, pero también puede influir intelectualmente. La
repeticiéon presupone la igualdad de la palabra repetida” (LAUSBERG,
1967, p. 97). E na igualdade que reside o carater essencial da repeticio;
sem alguma espécie de igualdade, a repeticio nio existe. Logo apés, ele
separara a repeti¢ao de igualdade total e a de igualdade relaxada. Interessa
aqui o primeiro caso, em que a igualdade total diz respeito a repeticio de
palavras isoladas e grupos de palavras. Grupos de palavras sdo a base da
repeti¢ao presente nos cantos oriundos do circum-Roraima.

A repeti¢io mais evidente do poema acima ¢ a da propria estrofe,
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repetida na integra. E dentro de cada estrofe, repetem-se o primeiro ¢ o
terceiro versos. Contudo, hd ainda uma repeticdo mais enfatica: pinkiimi
keweyn xiri-xirimanya surge seis vezes, além de essa estrutura aparecer em
todas as estrofes. Parakamu keweyn xiri-xirimanya surge quatro vezes e wai-
kinmi keweyn xiri-xirimanya, duas vezes. Quanto a organizagio dos versos:
eles sdao assindéticos, nao se conectam por meio de conjuncdes e esse
aspecto predomina em todos os cantos registrados. Ja adianto algo que
¢ essencial: esse processo organizacional ¢ significante e, por si so, gera
significado estético (LEVIN, 1975).

Para Zumthor (1997, p. 241), o trago constante “e talvez uni-
versalmente definidor” da poesia oral seria a repetigdo ou o paralelismo,
apesar de ndo ser exclusividade da poesia oral; caracteristicas intimamen-
te ligadas as cancOes de danga. Duas coisas chamam a aten¢ao nesse pri-
meiro momento: o articulador “ou” e a relacao da repeti¢dao e do parale-
lismo com as cang¢bes de danca. Zumthor (1997, p. 154) parece com isso
também dialogar com outro momento: “A repeti¢do se submete a regu-
laridade do paralelismo”, diz ele. Para este trabalho, qualquer paralelismo
¢ uma repeti¢ao. Os termos repeti¢ao e paralelismo sdo hiperonimos em
relacdo a termos como anafora, catafora. Uma anafora é uma espécie
de paralelismo e uma repeti¢ao. Esse aspecto ¢ identificado também no
texto de Finnegan (1977, p. 131): “Repetition — whether as parallelism, or en
phrases called formulae’ — has great literary and aesthettic effect.” 1.ogo, a repe-
ticdo é muitas vezes uma forma de paralelismo, ela se apresenta neste e
em outros formatos. Quanto a afirmativa de Zumthor sobre esses tropos
estarem relacionados as cangdes de danga, aqui isso é fundamental, pois
¢ da relagdo intima dos cantos indigenas em analise com a danga e a mu-
sica que hd o texto: ndo ¢ possivel dissocia-los, pelo menos os patixaras,
tukuis, areruyas e marapas. Lausberg (1967, §2606) dird ainda que a repeti-
¢ao de um verso inteiro seria um tipo de anafora. Destaco que essa forma
paralelistica ¢ predominante nos poemas indigenas em analise.

Se o ritmo é bem marcado nos cantos, seja pelo tambor, seja
pelos chocalhos, seja pela batida dos pés no chio, a recorréncia de pala-
vras, de versos e mesmo de estrofes estd intimamente ligada a esse ritmo.
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Zumthor (1997, p. 154) dira que “o ritmo resultante da recorréncia se
marca em todos os niveis da linguagem.” Eu acrescentatia, em relacdo
aos cantos indigenas em analise, que o ritmo resultante da repeti¢ao, da
recorréncia, constitui/é parte integrante de toda sua estrutura, tanto da
danca quanto dos instrumentos musicais. A recorréncia pertenceria a di-
versos tipos de composi¢ao, como a litania, por exemplo (ZUMTHOR,
1997, p. 154). Alias, pela definicao de Zumthor, a estrutura da litania se
aproximaria dos cantos indigenas em analise: “a litania: repeti¢do inde-
finida de uma mesma estrutura, sintaxica e parcialmente lexical, algu-
mas palavras se modificando a cada repeticio, de modo a marcar uma
progressdo por deslizamento e deslocacio” (ZUMTHOR, 1997, p. 150).
Vemos nos cantos justamente isto: uma repeticdo de mesma estrutura
sintatica e parcialmente lexical (algumas palavras mudam), criando uma
progressao poética (com enredo reduzido), um deslizamento de uma pa-
lavra, de um verso ao outro.

Diz Maiakovski (1991, p. 41): “o ritmo pode ser produzido tanto
pelo barulho repetido do mar quanto pela criada que faz bater a porta.”
Destaca com isso a repeti¢ao de um som como base para organizagiao do
ritmo. Mais adiante, ele afirma que “o ritmo ¢é a forc¢a essencial, a energia
essencial, do verso” (N[AIAKOVSKI, 1991, p. 42). A principal verdade
implicita na fala de Maiakévski é que ndo ha ritmo sem repeti¢io, im-
possivel haver ritmo com a execu¢do de uma unica batida no tambor,
somente se eu o buscar na reverberacio do som. Num poema monossi-
labico, como o de Rodrigo Mebs (2011), que se constitui na palavra “s6”
dentro de um quadrado, ocorre o mesmo. Esse poema é a negacao do
ritmo, ha nele somente uma unica batida no tambor e sua reverberacao,
e essa negacao ¢ o proprio ser do poema que o torna denso e cheio de
significados: a solidao e sua prisao.

A repeticao estabelece e intensifica o ritmo poético, criando um
jogo de comunica¢ao com a musica e com a danga, das quais a letra faz
parte. Reforcando, os paralelismos, as repetices sio produtores de efei-
tos ritmicos (ZUMTHOR, 1997). Essas categorias de analise originam-se
principalmente da retérica e com uso frequente, por exemplo, na exegese
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do texto biblico. Para esse trabalho, paralelismo ¢ uma tipica divisao tex-
tual em linha e versos balanceados, podendo estar ligada por correspon-
déncias sobrepostas em trés niveis: semantico, de estrutura sintatica e de
namero de palavras e/ou acentos ¢/ou silabas (POLAK, 2002, p. 16)°,
sendo que aqui o nivel sintatico estd em evidéncia. Contudo, o paralelis-
mo assume formas mais complexas, com sensiveis nuances. Adele Berlin
(1992) apresenta de maneira qualificada essas possibilidades, a partir do
texto biblico. Porém, por imposicio dos préprios poemas em andlise, em
verso, com repeticoes bem demarcadas e quase exclusivamente sintaticas,
nao entrarei nesse tipo de analise.

As estrofes do poema trazem uma estrutura de repeticio coot-
denada. Isso favorece o surgimento do paralelismo bem marcado, prin-
cipalmente porque o poema surge de uma frase geradora formada por
trés oracoes coordenadas assindéticas: “parakanmu keweyu xiri-xirimanya/
pinkiimi keweyn xiri-xirimanya/ waikinmi keweyu xiri-xirimanya”. Na coorde-
nagdo e na repeticao dos versos, mesmo quando varia parakanin, pinkiini,
waikinmi, nao ha mudanca na métrica (isométricos).

Mais que isso, o paralelismo esta presente no ritmo imposto pelo
tambor, pelos chocalhos nos registros. Se parece muito abstrato a partir
da audicao da musica, visualizando a partitura isso fica mais claro:

Figura 3 — Transcri¢do do patixara 4

4

Voz (F) ‘ o= i = e
Ld Ld Ld =t =5
( . = —
vozon [ = s = = ‘ =
e e— — _—=
’ ’ ’ ’
Chocalho 3 3 3 s

Autores: Povos Indigenas do circum-Roraima
Intérpretes: Manaaka e Yauyo
Transcri¢ao e editoragdo: Jucicleide Pereira e Mozart Mendsan.

6 No original: “Parallelism is defined as the typical division textual unit into lines (sticks) and
balanced cola (half-sticks), linked by overlapping correspondences on three constitutive planes, namely, (1)
semantics, (2) syntactic structure, (3) the number of words and/ or accents and)/ or syllables (isometry).”
(POLAK, 2002, p, 16).
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>

O primeiro som emitido pelo chocalho “# ” ¢é seguido por uma
sequéncia idéntica paralela de significante na partitura, mas que na reali-
dade seria somente parecida, pois sempre ha variagdes no audio do som
do chocalho, em evidéncia, como ¢ possivel identificar no anagrama di-

gital estéreo dos quatro compassos da partitura.

Figura 4 — Anagrama digital estéreo

Fonte: elaboracio do autor.

Ainda o paralelismo esta presente na propria danga do parixara,
por exemplo: um indigena ao lado do outro, formando um circulo, dan-
cando como numa brincadeira de roda, principalmente levando um pé a
frente e retornando-o, de forma conjunta.

Primeiramente, ha uma repeti¢do anaférica do verso inteiro “pa-
rakanmn keweyn xiri-xirimanya”; depois, ele tem um tipo especial de repeti-
¢ao, que Lausberg (1967, §633) chama de “complexio”, isto ¢, a repeti¢ao
da palavra no meio (inicio ou meio: anafora, §629) e no final de cada
verso (epifora, §631): keweyu xiri-xcirimanya. Keweyn, ao centro, nomeia o
objeto, o chocalho, e xiri-xirimanya, o ato de toca-lo, ambos aparecem em
12 versos do poema (essa estrutura se repete nas estrofes). Muito mais
do que estar em jogo de qué ¢ feito o chocalho, o préprio chocalho é o
centro das atengdes, pois ele € o principal instrumento do parixara, como
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dira Teréncio Luiz Silva, inclusive utilizando s6 o chocalho no registro

dos 23 parixaras gravados pelo projeto Panton Pia’.

Figura 5 — Danca do parixara. Comunidade da Tabalascada, Canta, Roraima

Fonte: Acervo do projeto Panton Pia’ (Foto de Jorge Macedo).

Kewei ¢ um nome genérico para chocalho, podendo ser também
a semente usada para confeccionar o chocalho, da arvore kewei (kevei no
dicionario Pemén de Armellada e Salazar, 2007). Ainda kewei pode se re-
ferir a uma vara de madeira resistente, como pau-peteira (Platycyamus reg-
nellii), em que sao amarradas sementes, ou conchas de ostras (como ja vi,
comuns em lagos e riachos do lavrado roraimense) e unhas de animais,
todos na parte superior. No caso do poema em anidlise, podem estar
amarradas unhas do parakamn, pinkiimi € waikinmi na confec¢iao do kewel.
Koch-Griinberg (2006, p. 78-79) menciona cascos de veados, acrescen-
tando “metades de partes de frutos”. E tocado batendo a haste inferior
no chio. B também ja vi varios instrumentos e mesmo adornos para o

corpo usando a semente aguai (Chrysophyllun: marginatum) na regiao.
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Um outro parixara diz sobre o chocalho:

parixara 13

kewei yari’ku atariku’ka yanunmiki wirisi
kewei yari’ku atariku’ka yanunmiki wirisi
ukeweyu yari’ku atariku’ka yanunmiki wirisi
ukeweyu yari’ku atariku’ka yanunmiki wirisi
kewei yari’ku atariku’ka yanunmiki wirisi
kewei yari’ku atariku’ka yanunmiki wirisi
ukeweyu yari’ku atariku’ka yanunmiki wirisi
ukeweyu yari’ku atariku’ka yanunmiki wirisi

[recolhe a flor do kewei que caiu minha irma
recolhe a flor do meu chocalho que caiu minha irma
recolhe minha irma)]

As repeti¢oes paralelisticas, primeiro de toda primeira estrofe,
depois, do primeiro e terceiros versos nas estrofes, sao evidentes. Além
disso, receberia mesma identificagio quanto ao tipo de paralelismo em-
pregado: repeticdao na integra do primeiro verso, depois, uma mudanga
no terceiro verso, havendo ainda uma repeti¢ao paralelistica de toda a
estrofe. Assim, nesse poema, praticamente toda a estrutura se repete, va-
riando somente kewei para ukeweyn. Funcionam, muitas vezes, COmo uma
espécie de mantra, essas cangoes, pois sdo repetidas por varios minutos
durante a danca, apesar de a frase geradora ser curta e os cantores, nes-
se caso, terem estabelecido duas estrofes. Essa repeticio paralelistica da
frase geradora, tdo frequente nos cantos, que algumas vezes ¢ modificada
pelo cantor, gera outro ambito de poeticidade: #ma poética da repeticao.
Repeticio essa que nao conseguimos efetivamente recuperar, pois estd
intimamente ligada 2 musica e a danca. O cantor ao repetir a letra neces-



32 Drvamr AntONIO FIOROTTI

sariamente ndo repete a musica: ele modifica e estabelece novas nuances
poéticas relacionadas principalmente ao som e, também, a0 movimento.
Nas gravagdes, por vezes, apesar de um ambiente artificial (microfones,
cabos, mesas de som etc.), mesmo com os cantores sentados na maiotia
das vezes, é possivel ouvir os pés deles fazendo os movimentos da danca.
Reforcando isso, Armellada e Salazar (2007) descrevem o parichara, tukus,
areruia e marakpa, todos como dancas, nem se referindo a musica.

De maneira metassocial, referindo-se 4 prépria movimentagio
da danca, a musica pede que as partes dos instrumentos que estdo se
desprendendo do kewei, objetos prendidos na vara e nos chocalhos, se-
jam recolhidos. Parixara, tukui, marap4, arereuia, antes de qualquer coisa,
sdo ritmos intimamente ligados a danga, pertencem principalmente ao
ambiente da festa. Se hoje eles foram gravados de forma diversa, sem a
festa e a danga, essa ndo ¢é a realidade de seu uso social, uso praticamente
inexistente entre os indigenas envolvidos na interlocucao.

O poema acima ¢ a totalidade dos outros registrados por mim
sdo paralelisticos, sustentam-se principalmente sobre esse tipo de repeti-
¢do. A estrutura se repete criando nuances de significado, principalmen-
te a partir da musica, da interpretagdo. Ruth Finnegan (1977) apresenta
o paralelismo como importante caracteristica da poesia oral, podendo
desempenhar um papel sintatico, semantico. Acrescento que, obrigato-
riamente, o paralelismo nos cantos tem um papel semantico, pois surge
significado criado pela estrutura significante paralelistica. Essa estrutura
poética, estética cria um efeito, afeta o leitor, afeta os envolvidos com a
danca.

Finnegan diz que

many forms of oral poetry make use to some degre of the same principle of
parallelism in consecutive stanzas, a literary device which can build up suc-
cessive layers of insight and meaning around the central theme and manifest
a unity as well as an opportunity for development in the poem itself (1977,
p. 105).

E acrescenta que “The principle of parallelism is often used in music,
where it gives scope both for unity and for variation” (FINNEGAN, 1977, p. 100).
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Essa fala dialoga com os cantos do circum-Roraima, pois os poemas aqui
em analise pertencem a musica, pertencem a danca de forma integrada.
Finnegan diz ainda da importancia da estrutura paratatica justaposta para
0s textos poéticos oriundos da oralidade. Esse critério ocorre em todos
os 79 poemas do registro feito por mim. Como destaca a autora: “paral-
lelism seems at first sight a more useful criterion” (FINNEGAN, 1977, p. 100).
Ja Jakobson destaca a importancia do paralelismo para a poesia e mesmo
para o cinema. Citando Hopkins, afirma que nio se conhece ainda bem o
papel desempenhado pelo paralelismo na poesia e que, quando apontado
na poesia, esse papel surpreendera a todos (JAKOBSON, 2004).

O paralelismo ndo ¢ uma exclusividade da poesia oral, nem tam-
pouco o “paralelismo nao deixa de se mostrar presente em areas tio
diversas como a danga, a musica, o cinema e mesmo na propria dina-
mica transformacional dos mitos [...]” (CESARINO, 20006). Além dessa
presenca, estd ligado a outras artes, como a arquitetura, por exemplo.
Dos templos gregos, como o de Zeus Olimpico com suas pilastras mo-
numentais paralelas, a arquitetura moderna de Niemeyer, o paralelismo
esta presente. O Palacio Nereu Ramos, de Niemeyer, que abriga o Con-
gresso Nacional Brasileiro, ¢ um exemplo: duas torres paralelas, com
duas semiesferas: uma com o que seria a base do corte para cima, outra
com a base para baixo. Se o paralelismo das torres é mais facil de ser
identificado, as semiesferas exigem um trabalho interpretativo diferen-
ciado, um esfor¢o semidtico maior: o leitor deve pd-las em movimento
como identificadas, mas localizadas de forma inversa; principalmente,
deve lembrar que a juncio das circunferéncias remete a outra forma, no
caso do palacio, imperfeita, a de um circulo. Nao custa lembrar que nio
h4 paralelismo em uma unica torre, em uma unica palavra, em uma tnica
batida de tambort, por exemplo.

Cesarino (20006) e Franchetto (1989) tratam especificamente do
paralelismo em textos orais amerindios e relacionam tal figura de lingua-
gem as artes verbais desses povos. Franchetto apresenta aspectos verbais
da arte kuikuro, da fala cantada. Quanto mais “cantada”, ela seria meio de
celebracio da identidade kuikuro. Principalmente, Franchetto identifica
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e analisa o paralelismo como marca estilistica dessas falas ritualizadas.
O paralelismo e suas formas de atuagdo apresentam-se como caracte-
ristica que embeleza e fortalece poeticamente tais falas. Em outro texto,
Franchetto (2004) defendera que, “se olharmos com maior aten¢ao as
repeti¢oes, é nelas que descobrimos o principio da poética [negtito no
original]”, akinhd, da arte de contar histérias kuikiro em sentido amplo.
Defende que na tradugio se opte pelo verso e manuten¢ao dessas repeti-
¢bes (FRANCHETTO, 2004).

Cesarino (2000), principalmente apds apontamentos sobre a
obra de Jakobson a respeito do paralelismo, diz que “Artes verbais ame-
rindias — em especial as relacionadas ao xamanismo — em muito utilizam
tal principio: cada linha nada mais é do que fragmento de uma imagem
maior em que vemos a pessoa do cantador se deslocar por posi¢coes ou-
tras do cosmos”. Destaca o carater reiterativo por meio do paralelismo
dos cantos xamanicos. E afirma que

Os fenomenos de sobreposicido e repeticao muito nos dizem de
personificacdes e replicacoes, isto ¢, de pessoas paralelas a si mes-
mas entre seus duplos e corpos, de imagens e padroes duplicados
que sdo eles préprios duplos, de cantos que sao modos de acdo
sobre outros duplos partidos de seus corpos. (CESARINO, 20006,
p. 126)

Com relacdo aos cantos do circum-Roraima, é possivel afirmar
diferenca significativa entre o paralelismo apontado por Cesarino e o de
Franchetto. A performance improvisativa do cantor ¢ bem mais moni-
torada, pois os cantos ja sao preexistentes e estdo relacionados a dan-
¢a comunitaria. Em geral, os participantes ja conhecem os cantos, pelo
menos aqueles que registrei, apesar de Teréncio ter modificado varios
cantos, pois, segundo ele, assim ficariam melhor. Essa diferenga fica mais
clara quando comparada com as tradu¢oes disponibilizadas na tese de
doutorado de Cesarino (2008), Oniska, sobre os Marubo. O processo
de desdobramentos, numa espécie de narrativa versificada, praticamente
ndo existe nos cantos dos povos do circum-Roraima em andlise, como

(CESARINQG, 2008, p. 124-125):



1. vari oni niko
nako oséatosho
yoe shovivai
yove mai matoke

5. shokoi voiya
kevitivo vanayai
shokoi voiya
ene oni nako
nako oséatosho

10. yoe shovivai
shokoi voiya
yove oni chinayai
shokoi voiya
atd china vanayai

15. shokoi voiya
kevitivo vanayai
shokoi voiya
kana oni niko
nako os6atdsho

20. yoe shovivai
yove mai matoke
shokoi voiya
neri veso oanimai
shokoi voiya

25. yove oni nako
nako os6atdsho
yoe shovivai
yove mai matoke
shokoi voiya

30. atd yove chinayai
pacha oni niko
nako os6atdsho
yoe shovivai
yove mai matoke

35. shokoi voiya
kevitivo vanayai

shokoi voiya
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néctar de cip6-sol
do néctar colocado
espiritos se formam
& na terra-espirito
juntos vao viver
sabidos e loquazes
juntos vao viver
néctar de cipé-liquido
do néctar colocado
espiritos se formam
& juntos vao viver
cip6-espirito pensante
juntos vao viver
com suas falas pensadas
juntos vao viver
sabidos e loquazes
juntos vao viver |...]
néctar de cip6-arara
do néctar colocado
espiritos se formam
& na terra-espirito
juntos vao viver
para ca nio se voltam
juntos vao viver
néctar de cipé-espirito
do néctar colocado
espiritos se formam
& na Terra-Espirito
juntos vao viver
com seus pensares-espirito
néctar de cip6-claro
do néctar colocado
espiritos se formam
& na terra-espirito
juntos vao viver
sabidos e loquazes
juntos vao viver [...]

O canto acima do pajé Cheropapa ¢ recheado de repeti¢oes pa-
ralelisticas, contudo, ha um desdobramento, com certo desenvolvimento

de um enredo no canto. Esse aspecto sera bem evidente nas outras tra-

ducdes propostas por Cesarino, tanto em Oniska quanto no livro Quando
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a terra deixou de falar, também de cantos Marubo (2013), entretanto, ¢ um
aspecto praticamente inexistente nos cantos do circum-Roraima, que se
desdobra exclusivamente da frase geradora, que raramente excede a trés
versos, sem fugir das palavras presentes nessa frase. O “parixara 217,
com sua bela imagem, tem frase geradora imanti pi pona’/ maroko watariku-
ma. A repeticao paralelistica proposta pelos cantores é:

pi
i ti  pona
man a
imantl pi pona’
maroko watarikuma
maroko watarikuma
maroko watarikuma
maroko watarikuma

pi

i ti  pona
man a

imanti pi pona’
maroko watarikuma
maroko watarikuma
maroko watarikuma
maroko watarikuma

pi
i ti pona
man a
imanti pi pona’
maroko watarikuma
maroko watarikuma
maroko watarikuma
matroko watarikuma

pi
i ti  pona
man a
imant pi pona’
maroko watarikuma
maroko watarikuma
maroko watarikuma
maroko watarikuma
[l4 na subida da cachoeira
os peixes se enfeitam]|
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Niao ha variacio de uma estrofe para outra, elas sdo idénticas.
Ainda, zmanti pi pona’ se repete uma vez, e maroko watarikuma se repe-
te quatro vezes dentro de cada estrofe, sendo que a estrofe completa
repete-se quatro vezes. Nesse processo prevalece o efeito estético gerado
pela repeticdo, que destaca a frase geradora. Frase poética, dos peixes se
enfeitando, se arrumando para a festa. Canto que se relaciona com uma
fala de Koch-Grunberg (20006, p. 105), ao referir-se a uma cachoeira na
regido da Gran Sabana, na Venezuela, em 1911: “Os indios chamam essa
catarata de Mord-meld, ‘catarata do peixe’, pois, segundo sua lenda, du-
rante a cheia os peixes se reinem aqui para realizar seus bailes.”

O “tukui 127 apresenta trés variagSes distintas. Primeiro zewe-
nasen tukuxi sai da frase geradora para se desdobrar em uma espécie de
refrdo, sendo repetido quatro vezes (dois ultimos versos das duas primei-
ras estrofes); depolis, as estrofes nao seguem a mesma estrutura inicial (a
terceira e quarta estrofes tém seis versos); e no final repete-se a frase ge-
radora tiwipiri imotariyai tewenasen tukuxi, que nesse poema ¢ de um verso.

tiwipirl imotariyai tewenasen tucuxi
tiwipirl imotariyai tewenasen tucuxi
tewenasen tukuxi tewenasen tukuxi
tewenasen tukuxi tewenasen tukuxi

tiwipirl imotariyai tewenasen tukuxi
tiwipirl imotariyai tewenasen tukuxi
tewenasen tukuxi tewenasen tukuxi
tewenasen tukuxi tewenasen tukuxi

tiwipirl imotariyai tewenasen tukuxi
tiwipirl imotariyai tewenasen tukuxi
tiwipirl imotariyai tewenasen tukuxi
tiwipirl imotariyai tewenasen tukuxi
tewenasen tukuxi tewenasen tukuxi
tewenasen tukuxi tewenasen tukuxi
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tiwipirl imotariyai tewenasen tukuxi
tiwipirl imotariyai tewenasen tukuxi
tiwipirl imotariyai tewenasen tukuxi
tiwipirl imotariyai tewenasen tukuxi
tewenasen tukuxi tewenasen tukuxi
tewenasen tukuxi tewenasen tucuxi

piri
tewe sem
tiwl 1 tariyai na  tucuxi
mo

[tucuxi

no boqueirao da montanha
passeia o beija-flor

tukuxi]

O poema cria uma imagem sucinta; imagem que se repete pa-
ralelisticamente, com idéntica estrutura sintitica dos versos, € mesmo
das estrofes, ampliada somente na terceira e quarta estrofes: o beija-flor,
tukuxi, passeia no boqueirao. A repeticio destaca, enfatiza a imagem da
frase geradora, principalmente o zewenasen tukuxi, o passeio do beija-flor,
seu ir e vir continuo na grota, na quebrada entre montanhas (com uma
cachoeira, como muitas vezes ¢é relacionada com a palavra boqueirdo).
Ainda, tukuxi é palavra que deu origem a propria danga, dangar o tukui,
¢ cantar, é dancar a danca dos beija-flores. O poema é formado por duas
estrofes de quatro versos; duas de seis versos e a repeti¢ao da frase ge-
radora ao final, de um verso, horizontalmente assim distribuidos: 1122
1122 111122 111122 1.

O recorte abaixo da partitura musical desse canto demonstra
como, apesar de a letra ser idéntica, na repeticao de fewenasen tukuxi, nos
dois ultimos versos das quatro primeiras estrofes, a musicalidade nao o
¢. A musica do verso se repete, mas dentro do verso, fewenasen tuknxi é
cantado de modo diverso.
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Figura 6 — Transcri¢cio do tukui 12
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Destaco com isso nao s6 a repeti¢ao da letra (as seis primeiras
notas da clave de sol representam o primeiro fewenasen tukuxt, as outras
seis notas, o segundo fewenasen tukuxi), mas a necessidade de nao deixar-
mos de mao a origem dessas letras, sua relagdo essencial com a musica e
mesmo com a danca.

Finnegan (1977, p. 131-132) dira que a repeticdo muitas vezes se
apresenta como parte da natureza primeva dos homens originarios e que
o significado da repetigdo nesses textos nao ¢ claro. Isso saltou aos olhos
quando me aproximei dos cantos oriundos do citcum-Roraima. A repe-
ticdo destaca-se, em estruturas paralelisticas, criando um efeito estético
nao muito claro. Tenho dificuldade em definir esse efeito, em traduzi-lo
em palavras, principalmente porque sou um estranho. Mas, com ele, a
frase geradora € intensificada e essa intensificacao deve ser pensada junto
com a danga, junto com a musica. Esses poemas sio originados e inte-
grantes dessa complexa estrutura estética.

Os poemas apresentam forte isometria, que influencia dire-
tamente no ritmo, principalmente pela repeticio predominantemente
idéntica. Tinianov (1972, p. 108) dird que quanto mais perto estdo as
repeti¢oes, tanto mais clara é sua fungao ritmica. E mais, que a repeticao
de um s6 som estrutura menos o discurso do que a repeticao de grupos
de sons, dizendo que “es de gran importancia desde el punto de vista semantico qué
tipo de grupos se repiten”, acrescentando ainda que a variedade e monotonia
acustica ou articulatoria das repeti¢des determina também a coloragdo da
poesia (TINIANOV, 1972, p. 109). Penso que é um caminho para pensar
a repeticdo, essa relacdo dela com o ritmo. A partir disso, ela contribui
na coloragdo, naquilo que mais o identifica enquanto tal, na sua especi-

ficidade.
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Gilles Deleuze (1988, p. 23) diz que a repeti¢do relaciona-se a
uma semelhanca extrema ou a uma equivaléncia perfeita, “mas passar
gradativamente de uma coisa a outra nao impede que haja diferenga de
natureza entre as duas coisas.” Por mais que parecam idénticos, versos
postos em paralelismo, a priori idénticos, se ressignificam a cada novo
acionamento. Na voz do cantor isso é mais evidente, mas também no
estabelecimento do texto poético, pois a repeticdo em si estabelece-se
como um significante possibilitador de significados, gera novos efeitos
de significados principalmente relacionados ao ritmo e a intensificacao, a
ressignificacdo do efeito da frase geradora.

Deleuze vai além e relaciona a repeti¢do a uma transgressao.
“Sob todos aspectos, a repeticdo ¢ uma transgressao’ e estaria relaciona-
da a uma “realidade mais profunda e mais artistica” (DELEUZE, 1988,
p. 25), para mais adiante relacionar a repeticao a liberdade, uma tarefa de
liberdade (DELEUZE, 1988, p. 28). Em didlogo com Deleuze, a repeti-
¢do dos cantos indigenas do circum-Roraima, a meu ver, estd intimamen-
te ligada a transgressio, a liberdade, a festa com danga, musica e muito
consumo de pawari, bebida alcodlica feita principalmente de mandioca,
como tanto destacou im Thurn (1883, p. 329): Pawari feasts, nomeou ele
(ver também KOCH-GRUNBERG, 2006). O consumo de paiwa era em
excesso, se aproximando bastante da descrita por Viveiros de Castro
entre os tupinambas, em “O marmore e a murta” (2011). Everard im
Thurn (1883, p. 323-325) diz que o paiwa era feito em canoas e servido
abundantemente, “zhe actual quantity of lignour consumed by each individnal is
tremendons”, numa festa de dias.

A danga, a musica, a poesia e sua constitui¢ao pela repeti¢ao pro-
movida na festa estdo relacionadas a esse ambiente transgressor, para o
ponto de vista ocidental. Transgressor pois era excessivo no tempo (dias
de festa), na quantidade de consumo de 4lcool e principalmente por per-
mitir uma liberdade de expressio intercomunitaria interligada pela arte.
A repeti¢do dos cantos esta ligada a esse ambiente em que se concretiza-
va a expressao artistica, ouso dizer, mais completa entre os indigenas do
circum-Roraima, pois envolvia danca, musica e poesia.
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CARNAVAL DE BoA VISTA EM QUADRINHOS:
historia e cultura na obra de Franco Soares

Rhafael Porto Ribeiro
Leila Adriana Baptaglin

Conhecer as manifesta¢des culturais de um povo é compreender
também um pouco mais de sua historia. O patrimonio cultural (material
e imaterial) engloba tanto o ambiente natural quanto o cultural, um arti-
ficio no sentido do fortalecimento de uma pertenga a um espago simbo-
lico, atribuindo uma transcendéncia a determinados simbolos culturais
que atestam o carater singular de uma determinada comunidade (CAR-
DOSO et al, 2011).

Nesse sentido, é possivel evidenciar que a cultura, por meio das
manifestagdes, engloba todo o contexto de uma sociedade, como cren-
cas, valores, costumes, leis, moral, linguas, entre outros. As manifestacoes
culturais atuam no fortalecimento da cultura local e preservagio dos co-
nhecimentos e saberes presentes no cotidiano das comunidades.

Partindo desse principio, a presente pesquisa reflete sobre a pre-
servacao historica cultural de Roraima a partir do carnaval de rua de Boa
Vista pelos relatos histéricos da obra em quadrinhos Marreta dos velbos
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carnavais, de Franco Soares, resgatando as imagens, simbolos, codigos e
relatos orais dos recortes culturais da década de 1950 na capital.

De acordo com Vergueiro (2007), as historias em quadrinhos
consistem em uma forma de arte que comegou a surgir a partir da segun-
da metade do século XIX. O autor relata que, atualmente, ela se modi-
ficou ao ponto de se tornar uma fonte de pesquisa em varias disciplinas
académicas.

A maioria dos registros imateriais muitas vezes ficam restritos
a fala ou a memoria, tendo em vista que em algumas regides do pais ha
pouco acesso a registros fotograficos, salvo as raras vezes que ocorre-
ram expedi¢bes com esse tipo de registro. A regido Norte e o estado
de Roraima nao fogem a esse contexto, embora popularmente existam
registros nao catalogados desse periodo que corresponde a década de
1950 referentes as manifestacOes culturais locals, poucos se constituem
em registros materiais.

Dessa forma, a pesquisa propoe além de uma analise sobre os
quadrinhos de Franco Soares, um estudo aberto sobre os ditos “artefatos
culturais” e “espaco de memoria” sob a 6tica do historiador Le Goff
(1992), que considera que esses artefatos podem se configurar como cul-
turais dependendo de como sao representados, uma parte importante da
cultura material dentro da histéria da civilizagdo humana.

Os quadrinhos tratados como tais artefatos podem ser também
lugares de memoria, por conta de seu papel propagador presente em to-
dos os seus elementos, seja a escrita, desenho etc. Le Goff (1992) relata
que pode se configurar como um local para valorizar e, 20 mesmo tempo,
ampliar a propriedade do leitor, intencionalmente ou nio tendo como
principio a propriedade de manter ou registrar certas informagdes.

Com a expansio dos saberes, a pesquisa dessas memorias por sua
vez acaba criando notoriedade, seja no campo académico ou pelo campo
artistico, é o caso deste estudo com a obra Marreta dos velhos carnavais.
Hsses artefatos culturais modernos, segundo Le Goff (1992), podem ser
entendidos como testemunhos histéricos do seu tempo, que podem nos
ajudar a entender as mudancas histéricas da sociedade.
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Conforme Eagleton (2003), a expressao dos quadrinhos com-
preende a forma estética entre a imagem e fala, retrata a percep¢ao das
sensagoes humanas, reproduz uma ideia central de que a estética seja um
discurso sobre o corpo. Nesse sentido, podemos entender que o estudo
do corpo representado nos quadrinhos possa ser capaz de nos insetir
percepgdes de outros momentos para que exista possivelmente um éxito
na percepciao de passado e presente entre o leitor e a obra.

Logo, as histérias em quadrinhos cumprem bem esse papel de
explorar essa relagdo entre imagem e texto, contribuem para alcangar
uma determinada ideia visual ndo restrita apenas as palavras, gerando
sensagles e percepedes proprias. Diante disso, este capitulo busca en-
tender a importancia que os quadrinhos de Franco Soares tém na valori-
za¢do do movimento tradicional que ¢ a festa de carnaval de rua de Boa
Vista. Para isso, apresenta-se a historia do artista Franco Soares e, do
musico Marreta, fazendo uma interlocu¢ao com a producao das historias
em quadrinhos como elemento de narrativa historica da cidade.

1. Marreta: historia e cultura em Boa Vista

No que tange a formagcao cultural da regiao Norte do pais, onde
se situa também o estado de Roraima, a diversidade cultural é fruto dos
intensos movimentos migratorios internos. Estes movimentos contti-
buiram para diversidade sociocultural presente no estado, incluindo o
municipio de Boa Vista, o que agrega elementos multiculturais ricos em
‘regionalismos’ em relagdo as manifestagdes culturais urbana do munici-
pio (DINIZ; SANTOS, 2000).

A carga cultural que esse contingente migratorio trouxe ao esta-
do fundamentou as principais manifestacoes culturais em Roraima como
as tradicionais festas juninas que ocorrem em Boa Vista (Arraial Macuxi
e Arraia do Anaud) considerado o maior evento junino da Regido Norte,
o carnaval de rua de Boa Vista, bem como o Festejo de Nossa Senhora
do Livramento, Carafolia e o Festival Folclorico de Caracarai, estes reco-
nhecidos como as maiores manifestagdes culturais da regido, que atraem
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turistas, visitantes e romeiros (ALBUQUERQUE, 2013).

Nessa perspectiva, Santana (2015) ressalta que a cultura rorai-
mense esta marcada e fortemente influenciada pelo processo migratério
e pelas manifestacoes culturais e religiosas, nela sao relevados os tragos
culturais como a lingua, a literatura, a musica, a danca, os jogos, a mitolo-
gia, 0s ritos, os costumes, o artesanato, a arquitetura e outras artes.

De acordo com o Instituto do Patrimonio Histérico e Artisti-
co Nacional IPHAN), a patrimonializa¢do dessas culturas tem como
preocupagio primordial assegurar que os conhecimentos culturais de
um grupo ou comunidade sejam transformados em conhecimentos que
passam de geragdo em geracdo ¢ constantemente sdo recriados por es-
sas comunidades e grupos em func¢ao de seu ambiente, de sua interagdo
com a natureza e de sua historia, gerando um sentimento de identidade e
continuidade, contribuindo assim para promover o respeito a diversidade
cultural e a criatividade humana (COSTA; CASTRO, 2008).

Nesse sentido, torna-se importante entender a construcao histo-
rica por meio de uma visao artistica, para isso, o carnaval de rua de Boa
Vista da década de 1950 nos proporciona compreender essa constituicao
da histéria cultural do municipio como relata em seus quadrinhos Franco
Soares.

Na imagem que segue (figura 1) temos a primeira pagina de Mar-
reta dos velhos Carnavais. Nela é possivel ter uma visao espacial de uma
determinada parcela da historia iniciada em 1950 em Boa Vista.

Raimundo Corréa Soares, conhecido popularmente como Mar-
reta, fol um musico clarinetista e saxofonista. O musico era muito re-
quisitado em festas que aconteciam em lugares populares na década de
1950, como o prédio conhecido como Unido Operaria, o Clube Rio
Branco, e nos desfiles carnavalescos, além do coreto presente na Praca

do Centro Civico, o qual, recebeu o nome de “Coreto Marreta”, em sua
homenagem (CARVALHO, 2016).
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Figura 1 — Capa de Marreta dos Velhos Carnavais’

AE BRASIL NOS ANOS DE 1950, AINDA SEM ASFALTO.

Fonte: Soares (2019).

Carvalho (2010) relata que ele também foi responsavel pela com-
posi¢ao da chamada Roraima Jazz Rio Branco, e que durante esse perio-
do, fazia-se presente em diversos bailes da cidade. Além disso, ela cita
que cle foi membro da antiga Guarda Territorial do até entdo Territério
Federal do Rio Branco. Apresenta que o artista viveu até os seus 71 anos,
e faleceu em 17 de marco de 1989.

Conforme Franco Soares (2019), idealizador da histéria em qua-
drinhos Marreta dos velhos carnavais — objeto de estudo deste texto — relata
em seu site pessoal, local em que o quadrinho encontra-se hospedado e
disponivel para leitura gratuitamente, a ideia seria contar pequenas pas-
sagens de acontecimentos relevantes de determinados personagens da
histéria da capital e do estado.

1 O uso de todas as figuras deste capitulo foi autorizado pelo autor Franco de Souza
Cruz Soares por meio de termo redigido em 18 de marco de 2019.
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Figura 2 — Marreta dos Velhos Carnavais

S0LbiD0 D0 PEDTED DE
FEONYETih; NACSETA TAMBEM FE2
Ses Sivorone.
-

'www'.’iie'senlégine.combr

Fonte: Soares (2019, p. 1-2).

Franco Soares tem formac¢io académica em Sistemas de Infor-
magcao pela Faculdade Estacio de Sa com ampla experiéncia em projetos
Web. Traz, através desse projeto, como ele relata no préprio site De-
senhandoarte, uma forma de disseminar a histéria boa-vistense com a
linguagem dos desenhos e das histérias em quadrinhos. O autor cita em
sua biografia que a ideia de iniciar com o Marreta, além da sua impor-
tancia para a histéria cultural de Boa Vista, da-se também por ser seu
avo paterno, um homem que transpirava encantamento pelo saxofone
(SOARES, 2019).

Na perspectiva de resgate da memoria cultural, Le Goff (1992)
ressalta que a meméria pode ser um conceito-chave na compreensao
da hist6ria, complementar a documentos, coerente de novas abordagens
historiograficas, e essencial numa construcdo mais legitima da historia.
Nesse sentido, o quadrinho se configura ndo somente como artefato,
mas também como um documento que surge dessa necessidade de valo-
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rizacdo da memoéria de Franco Soares, neto do artista Marreta.

Franco Soares direcionou sua carreira para o Webdesign, com
objetivo de produzir e desenvolver uma pagina para internet que visa
apresentar o estado de Roraima por meio do projeto Roraima em Qua-
drinhos, uma ferramenta para popularizar a linguagem dos quadrinhos,
disseminar a cultura roraimense e possibilitar a interacio com o publico
(CARVALHO, 2016).

A ilustragdo sempre esteve presente na vida Franco Soares, que
se intitula autodidata nesse campo. Ele relata ter uma forte influéncia
de seus familiares artistas. Atualmente, o artista vem atuando de forma
independente no marcado por meio de encomendas voltadas ao formato
digital por seu facil poder de reprodugao (CARVALHO, 2016).

2. Uma histéria que resiste nos quadrinhos

O carnaval ¢ uma das maiores festas populares do Brasil. Os seus
preparativos comegam logo apds o término do ciclo natalino e se estende
até a quarta-feira de Cinzas. Sua realizacdo ocorre durante trés dias de
muitas festas, brincadeiras e fantasias, em que os folides saem as ruas em
blocos, trogas, corddes e escolas de samba para festejar e brincar no car-
naval e que, sem saber, estdo repetindo tradicGes milenares que tém suas
origens na Europa Ocidental (TRIGUEIRO, 2000, p. 7).

Conforme a Fundac¢io Nacional das Artes (2014) o carnaval
surgiu como uma espécie de culto agrario, voltado a festejar a fertilida-
de e produtividade dos solos. Logo, o carnaval encontra-se no contexto
do festejar presente nas manifestages culturais ao longo da historia, e
simboliza um ritual de vitéria e boas gragas, sempre com tons alegres e
descontraidos. Com o passar do tempo foi se adaptando e recebendo
configuracoes que se preservam até hoje, como por exemplo, a utilizacdo
de mascaras, que, ao chegar no Brasil, recebeu uma carga mais cheia de
cores e batidas acopladas ao samba.

Conforme Trigueiro (2006), o carnaval chegou ao Brasil por
volta do século XVII fortemente influenciado pelas festas carnavalescas
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que aconteciam na Huropa. Em pafses como Itdlia e Franca, o carnaval
ocorria em formas de desfiles urbanos em que os carnavalescos usavam
mascaras e fantasias.

No estado de Roraima o carnaval é considerado tradicional e no
municipio de Boa Vista néo ¢ diferente, o carnaval surgiu aproximada-
mente por volta da década de 1950 com o tradicional bloco de rua, no
decorrer dos anos foi crescendo tem seu grande auge nas décadas 1980,
porém essa manifestacio cultural se fortificou nas décadas de 1990 e ini-
cio de 2000 com destaque para sua realizacdo no municipio de Caracaraf
situado na regido sul do estado (AGUIAR, 2019).

Entretanto, Carvalho (2016) menciona que em Boa Vista essa
festividade também se mostra presente retratada através do Marreta dos
velhos carnavais que mostra a dimensao de como aquele momento se con-
figurava evidenciando as vestimentas, espaco, ruas etc.

Figura 3 — Marreta dos Velhos Carnavais

e SR8 VoS SATAIES TS COWETS OUS NEEET SRV
REEOETA A0 204D Com S50 SAKOIONE NABTED:

Fonte: Soares (2019, p. 3-4).
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As narrativas de Franco Soares possibilitam dentro do contexto
dos artefatos culturais e do resgate da memoria cultural uma janela de
aprendizagem e valorizagdo de rituais antigos presentes no carnaval de
Boa Vista na década de 1950.

Esse quadrinho tem uma construgo totalmente digital, foi ela-
borado por Franco Soares a partir de relatos e depoimentos recolhidos
por familiares de Marreta, a fim de realizar seu projeto Roraima em Qna-
drinhos, para estar coerente com a realidade, desde espacos urbanos, ves-
timentas ¢ dialetos (CARVALHO, 2015).

Franco Soares (2019) relata que esse quadrinho faz parte de um
projeto que tem por objetivo trabalhar todos os aspectos histéricos e so-
ciais da cidade de Boa Vista, além de contar parte de sua vida. O projeto
pretende, assim como fez com essa primeira histéria, publicar em seu site
Desenhandoarte em formato de quadrinho feito totalmente digital, tanto
0s tragos quanto as cores, e possui um total de seis paginas, disponivel
na web.

No entanto, a complexa rede de questes na qual o tema se en-
contra mergulhado, aponta para as dificuldades e as limitacdes de uma
acio publica responsavel pela defesa e pela protecio de um patrimonio
que tem como caracterfstica principal a reconstrucido e modificacio de
seus aspectos.

A figura a seguir apresenta uma narrativa direta sobre o que foi
apresentado pelo autor pelas falas de Marreta. Nela, o personagem cen-
tral relata o inicio das formacSes de bandas junto a autoridades, civis e
familia, que resultam no festejo caricato e expressivo que acabou por se
tornar um marco histérico para as festividades locais (SOARES, 2019).

E possivel observar no ultimo quadro, uma predominancia de
pessoas que utilizam vestimentas de cunho cémico, os simbolos musicais
também que acompanham como onomatopeias o espaco do quadro evi-
denciam também uma presenca musical importante para a prosperidade
do momento.
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Figura 4 — Marreta dos Velhos Carnavais

Fonte: Soares (2019, p. 5).

A parte dessa representacio imagética presente nos quadrinhos,
de acordo Vergueiro (2007), serve também como forma de atrair o ptbli-
co, por ser uma fonte diferente do tradicional. Assim, o Marreta dos velhos
carnavais ¢ uma forma de retratar um importante conceito para a histéria,
a memoria. Nesse sentido, Le Goff (1992, p. 476) sugere que a historia
seja uma narracdo de uma série de acontecimentos realizados pelo ho-
mem e, para a qual a memoria seria um elemento essencial das identida-
des, sejam elas individuais ou coletivas, seria a possibilidade de imersao
social por meio de atividades fundamentais que se liguem as emocdes.

Quando nos referimos a memoria coletiva, conforme Le Goff
(1992, p. 476), falamos da capacidade individual de preservacdo na me-
moéria de espacos e individuos que fizeram parte do crescimento identi-
tario individual.

Dessa forma, o quadrinho em questdo pode ser entendido como
uma obra que esta rememorando o passado de Marreta pela visio do ar-
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tista Franco Soares, pelo qual o leitor acaba construindo uma identidade
dessa personalidade retratada, tanto a do presente quanto a do passa-
do, podendo simultaneamente, fazer uma comparagao entre as duas, por
meio das mudangas nos festejos em Boa Vista.

3 Os quadrinhos como espago de memoria

Para a compreensao dos quadrinhos como espagco de memoria
observa-se a concep¢ao da imagem. Quando se fala em imagem, pode
vir a mente quase tudo que existe no mundo, uma vez que o nosso olhar
canaliza esse efeito para nossa mente, sendo de grande fascinacio e re-
criacdo em que podemos imaginar (BURKE, 2005).

Entretanto, Burke (2005) menciona que por muito tempo as
imagens nao foram consideradas como testemunhos histéricos nas cién-
cias humanas e sociais. Eram consideradas muitas vezes como apenas um
anexo visual, pois nos documentos escritos existia uma legitima¢ao mais
forte por meio da escrita, enquanto as imagens eram injustificadamente
subjetivas.

Le Goff (1992) nos relata que isso acontecia devido a escrita ser
apresentada diretamente a marca de registro e inteligéncia, ¢ a imagem
aparecia como segundo plano. De acordo com as linguas romanicas, o
termo historia seria como uma busca das a¢oes realizadas pelo homem,
suas realiza¢oes, uma espécie de tema central ou objeto de procura den-
tro da narracao da verdade ou falsidade, no campo imaginario, mas salva
por seus documentos escritos.

Todavia, o autor menciona que para a compreensiao do processo
da histéria da humanidade torna-se primordial que seja essencial, quando
existir, o auxilio visual da histéria para compor essa evolucao das civiliza-
¢Oes, nesse caso, o uso da escrita auxiliada pelo uso das imagens como se
pode observar nesse estudo (LE GOFFE, 1992).

Logo, iniciativas como essa nos trazem uma reflexdo de como
pode ser forte o poder da memoria em acdo de um individuo que busca
através das artes perpetuar essa ideia de tempo e espaco presentes em
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uma narrativa, nesse caso, das historias em quadrinhos. Mas também, ¢é
importante entender essa concep¢ao imaginaria do autor, uma vez que as
representagdes propostas por ele no material podem trazer uma perspec-
tiva tendenciosa acerca dos saberes culturais locais.

A questdo sobre a producdo desse material se torna um material
de referéncia para a sociedade boa-vistense por apresentar o que estd no
imaginario de quem nio viveu na época. Sartre (1996) relata que a ima-
gem ndo é apenas um objeto intencional para a consciéncia, mas, uma
forma de tornar nitida a materialidade desejada em uma movimentacao
real do objeto. Podemos deduzir que isso ocorre pela constante gama de
referéncias externas que possuimos de materializar através do que vimos
e justificar o que ainda nio vimos, mas ronda no campo das ideias.

Nesse contexto, Sartre (1996) nos apresenta um conceito bastan-
te relevante para compreendermos tais aspectos, quando ele se refere a
esse campo das ideias como um campo da consciéncia imaginante:

Em casos em que a matéria pode ser percebida por si, ela acaba
ndo fazendo parte de sua propria natureza como matéria de ima-
gem. Por exemplo, uma foto, como objeto palpavel, ¢ uma coisa
e que partir de suas especificagdes, como cor, posso tentar deter-
minar seu tempo, sua base quimica etc. Assim como o desenho,
no qual, posso tirar por meio do estudo das linhas e cores, sem
a finalidade de representar algo, mas que por sua vez, acaba se
tornando um (SARTRE, 1996, p. 34).

Para Le Goff (1992) a histéria tem o papel de esclarecer a me-
moria, uma vez que o estudo da meméria no campo social possibilita
entender problemas decorrentes do tempo. A memoria pode assim ser
entendida como uma construciao da mente e da formacio individual no
qual, culmina na representacgao seletiva do passado.

Dessa forma, a memoria apresenta-se como determinante na
construcio desse quadrinho sobre o Marreta. Le Goff (1992) relata que
a memoria ¢ uma construcio subjetiva por conta da impossibilidade de
se narrar todos os acontecimentos detalhadamente, mas que a0 mesmo
tempo, o esquecimento se torna uma ferramenta do que precisa ser lem-

brado.
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Segundo Kellner (2001), essas midias podem influenciar o que
cle chama de o modo como as pessoas pensam ¢ podem vir a se com-
portar. Logo, os quadrinhos possuem potencial latente, uma vez se tra-
tando de tantas plataformas possiveis, como os quadrinhos jornalisticos,
histéricos, autobiograficos e de fic¢do, que podem comportar elementos
sociais e espacos de meméria em parcial ou total de uma regido ou mo-
mento.

Observa-se que lugares para meméria nos quadrinhos sido cada
vez mais valorizados como fontes legitimas de pesquisa. A memoria tem
como caracteristica, a versatilidade, que gera possibilidades de apropria-
¢do das mais diversas formas e com as mais diversas finalidades, o que
faz de sua leitura uma atividade complexa por compreender configura-
¢oes histoéricas e sociais (KELLNER, 2001).

Glissant (2005) relata que analisar historias em quadrinhos como
objetos de memoria estabelece principios da defini¢do do termo. Por
vezes os quadrinhos sdo apresentados como uma subcategoria de arte
ou literatura. Entretanto, Hisner (2010), o primeiro a definir histérias em
quadrinhos como uma hibridacdo de ilustracio e escrita, denominou os
quadrinhos como arte sequencial.

Contudo, entendemos as historias em quadrinhos como lingua-
gem propria, desatrelada da arte sequencial trabalhada inicialmente por
Hisner (2010). Compreende-se como hibrida¢io entre imagem e texto,
coexistentes em um processo no qual os elementos culturais se relacio-
nam.

Os quadrinhos apresentam em sua composicao, de acordo com
Eisner (2010, p. 2), uma atividade em conjunto entre palavra e imagem,
e podem moldar o leitor a criar habilidades interpretativas hibridas, por-
tanto, acabam se tornando em um ato estético e de esforco intelectual.

Logo, investigar as historias em quadrinhos significa reconhe-
cer a riqueza informacional de seus elementos constituintes, tantas vezes
principais motivos de sua trejeicio. Além da imagem, Vergueiro (2007)
afirma que o quadrinho condensa uma série de elementos da cena nar-
rativa, que, por mesclarem diferentes signos, possuem um alto grau in-
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formativo. O autor evidencia que a leitura dos quadrinhos compreende
elementos e signos além das palavras e da arte em si, incluindo as formas
de enquadramento, os sentidos sugeridos pela cor, os niveis da fala e a re-
presentacdo da oralidade, a onomatopeia e as nogdes de espago e tempo.

Consideragoes

Enquanto o imaginario pode ser o ponto de partida para se pes-
quisar, o aspecto documental se mantém como o registro irredutivel na
producio formal de uma meméria. Dessa forma, a narrativa histérica
por meio dos quadrinhos apresenta uma roupagem interessante, ao abor-
dar aspectos variados como o estético, o imaginario e o visual.

Os quadrinhos podem ser ferramentas de preservacao da his-
toria, como visto na obra de Franco Soares, que, ao coletar dados do
musico Marreta e sua relagdo com o carnaval de rua, apresenta um cam-
po pouco explorado. Cabe ressaltar que raramente os quadrinhos eram
vistos na historia como objeto de estudo, sendo condicionados a posi¢ao
de subcategoria principalmente devido a seu carater periédico, que cul-
minava numa visao limitada de material para descarte. Apds passarem
por um longo processo de reafirmagdo como meio cultural e artistico,
receberam espacos patra exposi¢des em museus e ganharam importantes
prémios literarios, o que refor¢a sua posicao de objeto de memoria.

Deste modo, a memoéria é encontrada nos quadrinhos nido so-
mente através das representa¢oes, mas em todo o processo de sua for-
maliza¢do enquanto produto de consumo. A memoria nao se restringe
apenas a representa¢io, ¢ uma construcio, e esta presente nas disputas
e relagcdes de poder que culminam nas producoes. As histérias em qua-
drinhos sio capazes, inclusive, de contestar tais representagdes a partir
de novas perspectivas, visto que podem ser justamente um objeto com a
liberdade de contestar o pensamento hegemonico.
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Os FESTIVAIS DA CANCAO (1974-2017):
concursos de musica autoral em Boa Vista

Gustavo Frosi Benett
Levi I eonido Fernandes da Silva

Os festivais da cancio, na cidade de Boa Vista, s3o bastante re-
presentativos para a formacio de um estilo identificado com uma estética
regionalista na musica. Apesar de tema bastante discutido, ha escassas
ocorréncias na literatura diretamente relacionadas aos festivais. Desde o
primeiro que se tem noticia, o Concurso de Miisica Popular Regional de Exal-
tagao ao Territdrio de Roraima realizado em 1974, até a atualidade, foram
identificados 20 festivais da canc¢ao nesse formato de concurso, entre os
quais as nove edi¢oes do Festival de Miisica Popular de Roraima (FEMUR),
entre 1980 e 2008, e sete edicoes do Festival de Miisica Canto Forte, de 2009
a 2017.

Ainda que festival, considerando a tipologia apresentada pelo
turismologo Donald Getz (2007), seja um termo “[...] muito utilizado

12

e mal utilizado™” (p. 32, traducdo nossa), ¢ usual no Brasil essa denomi-

nagio para eventos musicais que envolvem competi¢ao. Para Getz, “[...]

1 No original: much overused and misused.
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festivais so... tematicos, celebracoes publicas® [...]” (2007, p. 31, tradugio
nossa). Na concepgio do mesmo autor, os organizadores de festivais ar-
tisticos podem cometer equivoco “[...] a0 usar o termo sem prestar aten-
¢io aos significados e como eles sio interpretados. F um festival se nio
houver nada além de uma série de apresentagdes musicais? ”” (GETZ,
2007, p. 32, tradugio nossa).

No Brasil, contudo, uma das acepg¢oes do termo “festival” apre-
sentada no Michaelis Diciondrio Brasileiro da Lingua Portugnesa compreende
“série de espetaculos que ocorrem durante um perfodo determinado, ge-
ralmente de carater competitivo” (FESTIVAL, 2015). Zuza Homem de
Mello (2003), autor que discute os festivais da cancdo promovidos pelas
emissoras de televisio no Brasil entre as décadas de 1960 e 1970, con-
corda com essa definicdo e aponta duas distintas concepg¢oes de festival
artistico:

A primeira ¢ uma forma de reunir exibi¢des artisticas durante
um certo periodo, tendo como denominador comum um género
musical, como o samba, ou uma determinada 4area artistica pre-
dominante, como o teatro. Nesse modelo de festival nao existe
competitividade, sendo assim mais uma feira de amostras de um
setor da arte. [...] O outro modelo de festival, cujo objetivo tam-
bém € ir em busca de novas manifesta¢des, ¢ marcado pela com-
petitividade (MELLO, 2003, p. 13).

Nessa segunda proposta, do evento como competi¢do, ¢ que
Mello compreende o conceito de “[...] festival de musica popular ou de
festival de cancao [...]” (MELLO, 2003, p. 14). Os festivais da cancao das
emissoras de televisao das décadas de 1960 e 1970, objetos de estudo do
autor, sio possiveis modelos para os de Boa Vista. Apesar de ndo termos
encontrado evidéncias documentais para sustentar o argumento, a hipo-
tese podera ser util, dadas as caracterfsticas dos eventos apresentados a

segui.

2 No original: festivals are... themed, public celebrations.

3 No original: of using the term without paying attention to the meanings and how they are inter-
preted. Is it a festival if there is nothing more than a series of musical performances?
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1. Concurso de Musica Popular Regional de Exaltagio ao
Territorio de Roraima (1974)

O primeiro festival da can¢ao identificado na pesquisa é o Concur-
50 de Miisica Popular Regional de Exaltagao ao Territdrio de Roraima, instituido
pela Portaria S/N*, de 13 de novembro de 1973, da Prefeitura Municipal
de Boa Vista (BOA VISTA, 1973). A portaria foi publicada no Jornal
Boa Vista® de 20 de novembro de 1973. Segundo Almada (2015, p. 65),
o evento “[...] ficou conhecido como Festival da Cancao de Exaltacdo a
Roraima”. A autora considera esse como o:

Predecessor dos festivais de musica que até os dias de hoje sao
promovidos de forma contumaz pelo poder publico no estado de
Roraima, o evento tinha o objetivo de contribuir para o despertar
da consciéncia de pertencimento local daqueles que aqui haviam
nascido ou que tinham escolhido o lugar para viver.

O Festival buscava, enfim, valorizar a cultura local, para que esse
pedaco mal conhecido do Brasil pudesse ser reconhecido e dife-
renciado das outras regides, sobretudo do Amazonas (ALMA-
DA, 2015, p. 60).

HEssa consciéncia de pertencimento e a valorizacdo da cultura lo-
cal apontadas pela autora podem caracterizar uma leitura branda, se com-
parada ao Art. 6° da portaria: “O tema das composi¢Oes devera ter como
objetivo principal exaltar o Territ6ério de Roraima” (BOA VISTA, 1973).
O artigo seguinte refor¢a o argumento, pois condiciona a classificagio
das cangdes ao respeito a tematica citada: “Somente serdo classificadas
as composi¢oes que: a) Estiverem dentro da formalidade estabelecida no
artigo anterior” (BOA VISTA, 1973).

A mesma portaria, no Art. 9°, estabeleceu a premiagdo do con-
curso: “Havera classificaciao final de trés (3) musicas concorrentes, ca-

4 Uma cépia digital da Portaria S/N, de 13 de novembro de 1973, encontra-se dispo-
nfvel para consulta no acervo do Laboratério de Musicologia (I.aM) da Universidade
Federal de Roraima (UFRR).

5 Os exemplares consultados do Jornal Boa Vista estdo sob custédia do Centro de
Documenta¢ao da Folha de Boa Vista.
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bendo a primeira o prémio de Cr$ 5.000,00 (cinco mil cruzeiros), a se-
gunda, Cr$ 3.000,00 (trés mil cruzeiros) e a terceira, de Cr$ 2.000,00 (dois
mil cruzeiros)” (BOA VISTA, 1973).

Na edi¢io de 3 de janeiro de 1974 do Jornal Boa Vista, foi publi-
cada a seguinte noticia:

Do concurso de musica popular, em exaltacio a Roraima, pro-
movido pela Prefeitura Municipal de Boa Vista, cujo prazo de
inscrigao encerrou-se no dia 31 de dezembro [de 1973], participa-
ram 28 candidatos com 41 composig¢bes selecionadas.

Entre os candidatos inscritos figuram:

Iracy Gomes de Oliveira, Duperron Farias, Clovis Nunes de
Souza, Aluizio Leite, Zelite Andrade, Antonio da Costa Franco,
Almir Silva, Raimundo Cezatio, Jaime Rodrigues Santos, Dorval
Magalhies, Jusimar Marques da Silva, Francisca Severino de Sou-
za, Elza Rodrigues Santos, Mario Santana, José Aureliano Filho,
Almir Fortes Franca, Amarilio Teles Fontenelle, I.eoncio Barbosa
de Aradjo, Antonio Ferreira de Souza, José Fonséca Guimaries,
Luiz Ferreira, Aurea Magalhies, Irma Oluidia de Souza Cruz, Pe.
Bindo Meldolesi, Wilmar Gomes Patrente, Arnaldo Lima, Alirio
Sodré Franco e Dilmo dos Santos Pina.

O julgamento comegara nesta data [3 jan.], devendo a Comissiao
Julgadora selecionar primeiramente 10 musicas, em fase prelimi-
nar de julgamento, para na fase final que ocorrera no periodo de
20 a 25 de marco apresentar a classificagdo final, para escolha dos
cinco melhores trabalhos (CONCURSO, 1974, p. 1).

Das seis paginas do Jornal Boa Vista de 15 de janeiro de 1974,
cinco apresentam alguma informacao sobre o concurso. Logo na capa,
hé a noticia das 10 composicOes selecionadas para a final:

No Festival da Cancdo promovido pela Prefeitura Municipal de
Boa Vista, a Comissdo Julgadora classificou 10 musicas, cujas le-
tras publicamos, nas demais paginas desta edi¢do, num pleito de
homenagem aos seus autores pelo mérito do trabalho apresen-
tado.

Enquanto isso, prosseguem os trabalhos para apresentac¢io do
resultado final da classificacio, esperando-se sejam concluidos ao
curso desta semana (FESTIVAL, 1974a, p. 1)
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Nas paginas seguintes, conforme noticiado, foram publicadas as
letras de Exaltagio a Roraima do Pe. Bindo Meldolezi, Roraima fora e amor
de Amarilio Teles Fontenelle, Roraima acelerado de Dilmo dos Santos Pina,
Ob! Roraima querida de Amarilio Teles Fontenelle, Roraima maravilhoso de
Zelite Andrade e Aurea Magalhies, Exaltagio a Roraima de 1edncio Bar-
bosa de Aratjo, Roraima faisca e fascina de Anténio Ferreira de Souza,
Roraima, extremo supremo, letra de Clenilda Fechine Aguiar e musica de
Amarilio Teles Fontenelle e Ubirajara Teixeira, Roraima ¢ amor de Dilmo
dos Santos Pina, e Roraima terra do amor de José Fonseca Guimaries (FES-
TIVAL, 1974a, p. 2-6).

O concurso, anteriormente previsto para ocorrer em margo, foi
antecipado para janeiro de 1974. O andncio da nova data foi feito no
Jornal Boa Vista, de 22 de janeiro de 1974:

A Prefeitura Municipal de Boa Vista esta organizando, para o
proximo sabado, dia 26, um grande Festival de Musica que tera
lugar na Praca do Centro Civico, ocasido em que nossa populagao
terd oportunidade de assistir a um verdadeiro espetaculo artistico,
quando serdo apresentadas as 10 composi¢des de exaltacio ao
Territorio de Roraima, ja classificadas e o julgamento final das 5
melhores colocadas, bem como a escolha do melhor intérprete,
isto é, a melhor voz do Festival.

A Prefeitura esta convidando a nossa popula¢io a prestigiar esse
grande e belo espetaculo, que se realizara as 20 horas do préximo

sibado, dia 26 (CENTRO, 1974, p. 7).

O Concurso de Musica Popular Regional de Exaltacdo ao Ter-
ritério de Roraima foi realizado no dia 26 de janeiro de 1974, no late
Clube de Boa Vista. Nao foi possivel detectar o motivo da alteragdo do
local previsto anteriormente, a Praca do Centro Civico. Os resultados en-
contram-se documentados no Jornal Boa Vista de 29 de janeiro de 1974:

O Festival da Cancao obteve retumbante sucesso, com 41 com-
posicbGes musicais inscritas na fase eliminatéria e 10 concorrendo
ao final, dando ensejo a que a Comissao Julgadora tivesse arduo
trabalho para escolher entre elas as cinco mais expressivas.

E vélida a afirmacio de que a Prefeitura Municipal de Boa Vista
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teve o seu ponto alto quando da apresentacdo das musicas clas-
sificadas, ao puablico, cantadas ao vivo, na ultima sexta-feira, no
Tate Clube de Boa Vista. Foi uma noite de gala, de verdadeira
exaltagao a Roraima, na qual a musica proporcionou momentos
de grande prazer, ndo apenas pela forca de sua expressao, mas
também, em face da soberba apresentaciao dos seus intérpretes

(FESTIVAL, 1974b, p. 3).

Quadro 1 - Concurso de Musica [...] Exaltacio ao Territorio de Roraima (1974)°

Ord. Titulo Compositor (es) Intérprete (s)
10 Roraima forca e amor Amarilio Teles Geraldo Pacheco
¢ Fontenelle Wandler Cunha
2° Roraima terra do amor José AFonfeca [?]
Guimaraes
3° Roraima faisca e fascina ARONO Feisiti de [l
Souza
4° Exaltacao a Roraima feancio Bafbosa N [?]
Araujo
50 Exaltacao ao Territorio Bindo Meldolesi Pl

de Roraima

Fonte: Festival (1974b, p. 3); Lima (1999, p. 30).

Em vez de classificar trés, conforme indicava a portaria (BOA
VISTA, 1973), o resultado da final contemplou os cinco primeiros colo-
cados (quadro 1).

A partir da bibliografia consultada, pode-se inferir que ocorreu
somente um dia de apresentacSes das 10 musicas classificadas para a
final. As demais 31 participaram somente da fase eliminatéria, que ndo
contou com apresentagoes publicas. A figura 1, a seguir, retrata o Go-
vernador Hélio Campos entregando a premiacio a Antonio Ferreira de

6 Sobre o 2° lugar apresentado no quadro hé divergéncia: Lima (1999, p. 30) indicou a
musica Oh! Roraima querido, de Amarilio Teles Fontenelle, interpretada por Zelite An-
drade. Quanto ao 4° lugar do quadro, Eliakin Rufino (apud SOUZA, E. R., 2017, p. 52)
referiu-se a essa composi¢ao como o terceiro lugar, “[...| uma marcha-rancho, composi-
¢ao do Prof. Leoncio Barbosa [...|”. Em rela¢io ao 5° lugar no quadro, ha divergéncia no
titulo da cangéo, inicialmente divulgada como Exaltagdao a Roraima. Possivelmente tenha
sido alterado por haver outra can¢io com o mesmo titulo (FESTIVAL, 1974a, p. 2; 4).
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Souza, classificado em 3° lugat’ no concurso.

Figura 1 — Governador Hélio Campos entrega prémio a Antonio Ferreira de Souza

Fonte: Festival (1974b, p. 1).

A cangao classificada em 5° lugar foi posteriormente desclassifi-
cada, “[...] por despacho do executivo municipal sob alegacio de contra-
riar frontalmente os artigos 6° e 7° da Portaria que instituiu o concurso
em tela” (FESTIVAL, 1974b, p. 3). Para compreender a desclassificacio,
inicialmente, reitera-se a citagdao do Art. 6°: “O tema das composicoes de-
vera ter como objetivo principal exaltar o Territorio de Roraima” (BOA
VISTA, 1973). Se observarmos as letras publicadas no Jornal Boa Vista
(FESTIVAL, 1974a, p. 2-6), facilmente pode-se verificar que a Gnica que
destoa de uma concep¢io ufanista é justamente a can¢ao desclassificada.

7 Na fonte, o Jornal Boa Vista de 29 de janeiro de 1974, hd uma informacdo contras-
tante na legenda: “[...] o Governador do Territério, Cel. Hélio da Costa Campos entrega
a0 Prof. Antonio Ferreira de Souza [...] o 1° prémio [...|” (FESTIVAL, 1974b, p. 1). Nas
duas paginas seguintes do mesmo jornal (FESTIVAL, 1974b, p. 2-3), que descreve a
classificaciio geral, foi atribuido ao compositor citado o 3° lugar.
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Publicada originalmente com o titulo Exaltacio a Roraima (FESTIVAL,
1974a, p. 2), a cancdo do Padre Bindo Meldolezi ¢ a unica entre as dez
que propde um olhar critico a alguma questdo. A seguir, a letra:

Garimpeiro esta na praca e vaqueiro ainda nio (bis)
Vai ao campo, laca boi, corre, pula, anda ligeiro

O rebanho te conhece, pelo jeito de gritar

Leva o gado, meu vaqueiro, tua vez ha de chegar

Tu terds um monumento junto 1a do garimpeiro (bis)
Garimpeiro estd na praca e vaqueiro ainda nio (bis)
A boiada esta danada, e o vaqueiro esta cansado
Levantou de madrugada, esta faminto, esta lascado
Leva o gado, meu vaqueiro, tua vez ha de chegar

Tu teras um monumento junto 1a do garimpeiro (bis)
Garimpeiro esta na praca e vaqueiro ainda nio (bis)
A boieira esta esperando 14 na beira do Rio Branco
O vaqueiro esta lutando, mas no prazo chegara

Leva o gado, meu vaqueiro, tua vez ha de chegar

Tu teras um monumento junto 1a do garimpeiro (bis)

(FESTIVAL, 1974a, p. 2).

Sobre os intérpretes desse concurso, ndo ha informagdes con-
clusivas. Eliakin Rufino (apud SOUZA, 2017, p. 52), afirmou que Zelite
Andrade foi a vencedora do concurso com a cancao Roraima forga e anmor,
fato que diverge da informacao apresentada por Lima (1999, p. 30), dis-
posta no quadro 1, que indica os intérpretes Geraldo Pacheco e Wandler
Cunha para a mesma cangdo. No Jornal Boa Vista, edi¢do subsequente
ao evento, ha a seguinte publicacdo: “Brilharam nas interpretacdes os
artistas Geraldo e Socorro” (FESTIVAL, 1974b, p. 2), sem especificar
quais seriam as obras interpretadas nem se foram premiados como me-

lhores intérpretes.
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2. Festival de Musica Popular de Roraima (1980-2008)

Entre os anos de 1980 e 2008 ocorreram as nove edi¢cSes do Fes-
tival de Miisica Popular de Roraima (FEMURP). Nesse espaco de quase trés
décadas o evento foi organizado por distintos 6rgaos e nao houve uma
periodicidade padronizada para a realizagdo do evento.

O FEMUR s6 foi oficializado no ano de 1992, apés a 6 edi¢ao,
“[...] através do Decreto n® 358, publicado no Diario Oficial do Estado
n°® 426/92, pelo entio governador Ottomar de Souza Pinto” (LIMA,
1999, p. 29).

2.1 1" FEMUR (1980)

O 1° FEMUR foi organizado pela Prefeitura Municipal de Boa
Vista e realizado no Gindsio Hélio Campos em 1980 (LIMA, 1999, p.
35). Os trés primeiros lugares foram de Ricardo Nogueira, com a musica
Marchando, seguido de Macuxana de Zeca Preto e Ave de Neuber Uchoa,

respectivamente.
Quadro 2 — 1° FEMUR (1980)°
Ord. Titulo Compositor (es) Intérprete (s)
1° Marchando Rlcax:dq Nogueira, Ricardo Nogueira
Sérgio Sarah
2° Macuxana Z.eca Preto Zeca Preto
3° Ave Neuber Uchoa Neuber Uchoa

Fonte: Lima (1999, p. 35; 83).

8 Ha variantes tanto no nome do festival quanto na sigla. Encontrou-se a ocorréncia
Festival de Miisica de Roraima, com a sigla FEMURR, correspondentes a 11 edigao.

9 Nesta, bem como em outras ocorréncias do FEMUR, nio ha a indicagdo explicita
do intérprete, quando este também é o compositor da can¢io. Nos casos publicados por
Lima (1999), infere-se que sejam compositores e intérpretes, principalmente quando se
verifica serem reconhecidos por ambas atividades.
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2.2 2° FEMUR (1984)

Em julho de 1984 foi realizado o 2° FEMUR, novamente no Gi-
nasio Hélio Campos “[...] promovido pelo recém-criado Departamento
de Assuntos Culturais da Secretaria de Educacao e Cultura, em parceria
com a Prefeitura Municipal de Boa Vista [...]” (LIMA, 1999, p. 36). Nos
dois primeiros lugares estiveram outra vez Ricardo Nogueira, composi-
tor de Guerra, e Zeca Preto com a musica Roraimeira. O terceiro lugar foi
de Cicero Augusto, musica [Zajando pelo territirio.

Quadro 3 — 2° FEMUR (1984)

Ord. Titulo Compositor (es) Intérprete (s)
1° Guerra Ricardo Nogueira Ricardo Nogueira
2° Roraimeira Zeca Preto Zeca Preto
3° Viajando pelo territorio Cicero Augusto 7]

Fonte: Lima (1999, p. 36).

2.3 3° FEMUR (1987)

O 3° FEMUR foi realizado em 1987 no Ginasio Hélio Campos,
por ““|...] iniciativa do promotor de eventos Santos Silva, com o apoio do
Governo de Roraima” (LIMA, 1999, p. 38). Os trés primeiros lugares
foram de Josué Aradjo, com a musica Eliana, seguido de Eu preciso encon-
trar, de Lourdes Ferreira e Renascer, de Paulo André e Jamil. Lima (1999)
observou que essa edi¢ao do festival “[...] ndo contou com a participac¢ao
da maioria dos compositores roraimenses conhecidos do publico. No en-
tanto, pela primeira vez foi gravado um disco com dez musicas finalistas”
(p- 38). Nao foi possivel localizar nenhum outro indicio do LP descrito,
nem dados sobre a titagem ou informacoes complementares.



OS FESTIVAIS DA CANCAO (1974-2017) 73

Quadro 4 — 3° FEMUR (1987)

Ord. Titulo Compositor (es) Intérprete (s)
1° Eliana Josué Aratjo 1]
2° Eu preciso encontrar Lourdes Ferreira 17l
Paulo André
° N2 . ?
3 Renascer Jamil Lima 1°]

Fonte: Lima (1999, p. 38).

O 4° ¢ 0 5° FEMUR nio existiram, passando-se diretamente ao
6°. Isso ocorreu, de acordo com Lima, ““[...] porque os organizadores
desconhecendo a histéria dos festivais, alteraram a sua sequéncia, consi-
derando como I FEMUR o Concurso de Musica Exaltacdo a Roraima,
realizado em 1974 e como o 1V, o Festival do Centenatio, realizado em
1990, por ocasido da comemorag¢do dos cem anos da cidade de Boa Vis-
ta” (LIMA, 1999, p. 39).

Ha escassas informacdes sobre o Festival do Centendrio, ocortrido
em 1990, somente uma breve ocorréncia na bibliografia consultada. Sou-
za (2017) afirmou que o evento ocorreu no més de julho e que o 1° lugar
foi para a can¢do Cidade do Canmpo, de Eliakin Rufino (p. 55). Infere-se
que tenha seguido o formato do FEMUR, argumento reforcado pela al-
teracao da sequéncia daquele festival, ja que os organizadores do festival
de 1991 (6° FEMUR) possivelmente tenham considerado o Festival do
Centendrio como o 5°.

2.4 6° FEMUR (1991)

O 6° FEMUR, realizado no Ginasio Hélio Campos em 1991, foi
promovido pelo Vice-Governador Airton Dias, conforme relatou Lima
(1999, p. 39). As musicas que ficaram nos trés primeiros lugares foram
Viagem, de Célio Cruz e Anibal Bessa, Requiens, de Alcides Lima e Zigo-
mar Maia e Correntes, de Caca Farias e George Farias. Foi gravado um LP
(figura 2) com as dez musicas finalistas, com tiragem de 1.000 exemplares
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(LIMA, 1999, p. 40).

(3 s

Figura 2 — Reproducio da capa do

FESTIVAL DE MUSICA
POPULAR DE RORAIMA

LP do VI FEMUR

Fonte: Acervo pessoal de Maria Meire Saraiva Lima

Nenhum exemplar do LP produzido com as finalistas do evento

(LIMA, 1999, p. 40; SOUZA, 2017, p. 55) foi localizado na pesquisa.
Todavia, no acervo pessoal de Maria Meire Saraiva Lima, ha uma repro-

dugio por fotocodpia da capa, conforme visto na figura 2.

Quadro 5 — 6° FEMUR (1991)

Ord. Titulo Compositor (es) Intérprete (s)
. Célio Cruz

o o > >

! Viagem Anibal Bessa 17

o . Alcides Lima, .

2 Requiem Zigomat Maia Naira Paracat

3° Correntes ,Caca l*a‘na.s, Claudete Figueiredo

George Harias
Fonte: Lima (1999, p. 40).
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Souza (2017) ressalta que apesar de nao ter sido classificada entre
os primeiros lugares, “[...] a cangdo Makunaimando, de Neuber Uchoa e
Zeca Preto, obteve grande sucesso e popularidade em todos os meios.
Makunaimando ficou em sétimo lugar no festival” (p. 55). O autor indica
ainda a presenca das can¢des Cruviana e Rumo do Rio, de Eliakin Rufino,
entre as finalistas (SOUZA, 2017, p. 55).

2.5 7° FEMUR (1993)

No 7° FEMUR houve a alteracdo do local de realizagao, passan-
do-se ao Parque Anaui. Ocorreu em 1993, promovido “[...] pelo Depar-
tamento de Cultura, com o patrocinio do Governo do Estado de Rorai-
ma” (LIMA, 1999, p. 41). Os primeiros lugares ficaram com o Alfredo
Rolim e Filomeno de Souza, musica Raga forte, seguido de Quimeras, de
Dagmar Ramalho e Cazmbé, de Bento Raimundo.

Quadro 6 — 7° FEMUR (1993)

Ord. Titulo Compositor (es) Intérprete (s)
o Alfredo Rolim, . o
1 Raca forte Filomeno de Souza Grupo Pé no Chio
2° Quimeras Dagmar Ramalho [?]
3° Caimbé Bento Raimundo [?]

Fonte: Lima (1999, p. 41).

O prémio de melhor intérprete, segundo Lima (1999), foi para
a cantora Sueli, sem indica¢io de qual musica teria cantado, e Quimeras,
2° lugar, também ganhou como melhor letra. A autora relatou que os
prémios foram pagos com dois meses de atraso e com redugao de 40%
no valor (p. 41).
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2.6 8° FEMUR (1995)

O 8° FEMUR foi realizado nos dias 14, 15 ¢ 16 de dezembro de
1995, no Parque Anaua, promovido pelo Governo do Estado e realizado
pelo Departamento de Cultura. Houve 117 musicas inscritas, com 20
classificadas para as finais. A premiacio totalizou R$ 10.500,00 (dez mil
e quinhentos reais), acrescida de troféus e da gravacao de um CD, distri-
buida da seguinte forma: 1° lugar — R§ 3.000,00 (trés mil reais), 2° lugar
— R$ 2.000,00 (dois mil reais), 3° lugar — R$ 1.500,00 (mil e quinhentos
reais), mais R$ 1.000,00 (mil reais) para melhor letra, melhor arranjo,
melhor intérprete, e melhor tematica regional (LIMA, 1999, p. 42-43). O
CD do evento nao foi localizado nesta pesquisa.

Figura 3 — Reproducio do cartaz do 8° FEMUR

Fonte: Lima (1999, p. 28).

Os trés primeiros lugares foram as musicas Yanomami um grito de
alerta, de Ailton Cruz e Antonio Poeta, também premiada como melhor
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tematica regional'’; Bew Querer, de Netinho Solimdes e Halisson Chrys-
tian, este que também recebeu o prémio de melhor intérprete; e Graos de
estrelas, de Joao Aroma e Elias Venancio, premiada como melhor arranjo

(LIMA, 1999, p. 43-44).

Quadro 7 — 8° FEMUR (1995)

Ord. Titulo Compositor (es) Intérprete (s)
10 Yanomami um grito de Ailton Cruz, P
alerta Antonio Poeta 4

o Netinho Solimoes, . . .

2 Bem Querer Halisson Chrystian Halisson Chrystian
o o Joao Aroma, 5
3 Grios de estrelas Flias Venincio H
Fonte: Lima (1999, p. 42-44).
2.7 9° FEMUR (1996)

O 9° FEMUR foi realizado nos dias 19, 20 e 21 de dezembro de
1996, no Parque Anaua, promovido pelo Governo do Estado e realizado
pelo Departamento de Cultura. Houve um total de 55 musicas inscritas,
das quais 20 foram classificadas para a 2* fase. Destas, 10 foram para a
final. Os jurados foram Manoel Cordeiro, Jaber Xaud, Eunice Montanari,
Zeca Preto e Evandilson Oliveira. Os trés primeiros lugares ficaram para
Odely Sampaio, musica Pdr do sol em B. 1., seguida de Mdrbidos buritizais,
de Marcelo Marques e Ewu amo de verdade, de Ricardo Nogueira (LIMA,
1999, p. 52-53).

Fred Salvador ganhou o prémio de melhor intérprete com a can-
¢ao vencedora do evento, que também foi considerada a melhor tematica
regional. O 2° lugar também foi premiado como melhor arranjo, e Dama
das madrugadas, de Arthur Mesquita e Alcides Lima, interpretada por Dico
Garcia, foi eleita a melhor letra (LIMA, 1999, p. 58).

10 Lima (1991), na sequéncia do texto, indica que “a melhor tematica regional foi para
a musica ‘Piracema’, de Zigomar Maia e Alcides Lima” (p. 44). Nao foi possivel encontrar
fontes adicionais para discutir a duplicidade dessa premiacao.
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Quadro 8 — 9° FEMUR (1996)

Ord. Titulo Compositor (es) Intérprete (s)
1° Por do sol em B. V. Odely Sampaio Fred Salvador
2° Morbidos buritizais Marcelo Marques Jairo Freitas
3° Eu amo de verdade Ricardo Nogueira Ricardo Nogueira

Fonte: Lima (1999, p. 52-53).

Ha indicios de que nessa edi¢io também houve gravagao de um
disco (LIMA, 1999, p. 60), contudo, ndo foi localizado na pesquisa.

2.8 10° FEMUR (2001)

Sobre o 10° FEMUR nio foram localizadas informacdes con-
sistentes. Infere-se que tenha ocorrido no ano de 2001, considerando os
indicios apresentados nas publicacoes do festival seguinte. Na Folha de
Boa Vista de 24 de novembro de 2008, que discorre sobre o resultado da
11% edi¢ao do festival, a editora da coluna informou que Andressa Nas-
cimento — a Buterpe, vencedora do festival — “[...] agradeceu a iniciativa
do Governo do Estado que apds sete anos resgatava a cultura musical de
Roraima através do FEMURR"” (GARDENIA, 2008, p. 1). A informa-
¢do se repete no Jornal Roraima Hoje de 22 e 23 de novembro de 2008,
que informa que “h4 sete anos nio acontecia o Femurt” (ATRACAO,
2008, p. 5). No jornal Monte Roraima, edi¢do de 28 de setembro a 4 de
outubro de 2008, aponta-se objetivamente o ano de 2001 como o da
realizagdo da 10* edicao (COELHO, 2008, p. 9).

Encontrou-se uma publicacio do Diario Oficial do Hstado de
Roraima, do dia 18 de abril de 20006, a qual indica a previsao de realizacao
de uma edi¢do do FEMUR no més de agosto daquele ano, em data inde-
finida. A informacao ¢é inconclusiva, todavia nao ha outros indicios de ter

11 Caso de variante na nomenclatura do festival, conforme indicado na nota 8.
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ocorrido o festival. Note-se que mesmo possivelmente nao tendo acon-
tecido o FEMUR naquele ano, a sigla se manteve, ¢ 0 nome apresentou
uma pequena variante, Festival de Miisica Popular em Roraima (RORAIMA,
2000, p. 3).

Nos sete anos de intervalo entre a 10* e a 11* edicdo, realizada
em 2008, h4 indicios da realizacio de outros dois festivais, o Festzval do
Servidor do Estado de Roraima, vencido por Leka Denz com a musica O so/
¢ e, em parceria com Ben Chatles e Jordana Xavier (LEKA, 2019), e um
festival promovido pela Prefeitura Municipal de Boa Vista, do qual uma
das participantes foi Jéssica Stephens (COELHO, 2013). Nao foram ob-
tidas informacdes adicionais sobre esses dois festivais.

2.9 11° FEMURR (2008)

Na 11* edi¢ao do festival, marcada por uma descontinuidade evi-
dente, houve alteracdo tanto do nome, Festival de Miisica de Roraima, quan-
to na sigla, FEMURR (figura 3).

Figura 4 — 11° FEMURR

FEMURR

Fonte: Desvalorizacao (2019).

O evento foi realizado entre os dias 20 e 22 de novembro de
2008, no Parque Anaua, promovido pela Secretaria de Educac¢ao, Cultura
¢ Desporto, junto a Secretaria de Promog¢io Humana e Desenvolvimen-
to, do Governo do Estado de Roraima (COELHO, 2008, p. 9). Houve
117 inscricGes, 86 de Roraima e outras dos estados do Amazonas, Ama-
p4, Para, Sao Paulo e Minas Gerais (ATRACAO, 2008, p-5).

Foram 20 cangdes classificadas para as apresenta¢Oes publicas,
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que ocorreram em trés dias. Na quinta-feira, 20 de novembro, apresen-
taram-se 10 concorrentes, para um publico bastante reduzido, de cerca
de 15 pessoas. Na sexta-feira, dia 21, apresentaram-se os outros 10, com
um publico aproximado de 50 pessoas. No sdbado, 22, os 10 finalistas
se apresentaram e posteriormente houve um show da Vanessa da Mata,
com um publico estimado em 2 mil pessoas (DESVALORIZACAO,
2019).

Quadro 9 — 11° FEMURR (2008)

Ord. Titulo Compositor (es) Intérprete (s)
o ) . Eliakin Rufino, .
1 Outros Brasis Roberto Dibo Euterpe
2° Anjo louco Lucevilson de Souza, Salomio Rosst

Zeca Tocantins

3° Muralhas Carlos Alberto Gomes Ivania Catarina

Fonte: Coelho (2008, p. 9).

A composi¢io vencedora do evento, premiada com R$ 10.000,00
(dez mil reais) foi Outros Brasis, letra de Eliakin Rufino e musica de Ro-
berto Dibo, cantada por Euterpe, que também ganhou o prémio de me-
lhor intérprete (GARDENIA, 2008, p. 1). Em segundo lugar, classificou-
-se a composicio Anjo Lonco, de Lucevilson de Souza e Zeca Tocantins,
cantada por Salomao Rossi. Esta foi também premiada como a melhor
letra. Muralhas, de Carlos Alberto Gomes, ficou em 3° lugar (COELHO,
2008, p. 9).

3. Festival de Musica Canto Forte (2009-2017)

O Canto Forte, festival em fase corrente que ja conta com sete
edicoes, é organizado por Joemir Guimaries, com o apoio do Governo
do Estado de Roraima e da Secretaria de Estado da Cultura. Conforme a
Portaria n® 66/2018, publicada no Diario Oficial do Estado,
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O festival tem infcio em 2010, idealizado pelo musico e produtor
cultural Joemir Guimaraes, que elabora o projeto do festival, para
que de forma democritica, estimule a produc¢do musical e cultural
em Roraima, além de revelar novos talentos. O nome Canto For-
te ¢ o titulo de uma das musicas do compositor e coordenador
geral do festival, que é escolhido, por mostrar em sua letra a forca
das melodias e a garra dos intérpretes. [...]

Até esta 7" edicdo, estiveram envolvidos na organizagao do fes-
tival 343 profissionais e 20 empresas. O festival teve um publico
total estimado de 18 mil pessoas, 748 musicas inscritas, 77 tro-
féus e R$170 mil em prémios. Somados os valores recebidos pela
Lei estadual de Incentivo a Cultura [sic] e da contrapartida da
empresa patrocinadora, o festival obteve, aproximadamente, R$
924.027,00 em recursos financeiros diretos até sua 7% edi¢do, sen-
do um exemplo no quesito prestagdo de contas, demonstrando
assim, total respeito com seu publico, patrocinadores e ao erario

publico do Estado de Roraima (RORAIMA, 2018, p. 8).

A data inicial indicada no documento citado ¢ 2010, ano que se
repete em algumas publica¢des. Todavia, ao acessar o jornal impresso
Folha de Boa Vista, de 12 de maio de 2009, o qual noticia o resultado
da 1°* edicdo, ¢ possivel afirmar que a data de inicio ¢ efetivamente 2009
(ANDRESSA, 2009, p. 1).

Mesmo que ja ocorra ha mais de uma década, em toda a biblio-
grafia académica analisada por Benetti (2019, p. 20-42) nao ha nenhuma
referéncia ao festival. Todavia, ha informagdes publicadas em atos admi-
nistrativos normativos, noticias em jornais, blogs e afins, bem como uma
pagina do evento no Facebook e uma coletanea em CD com os cinco
primeiros lugares de todas as edigoes.

3.1 1° Canto Forte (2009)

O 1° Canto Forte foi realizado nos dias 7, 8 ¢ 9 de maio de
2009, ano seguinte a dltima edi¢ao do FEMUR. Houve 87 inscri¢des, das
quais 20 foram classificadas para as apresentagdes publicas, e destas, 10
premiadas. A premiacio em dinheiro totalizou R§ 13.250,00, dos quais
R$ 5.000,00 foram pagos ao 1° colocado, R§ 3.000,00 ao 2°, R§ 2.000,00
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ao 3°, R$ 1.000,00 ao 4°, R$ 500,00 ao 5°, R$ 250,00 do 6° ao 10°, ¢ R$
500,00 para a melhor intérprete (ANDRESSA, 2009, p. 1).

A cangao vencedora foi Capoeira, de Euterpe e Eliakin Rufino,
seguida de Mar adentro, de Claudio Moura e Lucas Soledade, e Boa ista
men rio, de Juliano Mainardi e Kleber Junior. Euterpe, que interpretou a

propria cangao vencedora, foi eleita a melhor intérprete do festival (GUI-
MARAES, 2018).

Quadro 10 — 1° Festival de Musica Canto Forte (2009)

Ord. Titulo Compositor (es) Intérprete (s)
1° Capoeira EhaPkT;LIr{F’:filno Euterpe
2° Mar adentro ;fiilz(ﬁizzgae’ Claudia Lima
r | v | Ml o S
4° Flor do mandacaru Chitley dos Reis Chitley dos Reis
5¢ Mas intencoes Karisse Blos Karisse Blos

3.2 2° Canto Forte (2010)

Fonte: Guimaraes (2018).

Quadro 11 — 2° Festival de Musica Canto Forte (2010)

Ord. Titulo Compositor (es) Intérprete (s)
1° Nosso lindo Cabur{ Hudson Viana HEvandro Lavareda
2° Tudo ¢ festa Marquinhos FM Marquinhos FM

o . George Farias,
3 Muito calor Bebeco Pujucan Keyla Castro
4° Uma nota da can¢io Jair Amazonas Jair Amazonas
5° Voa bem alto Handell Costa Nathaly Costa,
Handell Costa

Fonte: Guimaraes (2018).
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O 2° Canto Forte ocorreu em 2010 e teve como 1° lugar a com-
posicao Nosso lindo Caburi, de Hudson Viana, seguido de Tudo ¢ festa, de
Marquinhos FM e Muito calor, de George Farias e Bebeco Pujucan. O
prémio de melhor intérprete foi para Evandro Lavareda, que cantou a
composi¢io vencedora (GUIMARAES, 2018).

3.3 3% Canto Forte (2011)

O 3° Canto Forte ocorreu em 2011, no Palicio da Cultura Nené
Macaggi e foi vencido por Cldudia Lima com a musica Estrela do Norte.

Quadro 12 — 3° Festival de Musica Canto Forte (2011)

Ord. Titulo Compositor (es) Intérprete (s)
1° Estrela do norte Claudia Lima Claudia Lima
2° O santo e o 110 Eliakin Rufino Hallison Crystian
3° Estesta Jair Amazonas Jair Amazonas
4° Ainda existe esperanga Handell Costa Nathaly Costa
5° Dependente Jéssica de Souza Jéssica de Souza

Fonte: Guimaraes (2018).

Em 2° lugar ficou O santo ¢ 0 rio, de Eliakin Rufino e em 3°, Estesia,
de Jair Amazonas. Nathaly Costa foi eleita a melhor intérprete do festival
ao cantar Ainda existe esperanca, 4° lugar no festival (GUIMARAES, 2018).

A primeira publica¢ao da pagina do evento no Facebook, datada
de 4 de marco de 2013, é composta pela foto de Claudia Lima (figura 5)
interpretando a musica vencedora da 3* edicio (FESTIVAL, 2013).

As trés publicacGes seguintes da mesma pagina apresentam fotos
dos participantes, como estratégia de divulgacdo para a 4 edicdo, que
ocorreu naquele ano.
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3.4 4° Canto Forte (2013)

Figura 5 — 3° Canto Forte: Claudio Moura e Cldudia Lima

Fonte: Telles (2011).

Quadro 13 — 4° Festival de Musica Canto Forte (2013)

Ord. Titulo Compositor (es) Intérprete (s)
1° Marias Zanny Adairalba Jéssica Stephens
2° Batida brasileira Jr. Cacari Jr. Cacari
3° Sou roraimense José Luiz Costa José Luiz Costa
4° Vista linda Claudia Lima Claudia Lima
5° Acorde agora Jair Amazonas Jair Amazonas

Fonte: Guimaraes (2018).
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O 4° Canto Forte ocorreu nos dias 2, 3 e 4 de maio de 2013, no
Palacio da Cultura Nené Macaggi. Houve 70 inscri¢Ses, das quais 22 fo-
ram classificadas para as apresentagdes publicas. A premiagao totalizou a
soma de R$ 25.000,00, dos quais R$ 9.000,00 destinaram-se ao 1° lugar,
R$ 6.000,00 ao 2°, R$ 3.000,00 ao 3°, R$ 2.000,00 ao 4°, R$ 500,00 para
cada um dos colocados entre 5% e 10° lugares, e R$ 2.000,00 ao melhor
intérprete (COELHO, 2013).

A cangao vencedora foi Marias, de Zanny Adairalba, interpretada
por Jéssica Stephens, que também foi premiada como melhor intérprete.
Batida brasileira, de Jr. Cagari ficou em 2° e Sou roraimense, de José Luiz
Costa, em 3° lugar (GUIMARAES, 2018).

3.5 5% Canto Forte (2014)

O 5° Canto Forte aconteceu nos dias 22, 23 e 24 de maio de
2014, com 22 musicas selecionadas. A partir dessa edi¢do, o evento pas-
sou a ocorrer no Centro Amazoénico de Fronteira (CAF), da UFRR. O
valor total da premiagio foi o mesmo da edi¢do anterior (FESTIVAL,
2014).

Quadro 14 — 5° Festival de Musica Canto Forte (2014)

Ord. Titulo Compositor (es) Intérprete (s)
1° Lindo (re(zrge Farias, Leka Denz
Jodo Aroma
2° Fruto do bem Jéssica Stephens Jéssica Stephens
o - . - Armando de Paula,
3 Manha no Caracarani Eliakin Rufino Huterpe
4° Terra boa J6 Rodrigues J6 Rodrigues
5° Lua cheia (traz saudade) Frnandes Dantas, Ernandes Dantas
Lucas Nascimento

Fonte: Guimaraes (2018).

O 1° lugar foi da composicio Linds, de George Farias e Jodo
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Aroma. Em seguida, Fruto do bem, de Jéssica Stephens e Manba no Cara-
carand, de Armando de Paula e Eliakin Rufino, cantada por Euterpe, que
foi premiada como melhor intérprete (GUIMARAES, 2018).

3.6 6° Canto Forte (2015)

O 6° Canto Forte foi realizado nos dias 19, 20 e 21 de novembro
de 2015, no CAFE. Contou com 95 composi¢bes inscritas, das quais 22
foram selecionadas para as apresentacOes publicas. Os valores da pre-
miacao foram os mesmos praticados na 4* e na 5 edigdo, totalizando R$§
25.000,00 em prémios pagos aos classificados (BORGES, 2015).

Figura 6 — 6° Canto Forte

19,20 e 21

INSCRICOES
14/SET a 23/0UT

NO PALACIO DA CULTURA
DAS 8:00 hs as 13: hs

Site: www.festivalcantoforte.com.br

Fonte: Borges (2015).

Informagdes: (95) 99144 - 8043

& Al e
avoie: (0 . 8 (@ sccurmm [

AJURI

Quadro 15 — 6° Festival de Musica Canto Forte (2015)

Ord. Titulo Compositor (es) Intérprete (s)
1° Linda cidade Jair Amazonas Jair Amazonas
2° Pronto pra desafiar Lionella Edwards Lionella Edwards
3° Canto Hugo dos Prazeres Banda Jamrock
4° O tempo e o palco Nit;%iif’ Miro Garcia
5° Fronteira Jéssica Stephens Josy Marinho

Fonte: Guimaries (2018).
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Linda cidade, de Jair Amazonas, fol a cancdo vencedora, seguida
de Pronto para desafiar, de Lionella Edwards, que foi a melhor intérprete e
Canto, de Hugo dos Prazeres (GUIMARAES, 2018).

3.7 7° Canto Forte (2017)

O 7° Canto Forte ocorreu nos dias 6, 7 e 8 de abril de 2017, no
CAFE A premiacio foi de R$ 10.000,00 ao 1° lugar, R$ 6.000,00 ao 2°, R§
3.000,00 ao 3°, R$ 1.000,00 ao 4°, R$ 500,00 do 5° ao 10°, e R$ 2.000,00
ao melhor intérprete (FINAL, 2017).

Figura 7 — 7° Canto Forte

Fonte: Acervo do autor.

Das 69 musicas inscritas, 22 foram selecionadas para as apre-
sentacOes publicas, e dessas, 10 selecionadas para a final. A composiciao
vencedora foi Eu sou Roraima, de Rainei Prestes, seguida de O Canto, de
Lionella Edwards, eleita a melhor intérprete, e Paixao Wapixana, de Eu-
terpe e Eliakin Rufino.
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Quadro 16 — 7° Festival de Musica Canto Forte (2017)

Ord. Titulo Compositor (es) Intérprete (s)
1° Eu sou Roraima Rainei Prestes Rainei Prestes
2° O canto Lionella Edwards Lionella Edwards
30 Paixio Wani Euterpe, Fut
K aixdo Wapixana Fliakin Rufino uterpe
4° Quero Liberdade Miro Garcia, Miro Garcia

Zeca Preto
5¢ Tepequém Yuri Silva Yuri Silva

Fonte: Guimaries (2018).

No anos de 2018 e 2019 nao ocotreu o festival. Contudo, no dia
9 de marco de 2018 foi lancada a coletanea Canto Forte, integrada por
dois CDs com as composicdes classificadas do 1° ao 5° lugar em todas
as edigdes do festival realizadas até entio (GUIMARAES, 2018). O lan-
¢amento ocorreu no Paldcio da Cultura Nené Macaggi, local que sediou
o evento até o ano de 2013. As gravacdes sao ao vivo, realizadas durante
as performances no festival.

4. Consideragoes

Os festivais da cancdo consistem em componente indispensavel
para compreender o cenario da musica autoral em Roraima. O quadro
17 apresenta uma disposi¢do em sequéncia cronoldgica dos 20 festivais
descritos, ocorridos entre os anos de 1974 e 2017 em Boa Vista.

Seja pela identificagdo com a geografia do Norte, pela forma de
interagir com a natureza, pelas observagdes da diversidade dos povos, por
alinhamentos ou desalinhamentos politicos, ou por tantas outras ques-
toes possiveis, percebe-se uma forma prépria de fazer musica e letra, e
nao ha como desvincular os festivais de um estilo de cancio regionalista.
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Quadro 17 — Festivais da can¢do em Boa Vista (1974-2017)

Ano Festival 1° lugar Compositor (es)
1974 Exaltaciio a Roraima Roraima for¢a e amor Amarilio Fontenelle
1980 1° FEMUR Marchando Ricardo Nogueira
1984 2° FEMUR Guerra Ricardo Nogueira
1987 3° FEMUR Eliana Josué Aratjo
1990 | Festival do Centenario 7] [7]

1991 6° FEMUR Viagem }ii];‘;%;:s’a
1993 7° FEMUR Raca Forte Fﬂfri::g i"gzza
183 ¥ EEMIR: um‘;-rariltzriae?}erta Aﬁitléiloc;s:;a
1996 9° FEMUR Pér-do-solem B. V. Odely Sampaio
2001 10° FEMUR ] ]

el erad B R
200F) | omiipa de Boa Vit g P

2008 11° FEMURR Outros Brasis Eﬁfﬁ?j‘gﬁ?
2009 1° Canto Forte Capoeira Ehil;:egjf’ino
2010 2° Canto Forte Nosso lindo Caburi Hudseon Viana
2011 3° Canto Forte Estrela do norte Claudia Lima
2013 4° Canto Forte Marias Zanny Adairalba
2014 5° Canto Forte Lindo %Z‘;ngj;f
2015 6° Canto Forte Linda cidade Jair Amazonas
2017 7° Canto Forte Eu sou Roraima Rainei Prestes

Fonte:

Flaboracao do autor.
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Ha inimeros eventos musicais em Boa Vista que também trazem
no titulo o termo ou alguma ideia relacionada a festival, e que também
sao relevantes para compreensio da musica regional. Todavia, os trata-
dos neste capitulo foram aqueles especificamente caracterizados como
concursos de cangdes autorais.
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O MOoVIMENTO RORAIMEIRA E OS FESTIVAIS:
entre o local, o regional e o global

Jackson de Souza Félix
Viilso Junior Santi

Os festivais de musica de Roraima, assim como tantos outros
que foram transmitidos pela televisdo entre as décadas de 1960 e 1970,
foram um marco na histéria cultural do estado, pois ajudaram a revelar
artistas, criar movimentos e reconfigurar toda a cultura local. Talvez se
nao fosse por isso, continuariamos sem uma referéncia do que € ser ro-
raimense, ja que o Movimento Roraimeira, reuniu em suas obras caracte-
risticas solidas de identificacdo regional, com o tnico objetivo de por fim
a discussio da identidade cultural do estado.

O passar dos anos e as atualiza¢oes dos modelos de se fazer fes-
tivais também foram muito importantes para a cena musical de Roraima,
ainda mais nessa virada do século XX para o século XXI, com otimiza-
¢do dos meios de comunica¢io e nos modos de se consumir e produzir
musica e arte, principalmente quanto a recepcao da tematica regionalista
por parte da nova geragao de jovens adultos, pés anos 2000.

Nosso objeto ¢é discutir de que forma que o regionalismo abra-
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cado e defendido por um grupo de artistas locais foi responsavel por
criar um movimento sociocultural, adotando o festival de musica, como
uma importante manifestagdo que serviu de gatilho para a criagdo deste.
Além, ¢ claro, de contribuir para a investigacao sobre os festivais de mu-
sica em Roraima, enquanto a¢oes incumbidas de articulacdo para outros
tipos de movimento.

Portanto, levando em considera¢do o periodo de atividade da
vanguarda que foi o Roraimeira, partimos das seguintes problematicas:
a) passados mais de 30 anos do Movimento, criado em 1984, a tematica
regionalista ainda ¢ difundida entre os novos artistas e se faz presente
nas musicas atuais? b) durante esse periodo, quais foram as principais
mudangas observadas no Roraimeira?

Para alcancar os objetivos tracados, numa primeira fase proce-
deu-se a2 uma revisao da literatura relativa as ideias movimentadas sobre
eventos, festivais e cultural regional, no sentido de fornecer um quadro
de referéncia conceitual a presente secdo, dessa forma destacamos Rufi-
no (2017), Oliveira, Wankler e Souza (2009). Também foram analisadas
literaturas sobre a teoria dos movimentos sociais tendo como principais
referéncias Maria da Gléria Gohn (1997) e Sidney Tarrow (1994). Além,
da realizacdo de entrevistas semiestruturadas com os organizadores e
participantes dos festivais aqui citados para obter informag¢des necessa-
rias e ainda nio registradas como forma de enriquecer nossa pesquisa.

1. O inicio de uma era

Assim como todo comeco, a historia da musica em Roraima tem
um longo percurso, mas, segundo Oliveira e Duarte (2007), conforme
citados por Silva (2015), os primeiros registros datam do século XVIII,
com a coloniza¢io da regiao do Rio Branco, ap6s a chegada das expedi-
¢cOes missionarias Carmelitas, responsaveis por introduzir os conceitos
de musica europeia aos indigenas através da catequizagao.
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Para os homens brancos, a musica indigena interessava nao so-
mente como uma curiosidade para os livros de viagens exoticas,
mas também para se conhecer melhor os costumes dos indios e,
com isso, saber lidar com eles. Por outro lado, a musica europeia
foi inicialmente cantada pelos indios também como curiosidade,
mas sem saberem que com esta musica estavam se entregando a
de culturagio e a catequese (CASTAGNA, 2010, p. 9 apud SIL-
VA, 2016, p. 2).

Nesse primeiro momento, com base em uma breve analise do
discurso, observa-se, que além da questao historica, a cultura dos povos
originarios, neste caso os indios, é intrinseca a cultura roraimense. Por
outro lado, em outro momento da histéria do Brasil, a idealizacio de um
sujeito essencialmente brasileiro, excluiu a figura do indio desse processo
de formacao indenitaria.

Rufino afirma (2017), que durante a década de 1940, por exem-
plo, época em que o estado era territério federal, a difusdo desse pen-
samento era incisiva, uma vez que o Governo Central nao considerava
as particularidades dos povos minoritarios e até julgava a cultura local
imprépria e distante dos interesses nacionais. A ideia, no entanto, era
alinhar a imagem do cidadao autéctone a identidade nacional.

Produtos culturais recém-chegados — consideradas duvidosas pe-
las opinides dos regionalistas roraimeira — eram, muitas vezes,
abertamente patrocinadas e promovidas por gestores nomeados
pelo Governo Central. Promovia-se oficialmente a nog¢ao de que
qualquer coisa que fosse importada era de melhor qualidade que
as produzidas localmente — tudo que “¢é de fora, ¢ bom”. Havia
uma ideologia, muito difundida, declarando que aqui ndo tem
nada que preste! (RUFINO, 2017, p. 48).

A discussao da questao identitaria aqui faz-se fundamental para
o entendimento da preserva¢ao da pauta regionalista que estaria por vir.
Nesse sentido, Souza (2012, p. 18) defende que a construcao da identi-
dade brasileira entre os habitantes de Roraima se deu através de projetos
de governo em dois diferentes momentos, o primeiro datado de 1943,
com a criagdo do Territério Federal do Rio Branco, até o golpe militar de
1964, que “tinha como objetivo a inser¢ao do individuos na na¢io”, e o
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segundo que se estendeu até a década de 1970, que “pensava a suposta
participagao desse mesmo individuos no processo de construgao da na-
¢ao brasileira”.

Mas voltando para a cena musical, além de can¢oes indigenas e
liturgicas, o estado apresentava muita influéncia do Nordeste brasileiro
através de ritmos de xote, xaxado e baido. Ainda em 1940, apareceram os
primeiros cantores e grupos corais de musica gospel com a chegada do
primeiro 6rgio harmoénico com foles movidos a pedal, trazido pelos mis-
sionarios americanos, afirma Rufino (2017, p. 49). No mesmo periodo,
surgiu a banda de musica da Guarda Territorial e junto com ela o ensino
formal de musica na capital Boa Vista, o que contribuiu depois para o
surgimento de artistas locais.

Outro fato muito importante foi o servico de alto-falantes, em
Boa Vista, que funcionava como uma espécie de radio, com uma progra-
magao limitada a mandar recados, dedicar cangdes e fazer propaganda
para os comerciantes locais, porém a difusdo de canc¢Ses nacionais e in-
ternacionais até entao desconhecidas pelo publico, s6 foi acontecer em
1957 com a inauguracao da Radio Roraima.

Trés anos mais tarde, em 1960, a manifestacao artistica ¢ musical
ganha ainda mais for¢a com os programas de auditério e concursos de
calouros, mesmo que os participantes reproduzissem somente as can-
¢des de sucesso do eixo Sul-Sudeste do Brasil, e sem produg¢io autoral.
Mesmo pequeno, este foi um movimento muito importante para dar ini-
cio ao festival que estava por vir na década seguinte, tendo em vista a
formacio de cantores e compositores que a cidade ja dispunha na época,
aptos a participarem do evento.

1.1 A discussao regionalista

Com uma classe artistica ja formada na década de 1980, a tema-
tica regionalista se tornou o centro da discussdo identitaria e passou a ter
mais visibilidade do que nos anos anteriores, através das obras de artes,
sobretudo, a musica e a poesia responsaveis por difundir a cultura local
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por meio das palavras. Fato este que veio a se consolidar a partir de 1984
com a criagio do Movimento Roraimeira, que surgiu nao somente por
conta da inconformidade da auséncia de uma identidade local, mas como
uma manobra de tresisténcia 2 dominacao do Governo Central.

Para tratar especificamente sobre Roraimeira, tomaremos com
base os recursos teéricos desenvolvidos por Oliveira, Wankler e Souza
(2009, p. 29), os quais definem o Movimento como a¢io coletiva que
atuou na constru¢ao cultural de uma identidade local amparada, sobretu-
do, nos elementos da cultura e da paisagem local.

O Movimento reuniu musicos, esctitores, dancarinos, poetas, fo-
tografos e artistas de outras vertentes, tendo como fundadores o Trio
Roraimeira formado pelos cantores Eliakin Rufino, Neuber Uchoa e
Zeca Preto. E importante destacar que a expressio Roraimeira surgiu a
partir da cangao homonima de Zeca Preto, considerada entre os artistas
locais, como a primeira a falar sobre o povo e a paisagem de Roraima.
(OLIVEIRA; WANKLER; SOUZA, 2009, p. 29).

Também ¢é necessario pontuar que a musica conquistou a se-
gunda coloca¢io na segunda edi¢do do Festival de Musica de Roraima
(Femur) em 1984, ocasidao em que Zeca Preto, Eliakin e Neuber Uchda
sinalizavam a criacdo do Movimento. Com isso, consideramos os festi-
vais de musica como manifestagoes artisticas também responsaveis pela
criacao de Movimentos sociais e culturais, dada a relevancia deste tipo de
evento na consolida¢ao da Musica Popular Brasileira (MPB).

Sua organizacio em torno de uma a¢io conjunta e com objetivos
em comum em um sistema de solidariedade, com base nas reflexdes teod-
rico-metodoldgicas de Tarrow (1997) e Gohn (2000), foi o que o cons-
tituiu enquanto um movimento sociocultural, uma vez que o Roraimeira
reconhecia na figura do indio, o principal sujeito para delineamento da
identidade local, tendo em vista que também defendia a associagio de
imigrantes como elemento fundamental na formacao do cidadao rorai-
mense.

Ainda que seja dificil esclarecer o que ¢ identidade, Bauman
(2005), por exemplo, diz que é um processo continuo que cabe somente
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ao tempo responder, mas que ela nao serd possivel, enquanto a ideia de
“pertencimento” continuar sendo uma solucio para um individuo ter
uma identidade. Ou seja, além de tempo, o espaco é um importante ele-

mento da formacio identitaria.

As pessoas em busca de identidade se veem invariavelmente dian-
te da tarefa intimidadora de “alcancar o impossivel”: essa expres-
sao genérica implica, como se sabe, tarefas que nio podem ser
realizadas no tempo real, mas que serdo presumivelmente reali-
zadas na plenitude do tempo — na infinitude (BAUMAN, 2005,
p. 16-17).

Nesse sentido, o autor desenvolve a ideia de identidade a partir
da condi¢io do imigrante, para explicar, que este sujeito que esta inse-
rido em um outro espago, que nao o seu de origem, tende a se encaixar
socialmente no lugar ao qual agora pertence, o que possivelmente capaz
de gerar uma “nova identidade”, ou seja, se tornando resultado de um
processo social.

O mais interessante disso tudo, é perceber que o préprio gover-
no foi quem acendeu a fagulha para a chama do Movimento Roraimeira
enquanto um ato politico, por meio da realizagio de festivais de musica,
uma vez que estes eventos eram organizados e promovidos por autori-
dades militares.

[...] uma série de festivais de musica realizados a partir dessa épo-
ca e que consideramos fundamentais como meios de ampliacdo
da audiéncia para os artistas locais. Foram festivais organizados
pelo governo com o objetivo de demonstrar boa vontade e anga-
riar aprovagao social. Com o objetivo de registrar os resultados
de tais festivais tivemos algumas gravacoes, realizadas com o pa-
trocinio do governo do Territério Federal e da Prefeitura de Boa

Vista (RUFINO, 2017, p. 54).

O préprio Eliakin Rufino, um dos fundadores do Roraimeira, ga-

rante que o aglomerado de artistas locais se constitui como sociocultural.
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E um Movimento sim, que é um desdobramento do Movimento
Modernista, de 1922. Como o Brasil ¢ muito grande, essas ideias
modernistas s6 chegaram aqui em Roraima em 1984. 60 anos
depois, nos estavamos operando aqui o mesmo Movimento |[...]
ainda com a vantagem que de sucessivos Movimentos do século
também de inspiracdo modernista vio nos inspirar como ¢ o caso
do Tropicalismo, o Clube da Esquina. O Roraimeira é com certe-
za o ultimo Movimento cultural do século XX [da regido Norte],
porque esta também na dltima fronteira (RUFINO, 2019).

Rufino completa dizendo que, acima de tudo, o Roraimeira ¢é
um Movimento de resisténcia ao se mostrar pro-indio e pro-turismo por
meio das produgdes artisticas, uma vez elas que ndo eram bem-vistas pela
elite local.

O discurso favoravel aos indigenas, adotado pelo Grupo, a dis-
cussdo da identidade cultural e o espago geografico nos faz refletir um
pouco sobre o entrelugar, de Homi Bhabha (1998), a fim de compreender
as influéncias das delimita¢des espaco fisico proporcionado pela frontei-
ra do estado, e a0 mesmo tempo no plano abstrato, por meio relagoes
sociais que foram e sdo responsaveis pela formacao da identidade cultu-
ral roraimense.

Nesse sentido, 0 Movimento aborda também a teoria pds-colo-
nialista ao tomar o indigena como referéncia e dar voz a este sujeito que
durante tanto tempo esteve a margem da sociedade, passando a defender
o cidaddo roraimense como fruto da miscigenacido entre os povos nati-
vos ¢ migrantes.

A partir daf estava definido o propésito do Roraimeira, sem que
houvesse um ativismo explicito nas obras dos artistas que faziam parte
do Movimento, ou seja, a defesa dos povos originarios e desse sujeito
emergente (o roraimense) se dava de maneira sutil através da estética
local, como afirma Neuber Uchéa (2019) ao dizer que os roraimeiras
optaram “pela estética no sentido de nao ser agressivo enquanto artista”.
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1.2 A divisao do Movimento

Levantada a discussao quanto a abordagem do regionalismo
pelos artistas locais, bem como as demandas politico-sociais do novo
século, a triade fundadora do Movimento optou por um fim, uma vez
que a proposta inicial do grupo, sua contribui¢io para a construgao da
identidade regional e a valorizagao da estética local ja haviam sido alcan-
cadas e nio eram mais o foco da producio local, sobretudo, a musical.
Dessa forma:

A partir de 2000 passou-se a se chamar de arte Roraimeira qual-
quer expressao ou linguagem que tenha Roraima como tema
central. Desde entdo a preocupacdo estética, através da super-
valorizagdao da paisagem natural deu espaco a novas tendéncias
abordando temas voltados para reflexdes mais criticas da atual si-
tuagao do estado e, em especial, suas contradicdes (OLIVEIRA;
WANKLER; SOUZA, 2009, p. 30).

Com base na andlise, no conteudo produzido pelos artistas e em
acordo com suas proprias afirmacOes nas entrevistas, corroboramos a
ideia de Oliveira, Wankler e Souza (2009) que o Roraimeira foi composto
de duas fases. A primeira, de 1984 a 2000, fundamental patra a construcio
da identidade local, e a segunda pds-2000 com destaque a pluralidade
de manifestacOes e a adog¢io de criticidade aos problemas da Amazonia.

No primeiro periodo o Movimento concentrava fortes influén-
cias de expressoes indigenas, preocupagao em divulgar as potencialida-
des turfsticas e os costumes dos povos nativos, 20 mesmo tempo em que
promovia a idealizacdo de uma cidade sem problemas.

Ja o segundo, reflete sobre os problemas esquecidos pela primei-
ra fase, principalmente aqueles associados a questao ambiental. Além dis-
s0, as expressoes artisticas ganham uma relevancia a nivel global e o Mo-
vimento passa a ter uma preocupacao multi-escalar, por meio de turnés
com shows na Europa, em paises como Portugal e Alemanha (SILVA,
2013, p. 16). Outro destaque ¢ utilizacio do makunaimeira' em cangoes

1 Fusao de distintos ritmos e instrumentos amazonicos e latinos. O referido ritmo
insinua um pouco de salsa, merengue e forte influéncia indigena, ou seja, um mix ritmico
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regionais, porém sem exclusividade, por parte musicos de Roraima.

Conforme proposi¢io de Oliveira, Wankler e Souza (2009) a se-
gunda fase do Roraimeira ainda se encontra em desenvolvimento, quase
20 anos depois do fim da primeira, que teve uma duracdo de 16 anos. O
diferencial deste segundo momento, conforme os autores, foi a ado¢do
da pluralidade artistica e a retratacdo do indio a partir de uma perspectiva
urbana.

Dada a divisao proposta pelos autores, o trio fundador, reco-
nhece a separa¢do do Roraimeira em dois diferentes momentos, mas os
artistas divergem quando questionados sobre o fim da segunda fase e/
ou a sinaliza¢do para uma manifestacdo inédita. Dessa forma, com base
na andlise de entrevistas dos artistas aqui citados, buscamos colher decla-
racdes acerca do atual cenatio cultural do estado a fim de identificar os
apontamentos aqui levantado.

Eliakin Rufino, por exemplo, defende que o Movimento Rorai-
meira se encerrou em 2014 — com a comemoracao dos seus 30 anos e
com um grande espetiaculo do trio no Centro Amazénico de Fronteira
(CAF) da Universidade Federal de Roraima (UFRR). Mas, segundo ele,
o fechamento do ciclo s6 veio a acorrer de fato, quatro anos depois, em
2018, com o recebimento do prémio de Ordem do Mérito Cultural, con-
cedido pela Presidéncia da Republica e considerada a maior honraria no
campo da cultura do pais.

E importante que o estado reconheca a relevancia de contribui-
¢a0 a cultura brasileira e isso encerra o Movimento. A gente nao
poderia chegar numa satisfacio maior, ndo s6 o reconhecimento
aqui na nossa terra. As viagens nos levaram a um reconhecimento
nacional (RUFINO, 2019).

Ele completa, ainda, dizendo que a cultura roraimense, sobre-
tudo a musica, p6s-2000 configura como algo novo que esta além do
Roraimeira, que a producio artistica e fonografica nao pode e nio deve
ser reduzida a tematica regionalista.

que proporciona ao ouvinte, além do prazer, uma ideia das vozes das diversas influéncias
confluentes no local (OLIVEIRA; WANKLER; SOUZA, 2009, p. 29).
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Existe musica boa produzida aqui, em todas as areas, com outros
temas. O Roraimeira ¢ s6 mais uma que ganhou essa importancia
toda por estar ligada a questdo da identidade, mas as outras sdo
igualmente importantes (RUFINO, 2019).

Neuber Uchoéa, por sua vez, acredita ser um pouco das duas coi-
sas, ja que enquanto artista solo e representante do Movimento afirma
ter aproveitado o contato com a nova geracio de musicos locais para
introduzir a suas cang¢des no atual mercado fonografico, fazendo com
que elas fossem reproduzidas por diferentes movimentos musicais como
o rock ¢ o forrd, no caso da cancao Casinha de abelba.

Ao mesmo tempo que se tem a sinalizagdo para um novo Mo-
vimento, o Roraimeira se mantém vivo através das influéncias regionais,
a qual ele diz ser “um simbolo da evoluc¢io pela qual passamos e poder
dialogar com essa nova geracdo”, no sentido de que “ser regionalista
nada mais é do que ser universal” (UCHOA, 2019), pois gera no ouvinte
uma identificagdo adequada a regido em que ele vive, independente de
pertencer ou niao a Roraima.

Ja Zeca Preto garante que a segunda fase do Roraimeira segue
em desenvolvimento e que ainda deve levar um bom tempo até o sur-
gimento de novo movimento sociocultural, em virtude das constantes
atividades que ele e outros representantes do Roraimeira continuam a
desenvolver. Dessa forma Zeca dd a entender que o Movimento se en-
cerrou nos moldes como ele era praticado, com a producdo de arte es-
sencialmente regionalista, mas manteve-se viva sua ideologia, através de
um tratamento mais sutil e natural sobre a tematica local.

Ele afirma também que a nova geracao de artistas locais repro-
duz o regionalismo por puro modismo sem se importar com a esséncia
ou mensagem que a musica deve passar, focando dessa forma em outros
estilos capazes de gerar rentabilidade. “A gente vé que acabou o encanto.
Até os proprios festivais. Vejo muita gente fazendo o regional por mo-
dismo, mas isso tem que ser espontaneo e verdadeiro” (PRETO, 2019).
Logo, pode-se dizer que o artista partilha da ideia de uma nova dinamica
cultural em emergéncia.
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2. Novas manifestagdes culturais

Com a chegada do século XXI, o processo de formagio cultural
ganha um novo rumo em meio as inovagoes tecnolbgicas, com a massifi-
cac¢do do uso da internet, responsavel por ultrapassar as barreiras geogra-
ficas e moldar a identidade da geracdo que estava por vir, principalmente
por conta da globalizacao.

Hall (2005, p. 69), define esse fenébmeno como “um movimento
de distanciamento de uma ‘sociedade’ como um sistema bem delimitado
e sua substituicdo por uma perspectiva que se concentra na forma de vida
social”, fazendo dessa forma com que as identidades se tornem hibridas,
tendo em vista a anulacdo do espaco fisico para a interacio social.

Desse modo, fica facil compreender que a formagio identitaria
de um sujeito se da de maneira ininterrupta que se molda ao tempo, e
ndo mais ao espago dada a interacio virtual, ou seja, o roraimense, resul-
tado da mistura entre indios e migrantes ganhou um novo componente.
Assim, nesta nova era, o regionalismo deixa de ter o mesmo valor que
tinha durante o Roraimeira e abre espa¢o para um debate global, dada a
facilidade de interacio social proporcionada pelos meios de comunica-
¢do e novas midias digitais.

A produgio cultural adquire af um novo sentido baseado nas
novas tendéncias, que sio observadas aqui, a partir da realizacdo dos fes-
tivais de musica, manifestacao que desde o primeiro momento adotamos
como ferramenta crucial no processo de formac¢iao de um movimento
sociocultural. Isto posto, identificamos no periodo de quase 20 anos,
os seguintes festivais: TomaRRock?, Canto Forte, Canta Roraima, Fest Rock,
Yamix, Cultura Gospel ¢ 0 R3 RAP RR, a maioria com caracteristica muito
distintas na temdtica, mas semelhante no modo de se produzir o evento.

Para a producio desta se¢do elegemos o Festival TomaRRock com
a finalidade de apresentar de que forma a tematica regionalista se apre-
senta neste tipo de evento, bem como tragar um paralelo entre o Femur,
ja citado anteriormente, tendo em vista que ele teve um papel muito

2 O termo grafado com as letras R em caixa alta, faz referéncia a sigla do estado de
Roraima (RR).
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importante para constituicio do Roraimeira. Nesse sentido, buscamos
também identificar se essa nova manifestacao cultural também se com-
porta enquanto um movimento social.

Ja no primeiro momento, é possivel observar que o TomaRRock
se assemelha no aspecto multicultural, uma vez que além da musica, o
evento também reuniu outras expressOes artfsticas como teatro, artes vi-
suais e gastronomia, tornando-se um festival de artes integradas, o que
contribuiu muito para uma recep¢io positiva do publico. De 2008 a 2017
o festival teve um total de nove edi¢des.

No campo da musica, por ser um evento independente, sem o
financiamento do poder publico, ao contrario do Femur, o objeto do To-
maRRock era fazer com que as bandas locais, através das suas apresenta-
¢Oes, ganhassem visibilidade para conquistar o interesse das gravadoras.
Ou seja, a ideia era tornar as bandas comerciais e lucrar com a producao
musical.

Nota-se que, diferente do Femur, este formato de festival nao
promovia a competi¢do entre os cantores ou bandas, mas, sim, a expo-
sicao do trabalho de cada um deles. Além disso, proporcionava ao artis-
ta uma maior liberdade em se expressar, tratando de diversas tematicas,
uma vez que o contexto histérico era totalmente novo com demandas
diferentes, e ndo tinha mais o mesmo apelo ao tradicionalismo regional.

Manoel Villas Boas (2019), vocalista da banda Mister Jungle e pre-
sidente do Coletivo Canoa Cultural, ligado a Rede Fora do Eixo, respon-
savel pela realizacdo do TomaRRodk, defende o termo festival enquanto
a realizacdo de uma festa e ndo de um evento competitivo, mas garante
que nio ha termo certo ou errado para se referir a este tipo de evento.

Questionado quanto a parte regionalista do festival, ele alega que
TomaRRock foi criado sem a pretensdo de desenvolver a temadtica nas
canc¢des, mesmo reconhecendo no Movimento Roraimeira e no Fewur a
importancia para o fortalecimento da cultura local.

O que ¢ regional? Acho que a pessoa que toca numa banda de
Roraima ¢ rock regional. O mundo estd integrado e eu respeito
demais as culturas, os movimentos locais, mas acho que cada um



O MOVIMENTO RORAIMEIRA E OS FESTIVAIS

na sua praia. A maior bandeira nossa ¢ dizer que o TomaRRock é
de Roraima, por isso ele leva dois erres. A gente ndo tava falan-
do de musicas de teor regional, nem de rock, podia tocar samba
(VILLAS BOAS, 2019).

Diante de tal colocagio, os proprios roraimeiras concordam com
Villas Boas: Rufino ao dizer que a musica produzida em Roraima nao
pode ser reduzida a estética local e Uchda, ao afirmar a transcendéncia
do regionalismo ao universal. O cantor completa dizendo que o novo
modo de se fazer festival decorre da adequagio aos novos tempos.

Isso ¢ uma coisa nova. Porque aqueles festivais [na TV] eram
outra época. Mas hoje os festivais nao tém o mesmo apelo. A te-
levisao ¢ outra coisa, ¢ hoje tem ainda mais a internet, ou seja, no
faz mais sentido aquele modelo de festival, o apelo é outro, por
isso o que proliferou foram esses festivais de mostras. O apelo se
tornou mercadolégico. Os tempos sdo outros, os apelos também
e tem que se atualizar mesmo. Essa reciclagem eterna tem mesmo
que acontecer (UCHOA, 2019).

Logo, percebemos que a adogiao do novo modelo promoveu a
conversio de valores sociais e culturais em econdémico, fazendo assim,
com que estes se reorganizassem enquanto agao coletiva a fim de alcan-
¢ar um novo objetivo comum, neste caso o reconhecimento e promog¢ao
das bandas locais independentes e o fomento da industria fonografica e
nao mais a valorizacdo das belezas naturais com a preocupagao de definir
o roraimense. Quanto aos demais festivais e manifesta¢oes aqui citadas,
pensamos desenvolver em um trabalho mais amplo a fim de investigar a
contribuicio que cada um deles traz para a cultura local, sejam eles dota-
dos de regionalismo ou nio.

3. Reflex0es finais

Nio se pode negar que a ocorréncia de manifestagdes como os
festivais de musica contribuiu e continua contribuindo significativamente
para o crescimento cultural do estado como, também, econémico e so-
cial, em virtude da capacidade plural em reunir varias vertentes artisticas
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em um unico evento. Evidenciamos que a partir destes fenomenos é
possivel surgir grandes atores de transformacao social, politica e cultu-
ral — e também em varios outros ambitos da sociedade, organizados em
Movimentos ou nao.

O Roraimeira adquitiu o seu status pois foi o inico Movimento,
que se tem registro, a reivindicar e demandar determinadas pautas socio-
culturais, e a conseguir consolidar os seus ideais através das artes que ele
pretendia transmitir desde o comego. Dessa forma, alcangado o objetivo
proposto, os representantes do Movimento reconhecem que é chegado o
momento de se reinventar e produzir coisas novas, distantes da tematica
do regionalismo, uma vez que ser regional ¢ inerente a cada individuo.
Logo, independente do tema, toda obra produzida em Roraima é consi-
derada arte regional.

No nosso entender, o Roraimeira adquiriu uma posi¢ao de cor-
rente artistica de vanguarda que foi, ou ndo, adotada por alguns artistas
no seu modo de produzir arte. Neste caso, percebemos que isso ocorre
por parte de um pequeno grupo da nova geracdo de artistas. Podemos
considerar o atual momento uma fase ainda indefinida, ao passo de se
aproximar cada vez mais de uma tematica universal e que facilita a co-
mercializacdo da musica enquanto produto. Nesse sentido, o regiona-
lismo deixa de ser protagonista na tematica da obra e assume o papel
principal através do artista, por meio do sentimento de pertencimento
exercido pelo cantor ou compositor roraimense.

A partir disso, os novos festivais caracterizados como eventos
festivos de elaboracio de uma “cultura globalizada” tém um papel fun-
damental na formagio do cidadio roraimense, tendo em vista a parti-
cipagdo de pessoas de varias partes do Brasil e do mundo. Além disso,
a imigracio e a entrada de venezuelanos no pafs, bem como de outros
imigrantes tende a ser crucial durante este processo. Enquanto isso, fi-
camos a observar a fim de registrar outro momento tdo importante para
histéria cultural de Roraima.
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FEsTIVAL FOLCLORICO DE CARACARAT!

Joelson Vazg da Silva

O Festival Folclorico de Caracaral ¢ uma tradicional manifesta-
¢ao cultural do estado de Roraima. Nele sdo destacadas a singularidade
do povo, suas lendas, tradicGes e toda diversidade cultural e artistica da
regido, aglutinando musica, danca, teatro, artes plasticas e outras particu-
laridades da cultura indigena inerentes a Amazonia brasileira. O Festival
reune um consideravel nimero de pessoas, tanto brincantes como espec-
tadores, que tém a oportunidade de vivenciar um espeticulo de imensa
riqueza cultural, o qual movimenta a economia de Caracarai, além de
divulgar uma regido que carece de recursos financeiros e visibilidade no
cenario nacional.

Caracaraf é o segundo municipio mais antigo do estado de Ro-
raima, cortado pela rodovia BR 174, que liga Boa Vista a Manaus e a
Venezuela (FREITAS, 2017, p. 89). “O nome Caracarai significa peque-
no gavido e foi dado pela tribo indigena que aqui habitava, denominada

1 Este capitulo ¢ baseado na Monografia apresentada ao Curso de Musica da Universi-
dade Federal de Roraima, como requisito parcial para a obten¢do do grau de Licenciado
em Musica no ano de 2019. Orientador: Prof. Dr. Gustavo Frosi Benetti.
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|paraviana ou paravilhana]” (SOUZA, 2009).

Na tentativa de conseguir publica¢des que ajudassem a desven-
dar as origens e demais edi¢des do Festival Folclorico de Caracarai, foi
realizada uma pesquisa bibliografica. A pesquisa foi realizada na Biblio-
teca da Universidade Federal de Roraima (UFRR) e na Biblioteca Mu-
nicipal de Caracaral. Além disso, foi feito um levantamento através de
plataformas digitais, nos szes de buscas e em redes sociais.

Ao final, todas as informacoes levantadas através dos dados co-
letados foram analisadas e filtradas. Dessa forma, informag¢des vagas,
conflitantes ou que tivessem o objetivo de denegtir a imagem do gru-
po rival foram desconsideradas na finalizacio do trabalho. A partir da
interpretacdo de informacoes relevantes e consistentes, busquei tracar
uma narrativa sobre os dados relacionados ao Festival, tratando-os agora
como fatos histéricos.

1. Historico do Festival Folclorico de Caracarai

No ano de 2006, a entao Prefeita Maria Elivania de Andrade,
conhecida como “Vaninha”, incumbiu a Secretaria de Promoc¢ao Social
de Caracarai de criar um festival que valorizasse a identidade local, e
retratasse a cultura, destacando a musicalidade, a exemplo do Festival de
Parintins, Barcelos e outros festivais conhecidos na Regiao Amazonica.
Naquele ano, o Festival ocorreu sem disputa, houve somente apresenta-
¢oes dos dois grupos, Cobra Mariana e Gaviao Caracara, criados especi-
ficamente para protagonizar o evento.

No ano seguinte, o Festival foi regulamentado, como pode ser
observado no Art. 2° da Lei n® 447, de 18 de junho de 2007:

O presente Projeto tem como objetivo realizar um evento onde
se reconheca e valorize a diversificada cultura de Caracarai, des-
pertando e destacando os artistas caracaraienses nas mais diver-
sas manifestacOes artisticas e culturais: musica, literatura, artes
plasticas, artes cénicas, esculturas, como também disciplinar e
organizar toda a estrutura do Festival Folclorico de Caracaral

(CARACARALI, 2007).



FEsTIVAL FOLCLORICO DE CARACARAL

O Festival Folclorico de Caracarai, mesmo sendo uma manifes-
tacdo recente, com cerca de catorze anos de criagdo, ja serviu de inspira-
¢ao para pelo menos um novo evento no estado de Roraima: o Festival
das Araras, disputado na capital, Boa Vista. Esse evento nio ¢ realizado
desde o ano de 2015, todavia existe uma mobiliza¢do para que volte a
acontecer futuramente. Quem tem a oportunidade de caminhar pelas
ruas e conversar com moradores daquela cidade, pode observar que, de
uma forma sadia, a cidade ¢ dividida entre os dois grupos; “ou o indivi-
duo é Cobra ou ¢ Gaviao”. O prof. Gleison Saboia Teles deu a seguinte
declaracio: “o Festival daqui envolve o municipio todo, todo mundo ou é
uma coisa ou ¢ outra coisa, ndo tem meio termo” (TELES apud SILVA,
2019, p. 35).

O Festival foi inspirado no Festival de Parintins e, principalmen-
te, no Festival do Peixe Ornamental de Barcelos, todavia, possui sua pro-
pria identidade, j4 que procura retratar etnias, lendas e tradigdes locais, de
maneira que cres¢a a cada ano em inovagoes e rivalidade entre os grupos.

Cada grupo folclérico possui varios fundadores, porém desta-
cam-se neste contexto o st. Beto Lima e o prof. Domingos Savio Rapozo
Pinheiro, mais conhecido como Guty Rapozo, que abracaram a ideia e
foram os grandes idealizadores do projeto; sendo que o sr. Beto Lima
ficou responsavel pelo grupo Cobra Mariana e o prof. Guty, pelo Gavido
Caracard, entretanto somente este ultimo é mencionado no Art. 12° da
Lei n° 447, de 18 de junho de 2007, que criou o Festival. “O Municipio
reconhece que o Festival Folclérico de Caracarai-RR, objeto da presente
lei foi idealizado pelo professor Domingos Savio Rapozo Pinheiro, co-
nhecido popularmente por ‘Guty” (CARACARAI, 2007).

Apesar de ter sido originalmente criado para se comemorar o
aniversario da cidade, 27 de maio, o Festival atualmente nao tem data fixa
para ocorrer; no ano de 2019 escolheu-se novembro, por ser um més de
poucas festas e por chover pouco na regiao nessa época do ano.
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Quadro 1 - Histérico de titulos

o' ano agremiacdo classificacdo tema
1° 2006 Gavido / Cobra nio houve Nio houve temas especificos
o o - Nas asas do Gavido: uma cultura de
o Gavido Caracara campedo -
2 2007 preservacéo
Cobra Mariana vice Amazdnia Cabocla de Alma Indigena
Cobra Mariana campedo SHRRRHe Mie: Slamasn
32 2008 Universo
Gavido Caracari vice Galrasia: o mundo perdido
2009 a 2012 nio houve festival
- Cobra Mariana Agua: Sangue da Terra
. s Gavio Caracard 2 Mit%s, Lendis e Tradi¢Ses
iy y o Roraima de Alma Migrante
B 2014 avne Cardsan SEPE Nordestina
Cobra Mariana vice Roraima Indigena: Santudrio da Vida
& 2015 Cobra Mariana campedo Roraima: Encantarias Indigenas
Gavido Caracard vice Fé Virtude do Povo Roraimense
Cobra Mariana campedo Rio Branco: Agua da Minha Histdria
7° 2016 o 5 y Manoa Parimé: O Eldorado
Gavido Caracara vice ;
Roraimense
B ahsia Festiv?\l Terra de Macunafmm A Grande
g | 2017 M?cunmma Aldeia
nio houve
Gavido Caracard competigio Uma Noite em Parintins
o i campeiio Caracard na Cult!tlrg dos Bumbas de
9° 2018 Parintins
Cobra Mariana vice Roraima: Um Mosaico Cultural
aviio Coracar S Amor: Antropofagia d.o movimento
10° | 2019 orgulho Roraimeira
Cobra Mariana vice Indio: a Resisténcia de um Povo

Fonte: Cobra (2019); Festival (2019); Gavido (2019).

1.1 1 Festival Folelorico de Caracarai (2006)

O primeiro Festival Folclorico de Caracarai ocorreu entre os

dias 26 e 28 de maio de 2006. O local das apresenta¢oes foi a Avenida

principal da cidade, Dr. Zany. Nessa ocasido nao houve disputa entre os

grupos Cobra Mariana e Gavido Caracara. Todavia a festa superou todas

as expectativas, envolvendo um publico semelhante a metade da popula-

¢do de Caracaraf na época, segundo discurso do entdo Deputado Federal

Francisco Rodrigues:
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No ultimo fim de semana, vimos toda a populacio do pequeno
Municipio de Caracarai, de apenas 8 mil habitantes, participar do
1° Festival Folclérico, que ficara na historia dos eventos cultu-
rais de Roraima. Na avenida principal acotovelavam-se mais de 4
mil pessoas, acompanhando todos os movimentos, a historia que
deslizava ao longo das letras musicais, mostrando a riqueza da
Amazdnia, pontualizada em meu Estado pela capacidade daquela
gente de resgatar seus valores culturais (BRASIL, 2000).

1.2 11 Festival Folelorico de Caracarai (2007)

O Festival ocorreu nos dias 23, 24 e 25 de novembro de 2007,
sagrando-se como primeira camped a agremia¢ao Gaviao Caracard, com
o tema: “Nas asas do Gavido: uma cultura de preservacio”. O grupo Co-
bra Mariana ficou com o segundo lugar com o tema: “Amazonia Cabocla
de Alma Indigena”.

Devido ao grande sucesso do primeiro Festival, ocorrido no ano
anterior, com o objetivo de reconhecer e valorizar a diversificada cultura
de Caracarai, por determinacido da Lei n® 447, de 18 de junho de 2007,
ficou estipulado que o Festival ocorreria anualmente no municipio de Ca-
racaraf. Apos isso, o Festival passou a ser realizado em forma de disputa
com trés dias de festa, na qual cada grupo deveria apresentar uma série
de quesitos que seriam avaliados pelos jurados que deveriam atribuir uma
nota de 5,0 (cinco) a 10,0 (dez) a cada um deles.

1.3 111 Festival Folelorico de Caracarai (2008)

O Festival ocorreu entre os dias 12, 13 e 14 de dezembro de 2018
e, dessa vez, o Gavido Caracard ficou em segundo lugar, com o tema:
“Galrasia: o mundo perdido™. A entdo presidente do grupo, Matia Auxi-

2 Segundo Tancini (2018), “Galrasia: Mundo Perdido” ¢ uma publicacio que faz parte
da série Tormenta RPG (Role Playing Game). O RPG é uma modalidade de jogo de inter-
pretacdo de papéis em que os participantes vivenciam narrativas de forma improvisada
e colaborativa. Tormenta RPG, por sua vez, ¢ uma marca editorial que, por meio de livros
descritivos, constréi um ambiente ficcional para essas partidas. Galrasia ¢ um desses ce-
narios, uma ilha surgida ha 145 mil anos atrds, com ecossistema pré-histérico.
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liadora, explicou em reportagem publicada por Rodrigues (2008) no site
“Roraima em Foco”, que o tema abordado é baseado em relatos de que
no Monte Roraima foram encontrados fosseis de animais pré-historicos.
O objetivo seria mostrar a ideia de uma parte desconhecida do Monte
Roraima, carregado de mistérios e magia.

Nesse ano, o titulo ficou com o grupo Cobra Mariana, que apre-
sentou o tema: “Amazonia Mae: A Dama do Universo” — segundo Beto
Lima, uma alusdo a preservagao ambiental, e também uma homenagem
as lendas e rituais indigenas.

Esse ano ficou marcado pelo aumento do acirramento da dispu-
ta ¢ pela contratagdo de artistas ja consagrados em outros festivais, como
o de Parintins. Segundo Carneiro (2008) em matéria publicada na pagina
eletronica do “Jornal G177, no dia 26 de dezembro de 2008, o grupo Co-
bra Mariana trouxe profissionais do Festival de Parintins para trabalhar
nos carros alegdricos e apresentar a agremia¢do. O entdo apresentador
oficial do Boi Caprichoso, Junior Paulain, destacou-se na animacio do
grupo. Por sua vez, o Gavido Caracara pode dispor do violeiro Paulinho,
componente da banda de David Assayag, levantador das toadas do Boi
Garantido, também de Parintins, além do produtor Cris de Araujo, bas-
tante conceituado no meio musical do Amazonas.

1.4 IV Festival Folelorico de Caracarai (2013)

Com o apoio do Servico Social do Comércio (SESC-RR) o Fes-
tival Folclérico de Caracarai foi resgatado apds quatro anos sem sua rea-
lizacdo. Segundo o site “Fato Real”, em reportagem publicada em 11 de
novembro de 2013, o evento também contou com o apoio do Servigo
Nacional de Aprendizagem Comercial (SENAC-RR) e da Federagiao do
Comércio de Roraima (Fecomércio-RR), além de parceiros como o Go-
verno do Hstado, Assembleia Legislativa (ALE-RR) — por meio do entdo
presidente, Deputado Chico Guerra e Prefeitura de Caracarai.

O evento desse ano contou novamente com a participacao dos
renomados artistas que fazem sucesso no estado do Amazonas: Janior
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Paulain, que apresentou o grupo folclérico Cobra Mariana, e Klinger
Araujo, que foi apresentador do grupo Gavido Caracara.

Nessa edicdo, ocorrida nos dias 8, 9 e 10 de novembro de 2013,
houve empate entre as duas agremiacOes, dessa forma, ambas foram sa-
gradas campeds no ano de 2013. O grupo Gavido Caracara apresentou-se
com 100 brincantes, com o tema “Mitos, Lendas e Tradi¢oes”, enquanto
o Cobra Mariana contou com 200 brincantes e o tema apresentado foi
“Agua: Sangue da Terra”.

1.5 1/ Festival Folclorico de Caracarai (2014)

Novamente com o apoio do SESC-RR em parceria com a Pre-
feitura Municipal de Caracarai, nos dias 7, 8 ¢ 9 de novembro de 2014 foi
realizada a 5 edi¢do do Festival.

Em entrevista ao site “BVNews — Noticias de Roraima”, o st.
Airton Dias, entdo Presidente do SESC-RR, destacou a satisfacio em
perceber o envolvimento da populagio no evento:

As pessoas trazem vida ao Festival. Em 2013, notamos que parte
da comunidade caracaraiense se envolveu, ndo somente nas apre-
sentacoes dos grupos, mas na confeccdo de alegorias, fantasias e
abadds, musicas, preparagio de torcidas, divulgacio e marketing
[REDACAQ, 2014).

Esse tipo de envolvimento contribui significativamente para o
aquecimento da economia local durante boa parte do ano.

Os dois grupos estavam animados para desempatar a disputa por
titulos, que consagraria o maior vencedor do Festival até aquele momen-
to. Nessa ocasifo, cada grupo possuia dois titulos. Dessa vez, o Gavido
Caracara contou com mais brincantes, 350, que defenderam o tema:
“Roraima de Alma Migrante Nordestina” e acabou levantando mais um
titulo. O grupo Cobra Mariana levou para a avenida 300 brincantes que
evoluiram diante do tema: “Roraima Indigena - Santuario da Vida”.
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1.6 VT Festival Folelorico de Caracarai (2015)

Nesse Festival, ocorrido nos dias 13, 14 e 15 de novembro de
2015, o Gaviao Caracara escolheu o tema “Fé Virtude do Povo Rorai-
mense”, baseado na fé dos moradores de Caracarai, especialmente em
Nossa Senhora do Livramento, padroeira do municipio, o que gerou cer-
to desconforto com o paroco local devido a letra do tema e ao desenho
do abad4, posteriormente modificado.

Ja o grupo Cobra Mariana adotou o tema “Roraima: Encantarias
Indigenas” e conseguiu erguer mais um campeonato.

1.7 V11 Festival Folclorico de Caracarai (2016)

O evento ocorreu entre os dias 11 e 13 de novembro de 2016 e
0s grupos apresentaram mais um contagiante espetaculo de musica, dan-
ca, cores e magia; esbanjando beleza e criatividade, além das brilhantes
performances dos brincantes e itens, que emocionaram o publico.

Nesse ano, foi pulicado no Diario Oficial do Estado de Roraima
o Regulamento do VII Festival Folclérico de Caracaraf’. Segundo o refe-
rido regulamento, os objetivos primordiais do Festival sdo:

1 — Valorizar e divulgar o folclore do Estado de Roraima no Mu-
nicipio de Caracarai.

IT — Promover a cultura regional e estimular o espirito criativo
do povo;

III — Valorizar a diversidade etno-cultural dos povos da Amazo6-
nia;

IV— Defender e estimular o conceito de uso sustentavel da bio-
diversidade na regiao

Amazonica;

V — Reger a disputa entre os grupos Folcléricos Cobra Mariana e
Gavido Caracara (RORAIMA, 2016).

3 Em minha pesquisa ndo encontrei o regulamento publicado em anos anteriores. O
documento na integra pode ser consultado através do enderego eletronico que consta nas
referéncias deste artigo.
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O grupo Gavido Caracara levou para a avenida 100 componen-
tes, defendendo o tema “Manoa Parimé — O Eldorado Roraimense™,
enquanto o Cobra Mariana contou com 250 componentes e apresentou
o tema “Rio Branco — Agua da minha Histéria”, sagrando-se campeao

nesse ano.

1.8 V'III Festival Folelorico de Caracarai (2017)

Nesse ano, a Secretaria de Cultura do Estado de Roraima (SE-
CULT) levou para Caracarai o 1I Festival Makunaima. O Festival tinha
finalidade de estimular o segmento de dang¢a, bem como preservar a cul-
tura do estado de Roraima, e, ainda, valorizar a diversidade etno-cultural
dos povos da Amazonia.

O Festival aconteceu em um dnico dia e contou com diversos
grupos folcléricos de diferentes municipios de Roraima. Nessa edi¢do
nao houve disputa, somente apresentagdes. O grupo Cobra Mariana
apresentou o tema “Terra de Makunaima, a Grade Aldeia”, enquanto
o Gaviao Caracara fechou o Festival com o tema “Uma noite em Parin-

b3

tins”.

1.9 IX Festival Folelorico de Caracarai (2018)

O evento iniciou-se as 20h do dia 17 de novembro de 2018, sen-
do que o primeiro grupo folclérico a se apresentar foi o Gaviao Caracara,
as 21h, com o tema “Caracarai na Cultura dos bumbis de Parintins”,
enquanto o Cobra Mariana entrou na avenida por volta das 23h, apresen-
tando o tema “Roraima um mosaico cultural”.

4 De acordo com o mito criado, a cidade dourada, agora chamada Manoa, estaria loca-
lizada nessa regiao montanhosa as margens de um imenso lago denominado Parimé, em
cujas margens habitavam indigenas. Os seus “tuxauas” ordenavam a guarda de tesouros
junto aos seus timulos, bem como no interior do lago.
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Tabela 1 - Apuragio do Festival de Caracarai 2018

Quesitos Cobra Mariana Gavido Caracara

Apresentador 30 29,9
Musa da cancao 30 29,9
Porta estandarte 30 29,8
Ala tematica 29,8 29,6
Letra e musica 30 30

Ala das Riquezas Naturais 30 29,9
Rainha 30 29,7

Ala das Figuras Tipicas 299 29,8
Cabocla Macuxi 30 30
Torcida 30 29,6
Coreogratia 29,7 29,8
Simbolo 30 30

Lenda Amazonica 29,8 298
Tribos Indigenas 298 30
Indio Macunaima 30 30
Pajé 30 30
Fantasias e Aderecos 299 30

TOTAL 508,9 507,8

Fonte: Chaves (2018).

Segundo matéria publicada por Chaves (2018), no site G1, o gru-
po Cobra Mariana, embora tenha obtido maior pontua¢io no somatério
dos quesitos, acabou perdendo o campeonato por conta da reutilizacdo
da indumentaria (roupa ja utilizada em outro festival) em sua apresenta-
cao.

De acordo com o regulamento publicado no Diario Oficial n°
2789, de 8 de dezembro de 2016, se comprovada a reutilizagao de in-
dumentaria de Festivais de outros municipios, o grupo seria penalizado
com perda de cinco pontos.

Diante disso, o grupo Gavido Caracard sagrou-se campeio no
ano de 2018.

1.10 X Festival Folclorico de Caracarai (2019)

Hssa edicao ocorreu entre os dias 15 ¢ 17 de novembro de 2019.
Na primeira noite, os itens mirins deram um verdadeiro show, ao desfi-
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larem na avenida. Tereza Policarpo, do Gavido Caracara, foi escolhida
Musa do Festival.

No segundo dia, o grupo Gavido Caracara foi o primeiro a en-
trar da avenida e encantar o publico com o tema “Amor: Antropofagia
do movimento orgulho Roraimeira”, uma homenagem aos artistas do
estado de Roraima, Zeca Preto, Neuber Uchoa e Eliakim Rufino. Em
seguida, foi a vez do grupo Cobra Mariana apresentar um verdadeiro
espetaculo para o publico com o tema “Indio: a resisténcia de um povo”,
que retratou o descobrimento e coloniza¢io do Brasil sob o ponto de
vista dos indios que aqui habitavam.

Nesse ano, foi feita a transmissao ao vivo do Festival via internet
pelo Governo do Estado de Roraima, com auxilio da “Extremo Norte
TV?”, que acabara de inaugurar um canal de TV digital em Caracarai.

A apuracao desse ano também foi marcada por imposicio de
recursos. Segundo matéria publicada em 17 de novembro de 2019 pelo
portal de noticias “Roraima em Tempo”, o grupo Gavido Caracard
“apresentou recursos contra o grupo adversario, alegando plagio numa
cangio e alegoria repetida” (REDACAQ, 2019).

De acordo com a matéria, “o resultado foi 568,5 para o grupo
Cobra Mariana e 566,0 para o Gavido Caracard. Com os recursos inter-
postos, o Cobra perdeu 6 pontos e Gavido 1, finalizando em 562,5 para o
primeiro grupo e 565,0 para o segundo”. Diante disso, O grupo Gavido
Caracara sagrou-se Campedo do Festival Folclérico de Caracaraf 2019.

2. Uma perspectiva sobre o Festival de 2019

Em nova pesquisa de campo, realizada entre os dias 25 e 26 de
outubro de 2019, pude perceber mais detalhadamente como funciona
a estrutura em torno do Festival, bem como particularidades referentes
aos grupos envolvidos. A seguir descreverei essas percepgodes referentes
a preparagio dos grupos para o Festival de 2019.
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2.1 Organizagao

Os grupos folcloricos preparam-se durante cerca de seis meses
para a realizacio do Festival. Durante esse perfodo sio organizadas diver-
sas festas, bingos, fejjoada etc., com o objetivo de angariar fundos para
o Festival. A preparagdo comega assim que terminam as festas juninas,
que também agitam a regido e servem de entretenimento principalmente
para os jovens de um municipio carente de op¢des culturais e recreativas,
ja que a cidade nao possui teatro nem cinema.

O Festival ¢ realizado e organizado pelos grupos folcléricos Ga-
vido Caracara e Cobra Mariana e conta com ao apoio do Governo do
Estado de Roraima, que repassou verba para os dois grupos, através da
Secretaria de Estado da Cultura. Além disso, a Assembleia Legislativa
de Roraima também deu apoio na estrutura fisica do evento. O Festival
¢ coordenado por uma Comissio Organizadora de forma a atender as
necessidades logisticas, operacionais, administrativas e financeiras.

Dois eventos marcantes antecedem o Festival propriamente dito:
o lancamento do tema e a escolha dos itens®. Os temas sdo escolhidos
pela diretoria que, apés uma detalhada pesquisa sobre o assunto, passa as
informagoes para os artistas plasticos e para os compositores, que criam
as alegorias, fantasias e as musicas que animam a festa.

2.2 Estrutura

Nenhuma das associagdes possui uma sede propria e, hoje em
dia, as apresenta¢oes ainda sao feitas na Av. Dr. Zany. Uma das principais
dificuldades encontradas, tanto para os organizadores quanto para os
brincantes, ¢ a falta de arena especifica para o evento.

Em virtude disso, o projeto para a construcao do Centro Cultural
de Caracarai - “Ninhodromo”, arena ja assim apelidada pela populacio
local, é um sonho para os brincantes e coredgrafos, pois elevaria o nivel

5 Nesse contexto, “itens” se refere aos brincantes que se apresentam de forma destaca-
da dos demais, como Rainha, Musa da Cancéo e Indio Macunaima. Os itens sdo julgados
individualmente.
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das apresentacoes e forneceria maior conforto e visibilidade para o publi-
co, uma vez que, pelo layout atual, os brincantes apresentam-se de costas
para uma das torcidas. Em matéria publicada pelo size do jornal “Folha de
Boa Vista”, no dia 7 de fevereiro de 2018, o Deputado Jhonatan de Jesus
anunciou que receberd verba, para a construcio de um Centro Cultural,
o “Ninh6dromo”, e a reforma da Orla Municipal de Caracarai.

Em video divulgado na pagina do Facebook pertencente ao Depu-
tado Jhonatan de Jesus ¢ apresentada uma maquete do Ninhédromo de
Caracarai, que conforme projeto ilustrado na Figura 1, terd um tablado
montado para apresentacoes, um bloco de controle e seguranca, banhei-
ros com acessibilidade masculino e feminino, além de area de alimenta-
¢do com espaco para 400 pessoas, arquibancadas com capacidade para
2.400 pessoas e estacionamento interno.

Figura 1 - Maquete do futuro “Ninhédromo”

Fonte: Julinho (2019).

2.3 Ensaios

Os ensaios técnicos costumam ocorrer a partir do més de se-
tembro e duram de 4 a 6 horas. Conforme o Festival se aproxima os en-
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saios podem ser diarios, sendo que os ultimos que antecedem o Festival
ocorrem na Avenida Dr. Zany. Neles sdo treinadas exaustivamente as
coreografias que serdo apresentadas na avenida.

Tive a oportunidade de acompanhar um ensaio do grupo Cobra
Mariana. Fiquei surpreendido com a seriedade e profissionalismo com
que o grupo encara o Pestival. Para acompanhar o ensaio precisei da
autorizagdo da presidente da Agremiagdo a quem tive que explicar por
telefone que meu interesse era exclusivamente cientifico. Diante disso,
fui orientado por ela a procurar o coreégrafo e membros da diretoria
com quem ela faria contato prévio.

Os ensaios do grupo Cobra Mariana ocorrem no porto de Cara-
caral, 14 existe um galpao coberto, do tamanho semelhante a uma quadra
de basquete. O galpao tinha suas laterais fechadas de forma improvisada
por uma lona preta, de maneira que era impossivel observar o que se
passava ld dento. Pude observar os brincantes que chegavam, a maioria
pedalando suas bicicletas, outros de automével, e alguns a pé, ja que em
Caracaraf nao ha transporte pubico. A maioria eram jovens entre quinze
e trinta anos, aproximadamente, havia também muitas criangas compo-

26

nentes da “fauninha”. Os brincantes vestiam roupas leves e de cor preta,
mocas em sua maiotia com calcas /gging e rapazes com bermudas mais
largas; ja os itens eram facilmente identificados por algum tipo de ade-
reco.

Ficou combinado que eu poderia acompanhar parte do ensaio.
Para isso, teria que deixar meu telefone celular com um dos membros
da diretoria que se encontrava do lado de fora do galpao. Todos os brin-
cantes adotavam esse mesmo procedimento. Para tal, havia uma caixinha
onde os aparelhos eram guardados, apds serem etiquetados com o nome
do proprietario, para que fossem retirados somente apos o ensaio.

Dentro do galpao, os brincantes eram posicionados por alas e
com os pés descalcos, logo no inicio foi feita uma chamada, de forma

6 Apelido carinhoso dado a ala fauna e flora, que é composta por criangas.

7 Calgas femininas justas, de malha ou algodio, que vio até meio da perna ou até ao
tornozelo e niao tém botdes, fechos ou bolsos.
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que os proprios componentes das alas diziam quem estava faltando. A
frente, o coredgrafo Erick Beltrdo comandava os trabalhos e repetia a
coreografia até alcangar o resultado desejado. Seus instrumentos de tra-
balho eram uma caixa de som amplificada e um microfone, uma vez que
a banda oficial s6 ensaia com o grupo no ensaio geral.

Na mesma noite entrei em contato com o administrador do gru-
po Gavido Caracara no Facebook. O procedimento foi bem parecido com
o do grupo rival, teria que explicar minha situa¢do para o corebgrafo do
grupo em loco. Novamente fui proibido de fotografar e de filmar o en-
saio, a diferenca ¢ que dessa vez nao tive o aparelho “confiscado”, bastou
deixa-lo no bolso.

Os ensaios do Gaviao Caracara ocorrem na otrla da cidade, no
interior do antigo galpao do SENAC. A estrutura ¢ similar a do grupo
Cobra Mariana, todavia este galpao é totalmente fechado, sendo dispen-
sada a utilizacio de lona. Os coredgrafos Andrade Michel e Danilo Ben-
tes também s6 utilizam um microfone e uma caixa de som amplificada
nos ensaios.

Os brincantes do Gavido tinham caracteristicas semelhantes aos
do grupo Cobra em termos de faixa etaria, a principal diferenca estava
nas roupas, que eram aleatérias e coloridas, alguns deles vestiam os aba-
das de festivais anteriores.

A organizacio do ensaio também foi diferente nessa oportuni-
dade, ja que os ensaios das alas estavam sendo realizados em horarios di-
ferenciados para cada uma delas. Vale destacar que a dedicagao e energia
e profissionalismo despendidos no ensaio do Gaviao nao deixam nada a
desejar para com o ensaio do Cobra.

2.4 Miisicas

As cancdes utilizadas no Festival Folclérico de Caracaral sio
compostas ¢ interpretadas por artistas da Regido Norte e seguem um
enredo que varia de ano para ano. Ap6s o historiador repassar os dados
de sua pesquisa sobre o tema para o compositor, s30 compostas a musica
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tema, além de uma musica para cada item, que deve combinar com a rou-
pa e indumentaria. A musica pode ser reutilizada em edi¢Ges seguintes.

No ano de 2019 as musicas do grupo Gavido Carcara foram
compostas por Guty Raposo, enquanto as do grupo Cobra Mariana fo-
ram compostas por Demétrios Haidos e Leonardo Pantoja. As musicas
sao gravadas e repassadas aos brincantes via aplicativo de celular.

Mas sdo as questOes ritmicas que promovem a grande discus-
sao entre as duas agremiagdes. No inicio do Festival, quando as duas
agremia¢oes foram criadas, o ritmo era um so, ritmo este que o Gavido
mantém até os dias atuais. Trata-se de um ritmo que lembra muito uma
mistura do que é executado no interior do nordeste brasileiro, o forro,
com a musica que faz sucesso nos trios elétricos da Bahia, conhecida
popularmente como ax¢ music.

E um ritmo bastante acelerado em relacio ao do Cobra, com
muita marcacio no contrabaixo, além de ndo economizar nos instrumen-
tos da familia dos metais.

O ritmo do grupo Cobra Mariana é mais lento, mais cadenciado,
com destaque para os tambores, os quais sao associados as batidas do
coracdo da “Mie Terra™, ouve-se também instrumentos de sopro, cujo
timbre lembra flautas de madeira ou bambu (TELES apud SILVA, 2019,
p. 63).

Além disso, para o grupo Cobra Mariana, o ritmo pelo qual a Re-
gido Amazodnica é conhecida em todo Brasil é o indigena, razdo pela qual,
para eles, teria sido uma decisdo acertada a de migrar do ritmo axé que,
a principio, lembra o negro, para o tribal, que incontestavelmente lembra
o indio. As letras, que estdo diretamente ligadas ao tema, valorizam a
cultura indigena, lendas locais, em destaque: a lenda da Cobra Mariana e
do Indio Macunaima.

S6 para exemplificar, percebe-se que a maioria dos temas do gru-
po Cobra Mariana estao diretamente ligados ao indio, inclusive o tema de
2019, “Indios”, é bem enfatico nessa preferéncia. Por outro lado, o Ga-

8 Declaracio do prof. Gleison, entdo Presidente do grupo Cobra Mariana. Caracarai,
2015.
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vido Caracard ¢ mais eclético na escolha dos temas, como por exemplo
o tema “Amot”, de 2019, em que homenageia compositores populates
de Roraima.

2.5 Jurados e Apuragao

Segundo o regulamento do Festival Folclérico de Caracarai re-
ferente ao ano de 2016, a Comissao Julgadora serd composta por cinco
jurados que avaliardo as apresentacoes dos dois grupos. A Comissao Or-
ganizadora escolhera os jurados baseada em curriculos compativeis com
os quesitos a serem avaliados. Individuos que ja atuaram como jurados
em festivais anteriores ndo podem participar novamente. Dois dias antes
do evento, os presidentes das duas agremiacoes nomeardo dois represen-
tantes cada um, que acompanhario os jurados, desde a sua chegada até
o local de votacio.

Sao atribui¢oes dos jurados:

1) Providenciar, interpretar, coordenar e fazer cumprir toda a lo-
gistica do processo de julgamento;

2) Receber e julgar todos os recursos impetrados pelas Associa-
¢oes Folcloricas: Cobra Mariana e Gaviao Caracara;

3) Aplicar ou ndo as penalidades previstas no Regulamento;

4) Lavrar parecer circunstanciado e fundamentado sobre todas
as decisoes;

5) Assinar as folhas de votacio constadas no caderno de notas;

6) Receber e estudar o roteiro de apresentacio de cada agremia-
¢io, atentando-se a defesa do tema (RORAIMA, 2016).

Durante a apresentacdo de cada grupo, os jurados atribuirdo no-
tas de 7,0 (sete) a 10,0 (dez) para cada item, podendo ser fracionadas,
entretanto, notas inferiores a 9,0 (nove) deverao ser devidamente justi-
ficadas.

Diante de fiscais dos dois grupos, os envelopes com as notas sao
colocados em uma urna e lacrados apds a apresentacio da agremiacio.
Os quesitos sdo os seguintes:
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Quadro 2 - Quesitos do Festival Folclérico de Caracaral

Quesito Descri¢io / Fungio

Apresentador Apresentador do grupo, que terd a responsabilidade de interagir com a
torcida e narrar toda a apresentagéo do grupo,

Torcida Grupfo de pessoas que estarfio unidas para animar e torcer pelo grupo

folclérico sendo identificadas com as cores de seu grupo, e assumindo a
responsabilidade de respeitar o grupo adversrio na hora em que estiver se
apresentando;

Letra e Musica

Sera escolhida uma mudsica entre as outras, para ser avaliada, destacando a
sua composicio ligada ao tema que o grupo esta defendendo;

Intérpretes Cantores que interpretam as musicas de apresentagio, com bastante afinaggio
e sintonia;

Musa da Cangdo Destaque que apresenta toda a beleza da mulher caracaraiense com uma
coreografia de pura leveza e elegincia;

Ala Tematica Grupo feminino de dangarinas que em coreografias sincronizadas defendem
o tema de seu grupo;

Coreografia Movimentos ritmicos sincronizados usando da expresséo corporal de acordo
com a letra da musica;

Alegorias Carros dlegbricos que demonstram a criatividade dos artistas no

desenvolvimento do tema trabalhado pelo grupo, servindo também de
cenirio para a evolucio de destaques;

Fantasias e
Aderecos

Roupas e detalhes exdticos que representam a cultura e a tipicidade de cada
item apresentado;

Porta-Estandarte

Destaque que defende o tema apresentado pelo grupo, expresso em uma
bandeira vertical (Estandarte) e em consonéncia com sua roupa e expressio
corporal dando énfase ao seu estandarte;

Simbolo do Grupo O personagem principal da apresentagéo, sendo representando pelo Gavido
Caracara e Cobra Mariana;
Rainha Destaque que representa toda a beleza e a majestade da mulher mais

importante do grupo folclérico;

Indio Macunaima

Personagem lendério do folclore Roraimense;

Cabocla Macuxi

Destaque que d4 énfase a mulher tipica da regiio do estado de Roraima;

Ala Riquezas Grupo de criangas que representam as riquezas naturais de nossa regido,

Naturais destacando a exuberincia da fauna e flora;

Ala Indigena Grupo de dangarinos que representam as principais tribos da regifio, com o
intuito de destacar na apresentagdo no minimo 02 (duas) tribos indigenas;

Ala Pescadores Grupo que destaca através do personagem pescador, a sua importinda para

(Figuras Tipicas) a economia do municipio de Caracaral como o extrativismo, dando énfase a
uma das principais riquezas que ¢ extraida das dguas do rio branco, os
peixes;

Ala Vaqueiros Grupo que destaca a pecuéria, que contribuiu muito para o crescimento da

(Figuras Tipicas) Regido;

Ala Agricultores Grupo que destaca a importéncia da agricultura para o desenvolvimento

(Figuras Tipicas) econémico do estado de Roraima;

Lenda Regional Encenagio envolvendo toda a expresséo corporal sendo narrado e dando

destaque ao folclore lendério do estado de Roraima.

Fonte: Caracaraf (2007).

Os itens avaliados sdo os descritos no Quadro 2, estabelecidos

pela Lei n® 447, de 18 de junho de 2007, posteriormente acrescido do
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item “Pajé””.

A apurac¢io dos votos ¢ feita no terceiro dia do Festival. Primei-
ramente sdo lidas as impugnacOes que porventura existam, apos isso,
sao lidas as notas dadas a cada item por cada jurado, sendo descartada a
menor nota atribuida a cada item avaliado pelos cinco jurados. Feito o so-
matorio, a agremia¢ao com o maior nimero de pontos serd proclamada
camped do Festival. Caso as duas agremia¢oes somem o mesmo nimero
de pontos, o primeiro critério de desempate serd o somatério das notas
atribuidas as alas Tematica e Tribos Indigenas; o segundo critério refere-
-se a0 somatorio das notas das alas Riquezas Naturais e Figuras Tipicas
Regionais. Persistindo o empate, o Presidente da Comissdo organizadora
proclamara os dois grupos folcléricos como campedes.

2.6 A agremiacdao Cobra Mariana

Figura 2 - Associacio Folclérica Cobra Mariana

Fonte: Cobra (2019).

9 Figura tipica que apresenta o feiticeiro da tribo, simbolo de magia e grande curan-
deiro.
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O grupo Cobra Mariana adotou as cores azul e branca e como
simbolo uma grande serpente. O nome da agremiacio foi inspirado em
uma lenda local, a qual conta a histéria de um homem que teve o seu
cavalo arrastado por uma cobra para as profundezas do Rio Branco. Tal
fato ¢ detalhado por Cartilho, por meio de literatura de cordel:

dizem que seu vital foi dar agua ao cavalo

e quando ja ia saindo foi por ela atacado

vital entdo percebeu que o cavalo era puxado
por algo de muita forga

e ficou muito assombrado

e vendo a monstra cobra ficou com muito medo
e pensou é uma droga

vou perder meu companheiro

vital entao decidiu medir forca com a cobra

ela puxava para dentro e ele puxava para fora
mas viu que era inttil ia com cavalo e tudo
resolveu soltar a corda

mesmo sendo um absurdo

e ficou s6 14 olhando sem nada poder fazer

com uma dor no coracao vendo tudo acontecer
depois que seu cavalo nas aguas entio sumiu
vital voltou para casa contando tudo que viu
nao sei se foi assim que isso aconteceu

pois pra mim ele s6 disse que o cavalo ela comeu

(CARTILHO, [19-], p. 4).

E relevante frisar que a lenda da Cobra Mariana ganha ainda mais
relevancia para o Festival por ser originaria de Caracarai, contribuindo
para a inclusdo da regido no cenario do rico folclore brasileiro.

2.7 A agremiacio Gaviao Caracard

A agremiacdo Gavido Caracard ¢é representada pelas cores verde
e branca e seu simbolo, bem como seu nome, foram adotados em refe-
réncia a uma ave de rapina, com aproximadamente 56 cm de comprimen-
to, da familia Falonidae e grupo dos caracaras.
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Figura 3 - Associacio Folclérica Gavido Caracard

i
GAVIROCAPAcARA

Associagao Folclorica Gaviao Caracara
Fonte: Gaviao (2019).

Figura 4 — Caracara plancus adulto

Fonte: Menq (2018).
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A ave é muito comum em Caracaraf e empresta seu nome a Cida-
de. No Brasil existem duas aves com estas caracteristicas: o Caracara plan-
cus (MILLER, 1777) mais comum no sul brasileiro (figura 4); e Caracara
cheriway (JACQUIN, 1784), encontrado a partir do norte do Amazonas.
A principal diferenca entre elas é que a plumagem dorsal da segunda é
predominantemente preta (MENQ), 2018).

Enquanto o grupo Cobra Mariana estd diretamente relacionado
com lendas, a exemplo da supracitada na literatura de cordel; o Gavido
Caracara se apega bastante a questdo religiosa, trazendo sempre em des-
taque Nossa Senhora do Livramento, Padroeira de Caracarai, a qual lhe
¢ atribuido o que pode ser o unico milagre registrado no estado de Ro-
raima (LIMA, 2014).

O vaqueiro Bernardino José dos Santos teria escapado da morte,
pelos chifres de um touro apds rogar pela referida Santa, como relatam
folhetos resultantes de pesquisa de Ursulina e Pinto (2007), existentes na
Paroquia Sao José Operario e de painéis ilustrativos expostos na Praca
dos Milagres:

O dia 24 de agosto de 1918 trouxe a Caracarai mais um carre-
gamento de gado destinado para Boa Vista. Ao som de berros e
dos gritos dos vaqueiros, o gado ¢ desembarcado. E um trabalho
arduo e perigoso. Em dado momento, um touro investe contra os
vaqueiros. Um deles era eu, Bernardino José dos Santos, atingido
pelos chifres do animal, cai por terra com os intestinos a mostra.
O ferimento era grave muito grave. O animal rasgando a terra
com os cascos, soltando um sinistro bufado pelas ventas, vendo
sua vitima indefesa, aguarda o momento para o golpe final [...].
No desespero do momento, senti no coragao crescer a confianga
na Mie dos aflitos e, movido pela f¢é gritei: “Valha-me Nossa Se-
nhora do Livramento”. No mesmo momento, o touro que estava
prestes a investir novamente contra mim, olhou de um lado para
0 outro, como se estivesse a escutar um chamado; balanca a cabe-
¢a e, lentamente se afasta indo se reunir ao restante do rebanho.
Neste momento, tive a certeza de que meu pedido fora acolhido
por Nossa Senhora. Fui socorrido por meus companheiros, que
cuidaram dos ferimentos da maneira que puderam e, apés varios
dias, sem que houvesse surgido qualquer sinal de infec¢io, fui
levado via fluvial a Manaus, onde me submeti a uma dificil ope-
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racdo e receber tratamentos médicos. Ja recuperado, voltei para
Caracaraf para cumprir a promessa. Construir uma Capela [a do
Livramento. Continuei o meu trabalho de vaqueiro, sempre falan-
do a todos de, como a Virgem Maria Santissima havia operado
um milagre, salvando-me dos chifres de um touro bravo (URSU-
LINA; PINTO, 2007, p. 2).

2.8 A rivalidade

A rivalidade entre os dois grupos ¢ acirrada pelo que os compo-
nentes dos dois grupos consideram como originalidade.

Os adeptos do Gavidao Caracara tém orgulho em manter até hoje
o mesmo ritmo utilizado nos primeiros festivais e, para eles, originalidade
¢ manter as tradi¢Oes, preservando as ideias originais do Festival.

Entretanto, para os simpatizantes do grupo Cobra Mariana, ori-
ginalidade ¢é exaltar o que € original da regido, ou seja, o ritmo tribal deve
ser valorizado e destacado entre os demais, ja que, segundo o IBGE
(2010) Roraima ¢ o estado que detém, proporcionalmente, a maior po-
pulagao indigena do Brasil.

Segundo o dicionario Priberam on/ine (2018), e trazendo para o
contexto que esta sendo discutido, o termo “original” sera analisado sob
dois significados: 1) inventado (ndo copiado, nem imitado ou traduzido);
e 2) relativo a origem.

Agora, levando-se em conta o primeiro conceito de originalida-
de fornecido pelo dicionario, fica claro que nenhum dos dois grupos se
encaixa naquela defini¢io de original, visto que, é consenso que nem o
Gavido Caracara nem o grupo Cobra Mariana inventaram os ritmos que
utilizam em suas apresentacoes.

Contudo, o segundo conceito requer uma andlise mais apro-
fundada, uma vez que ambos os grupos reivindicam a originalidade por
questdes de origem: o Gavido por manter o ritmo afro-brasileiro desde
a origem do Festival; a Cobra por defender que um ritmo tribal a torna
original por identificar-se com a Regido Amazonica.

De fato, sob um olhar superficial, ambas as agremia¢oes tém sua
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cota de razao, todavia, no caso da Cobra, a principio, ndo ¢é possivel
manter um padrdo cultural imutavel no mundo globalizado durante 11
anos, tempo que perdura o Festival. Mesmo nao possuindo registros em
audio do primeiro Festival, realizado no ano de 20006, ¢ possivel inferir,
comparando-se os abadas do grupo Cobra Mariana desse Festival com
o do ano de 2019, que houve uma consideravel transformacio através
dos anos, transformacio que, certamente também ocorreu em termos
musicalis.

A respeito das alegacoes dos componentes do Gavido, também
¢ muito vago afirmar que a cultura atribuida aos indios do estado de Ro-
raima ¢ originalmente brasileira, visto que, segundo Preitas (2017) muitas
das tribos que habitam esse estado, incluindo a Macuxi, que é a maior
delas, tém procedéncia no Caribe, bem como todos os indigenas do con-
tinente americano seriam descendentes de povos asiaticos, que teriam
chegado as Américas através do Estreito de Bering hd aproximadamente
11 mil anos. Além do mais, segundo Gaspar (2009), as musicas indigenas
possuem significacGes que sao inerentes a eles, indios, portanto, sua re-
presentacdo num festival folclérico é meramente ilustrativa.

Os musicos das duas agremiacoes seguem padroes disseminados
ha séculos pelas musicas europeias como: melodias claras, harmonia pre-
dominantemente consonantes, ritmo regular, timbres de instrumentos
amplamente conhecidos, além de utilizar o trivial sistema tonal. Além de
utilizarem técnicas que, segundo Grout e Palisca (1994), vém desde o sé-
culo XVI: “Por alturas do século XVI os compositores descobriram no-
vos dominios de expressao e inventaram novas técnicas para os dominar;
e ¢é nesse novo perfodo da historia da musica que ainda hoje vivemos”
(GROUT; PALISCA, 1994, p. 9).

Portanto, pelo fato de que ha entendimento de que as musicas
que apreciamos hoje em dia no ocidente sejam fruto da usurpacio das
musicas europeias, entende-se que as musicas utilizadas para as apresen-
tacOes das duas agremiagdes supracitadas, por analogia, nio podem ser

consideradas como originais.
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3. Conclusao

O Festival Folclérico de Caracaral é um evento que presta um
relevante papel para a Regiao Norte. Apesar de ainda nio ter sido reco-
nhecido no cendrio nacional, possui uma tematica bastante interessante
em seu aspecto cultural e recreativo, a0 promover as tradi¢oes e lendas
do estado de Roraima, além de funcionar como expediente de diversao e
lazer para grande parte populacio de Caracarai e municipios adjacentes.

Os grupos folcloricos Cobra Mariana e Gavido Caracara resga-
tam a manifestagdo da cultura amazonica, fundamentalmente indigena,
que se faz presente na regido como heranca das varias etnias locais.

A disputa entre duas agremiacoes assemelha-se a outros festivais
da Regiao Norte, diferenciando-se basicamente, e em suas devidas pro-
porcdes, do famoso Boi Bumba de Parintins, justamente por nao haver
a figura do boi nas apresentagdes. Em vez disso, foram adotados outros
simbolos locais, a Cobra Mariana e o Gaviao Caracara.

Foi observado por meio de videos e fotografias disponiveis na
internet e através da pesquisa de campo que, com objetivo de causar
impacto visual e entreter o publico, os participantes apresentam-se ves-
tidos de forma luxuosa e exagerada, além de desfilarem em imponentes
alegorias, o que ndo condiz com a cultura indigena, é puramente folclo-
re. Essas representacoes estao ilustradas nas indumentarias dos itens do
Festival.

As indumentarias das alas sio mais simples, consequentemente
mais baratas em relagdo as dos itens, sendo que as fantasias sdao iguais
para todos os brincantes dentro de uma determinada ala. A ala tematica
tem suas fantasias baseadas no tema adotado pelo grupo para o ano em
questdo. As indumentarias dos itens sdo exclusivas, com mais detalhes
e feitas de materiais mais caros, em virtude disso, alguns materiais sdo
reaproveitados nos anos seguintes. Além disso, alguns itens possuem o
corpo pintado, fazendo referéncia a pinturas indigenas, e outros sao ma-
quiados, como o Pajé, que em alguns casos utilizam lentes de contato
para causar maior impacto no espectador.

S6 para exemplificar, no Festival, o qual tive a oportunidade de
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prestigiar em loco, em novembro do ano de 2017, fica bem clara a tenta-
tiva de representar a cultura indigena, todavia, isso nio é feito de maneira
fiel, nem poderia. Nesse Festival foram apresentados alguns rituais que,
por serem sagrados, possuem uma série de significagcdes espirituais que
seriam impossiveis de serem representados materialmente.

E relevante frisar que, mesmo que espetaculos folcléricos abu-
sem de alegorias e aderecos que nio retratam fielmente os pormenores
de uma determinada cultura, esse tipo de evento é muito relevante no
sentido social, econdmico, informativo e cultural, uma vez que: envolve
grande parte da cidade pacificamente em torno de uma brincadeira sadia;
gera empregos formais e informais através da mobiliza¢do em torno das
agremiacoes e do turismo, principalmente nos dias das apresentacoes
e ensaios; apresenta e transmite conhecimento, ndo sé sobre icones da
cultura indigena e local, como também apresenta a cada ano, através de
variados enredos, temas relevantes que estdo presentes no cotidiano ou
que um dia poderiam ser apagados da meméria do povo nortista. Além
disso, o Festival promove e valoriza o trabalho de artistas locais, como
pintores, artistas plasticos, escultores, coredgrafos, compositores, intér-
pretes ¢ musicos em geral.

Todavia, o aspecto musical revela-se como principal foco que
acirra a rivalidade entre os dois grupos, uma vez que a Gavido Caracara
mantém a mesma tendéncia desde o inicio do Festival, com um estilo que
remete a musica afro-brasileira; enquanto o grupo Cobra Mariana deci-
diu adotar um estilo que se assemelha ao indigena e que, segundo eles, é
mais coerente com a Regido Amazobnica.

E importante frisar que a rivalidade existente entre os dois gru-
pos, desde que sadia, serve até de estimulo para a realizacdo de festivais
cada vez mais deslumbrantes e para a valorizacdo da cultura do estado
de Roraima no cenario nacional. Contudo, a expressao originalidade, uti-
lizada para tentar distinguir e acirrar a competi¢do entre os dois grupos,
fica prejudicada, baseando-se na pesquisa realizada para este trabalho. De
qualquer forma a criatividade, que caminha junto com a originalidade,
mostra-se presente em ambas as agremia¢des com abundancia.
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OS EVENTOS ARTISTICO-CULTURAIS NA FRONTEIRA
NORTE:
ferramentas catalisadoras da arte

Gabriel de Sonza Alencar

Este trabalho ¢ fruto de pesquisa desenvolvida a nivel de Mestra-
do no ambito do Programa de Pés-Graduacio em Sociedade e Fronteira
(PPGSOF) da Universidade Federal de Roraima (UFRR). Para fins deste
capitulo, tem-se como objetivo principal analisar a influéncia dos eventos
artistico-culturais na regidao de Pacaraima (Brasil) e Santa Elena de Uairén
(Venezuela) e seus aprofundamentos, no recorte temporal de 2007-2018.
Mais especificamente, o trabalho visa demonstrar o aumento de musicos
na regido, bem como o fortalecimento do trabalho de educagio musical
em institui¢coes de ambos os paifses tendo os eventos artisticos como
fontes catalisadoras deste incremento.

Para alcangar tal éxito, traremos uma breve abordagem tedrica
dos principais conceitos utilizados nesta pesquisa; tendo-os clarificado,
apresentar-se-a um panorama dos eventos artisticos da regido citada, des-
tacando suas principais caracteristicas, formas e atividades. A partir deste
panorama sera exposta analise do aprofundamento e fortalecimento da
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musica nesta regido a partir da execucido e continuidade destes eventos.
Para tanto, serdo utilizadas fontes documentais, incluindo fontes nao-
-formais como blogs, e entrevistas, todas devidamente documentadas e
autorizadas no ambito de trabalho ja publicado (ALENCAR, 2019).

Este ¢ essencialmente um trabalho interdisciplinar. Lidaremos
em diversos momentos com a Musicologia, mas o cerne do trabalho esta
pautado numa abordagem mista de Sociologia e Rela¢gdes Internacionais,
com algumas pinceladas na Antropologia. Acreditamos que esta aborda-
gem holistica facilitara a compreensao do objeto proposto e funcionara
também como provocagao para outras pesquisas que poderdo detivar-se
dos resultados apresentados aqui.

1. Conceitos

Nesta se¢ao, trataremos dos principais conceitos que norteiam
esta pesquisa. O primeiro deles, “evento”, sera fundamental para os
compreendermos em suas diferentes formas, como shows, concertos,
festivais, entre outros; a seguir, traremos um dos mais importantes — e
também mais evasivos — “cultura”; e, por fim, relacionaremos isto com
a propria no¢ao de “fronteira”, que sera essencial para compreender as
diferentes relacOes e trocas que caracterizam esta localidade.

1.1 Evento

Este trabalho subscreve a definicdo de Getz (2007), que afir-
ma que um evento ¢é: “|...] uma experiéncia que fora projetada (ou no
minimo facilitada) e caso contrario nao ocorreria” (GETZ, 2007, p. 9,
traducdo nossa)'. Para o autor, o evento é necessariamente temporal, ou
seja, que se desenvolve no tempo; e ¢ dotado de singularidade, o que
quer dizer que mesmo um evento com diferentes edi¢cdes ¢ inico em sua

1 No original: “[...] an experience that has been designed (or at least the experience is facilitated)
and would not otherwise occur.”’
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execugdo, visto que cada edi¢do ¢é diferente da outra em algum aspecto.
Nesta defini¢ao, o evento sempre visa “moldar” as experiéncias
individuais e coletivas (GETZ, 2007). E evidente que os significados des-
tas experiéncias sdo atribuidos de modo pessoal, uma vez que observados
sob diferentes perspectivas ¢ expectativas. Nao obstante, o evento traz
uma experiéncia que difere, necessariamente, da experiéncia cotidiana:

A experiéncia do evento planejado é modelada como um tipo de
zona limiar — um lugar e espaco especiais, uma regido de existén-
cia diferente, que deve ser simbolicamente ou ritualisticamente
marcada para seus propositos especiais (GETZ, 2007, p. 11, tra-
ducio nossa)*

Tendo esta definicdo em mente, informamos que também nos
subscrevemos a categorizaciao de Getz (2007) quanto aos tipos de even-
tos. Cabe citar, entretanto, que ele faz distingao entre o evento propria-
mente dito e as “atividades” que ocorrem no evento, estas exemplificadas
em oficinas, concertos, shows, palestras, exposicdes etc.

Dentre os muitos tipos de eventos que Getz (2007) menciona,
optamos por elencar os mais importantes para este trabalho. O primeiro
sao os “Bventos de Marca Prépria” ou Hallmark Events, que sao aqueles
entendidos quase como institui¢oes permanentes da localidade em que
acontecem.

Para tratar do “carnaval” e do “arraial” (festas juninas), ambos
eventos caracteristicos da cultura brasileira, utilizamos a nog¢ao de “cele-
bragao cultural” trazida por Getz (2007), entendidos como eventos cons-
truidos para serem reconhecidos na comunidade em que ocorrem.

Devido a amplitude desta defini¢do de Getz, complementamos
que, no caso das festas juninas ou arraiais:

2 No otiginal: “The planned event experience is then modelled as a particular kind of liminal/
liminoid zone — a special space and time, a different realm of existence, that bas to be symbolically or
ritnalistically marked for its special purposes.”’
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[...] a festa junina e seus simbolos, no imaginario social, operam
mediando simbolicamente concepgdes, unindo, interligando seus
lagos e integrando percepgbes baseadas no discurso da tradigao
cultural e na identidade local e regional (MORIGI, 2002, p. 255).

No caso do carnaval, também entendido como “celebracio cul-
tural”, o proprio Getz (2007) destaca este tipo de evento marcado pelo
contraste entre o sacro e o profano. Complementamos isto com a refle-
xdo de DaMatta (1997), que vé o carnaval como um ritual nacional da
sociedade brasileira, refletindo diversas caracteristicas da cultura.

Por fim, o “festival” é o evento com mais complexidade, uma vez
que ndo se trata apenas de um fenémeno isolado. Getz (2007) define-o
tdo somente como celebragdes publicas e tematicas; mas ao acrescentar-
mos os conceitos de Gibson e Connell (2012) e Fabiani (2011), vemos
que estas celebragbes estio fortemente atreladas a “localidade” em que
estdo inseridas, funcionando como ponto de convergéncia entre diferen-
tes atores, aglutinando-os em torno de uma atividade cultural ou identi-
ficagbes culturais especificas.

A isso, some-se que este trabalho entende que festivais, necessa-
riamente, devem ter mais de uma atividade dentro de sua programagio,
preferencialmente incluindo diferentes manifestagdes da arte. Lembran-
do que um evento pode ter diferentes atividades em seu cronograma,
mas que estas, individualmente, podem ser eventos se estiverem fora do
contexto de um evento maior que as abarque.

Exemplificamos: um concerto de musica erudita ou um show
de rock pode ser uma dentre varias atividades de um evento com uma
tematica unificadora do repertorio. Por outro lado, um concerto ou show
isolado de uma grade organizacional maior ¢ também, em si, um evento.

Logo, o evento como conceito abarca uma gama de possibili-
dades que serdo contempladas em diferentes categorias quando cons-
truirmos o panorama dos eventos na regido. Tendo este conceito fixado,
seguimos para a no¢ao de cultura.
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1.2 Cultura

Como na secio anterior, objetivamente informamos que este tra-
balho subscreve a no¢io de cultura tal como abordada por Geertz (2008),
quando diz que: “[...] a cultura ndo é um poder |...] ela é um contexto,
algo dentro do qual eles [os acontecimentos sociais] podem ser descritos
de forma inteligivel” (GEERTZ, 2008, p. 10). O autor defende que:

Acreditando, como Max Weber, que o homem ¢ um animal amar-
rado a teias de significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura
como sendo essas teias e a sua analise; portanto, ndo como uma
ciéncia experimental em busca de leis, mas como uma ciéncia
interpretativa, a procura do significado (GEERTZ, 2008, p. 4).

Geertz propoe, dessa forma, um estudo interpretativo da cultu-
ra, pautado ndo apenas nos objetos culturais, mas, principalmente, nos
atores envolvidos nos processos e os diferentes significados que eles
mesmos atribuem as experiéncias pelas quais passam e criam — ou s¢ja,
seus atos simbolicos e o conjunto deles.

Cultura, portanto, nao ¢ algo que pode ser adquirido ou medido
em intensidade. Neste trabalho, nao ha que se falar em cultura “maior”
ou “menor”, tampouco em atores com “mais” ou “menos” cultura. A

cultura é todo o contexto no qual estdo inseridas as praticas dos atores,
como reforca Hall (2003):

A cultura ndo é uma pratica; nem apenas a soma descritiva dos
costumes ¢ “culturas populares [fo/kways| das sociedades [...]”.
Esta perpassada por todas as praticas sociais e constitui a soma
do inter-relacionamento das mesmas (HALL, 2003, p. 130).

Importante destacar que “cultura”, ainda que contexto primot-
dial do qual derivam atos simbdlicos numa sociedade, nio é uma es-
trutura rigida — pelo contrario. F marcada pela tensio entre locus de
criatividade e fixidez de estruturas e simbolos. Isto significa que, confor-
me os atos simbolicos desenvolvem-se na cultura, as proprias estruturas
significantes sao alteradas e geram novos significados na medida em que
sdo reestruturadas.
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1.3 Fronteira

O recorte geografico deste trabalho traz caracteristicas impor-
tantes a serem abordadas, visto que a fronteira ndo ¢ um espago uni-
forme, mas um espaco com especificidades unicas, como é o caso da
fronteira Brasil — Venezuela, nas cidades de Pacaraima e Santa Elena de
Uairén.

No lado brasileiro, a antiga Vila de Pacaraima alcancou o titulo
de Municipio apenas em 1997, desmembrando-se da capital Boa Vista.
Segundo dados de 2014, o municipio tinha um pouco mais de 11 mil
habitantes (RORAIMA, 2014) e o clima serrano atrafa turistas, que mo-
vimentavam a principal fonte de renda do municipio: o comércio.

Santa Elena de Uairén, por sua vez, tornou-se oficialmente a ca-
pital do Estado Bolivar, na Venezuela, em 1945, mas sua historia data de
muito antes disso, de épocas em que a exploragio de metais preciosos
atraiu os primeiros habitantes da regido:

A histéria conta que em 1923 o senhor Lucas Fernandez Pefia
atrafdo pelo auge diamantifero da zona chegou a este lugar e logo
depois se instalou em Akurima e iniciou agricultura intensiva e
criagao de gado nesta localidade. Em 1924, a denominou cidade
de Santa Elena em homenagem a uma de suas filhas e ao rio que
cruza a cidade (RODRIGUES, 2007, p. 45).

Tendo em vista este recorte geografico, a propria nog¢ao de “fron-
teira” se torna relevante. Em primeiro, destacamos a nossa concordancia
com Dittrich (2012) quando este afirma que entender fronteira na verda-
de significa falar de estudos de “fronteiridade” o que, necessariamente,
pauta-se por uma abordagem multidimensional.

Essa abordagem se traduz de maneira mais explicita na tipifica-
¢do apontada por Pereira (2012) ao diferenciar “border”’ e “frontier”’. Nesta
classificacao, border faz referéncia a fronteira fisica, os limites fronteiricos,
0s marcos, 0 espago geografico que separa dois lugares; por outro lado
[frontier é a fronteira simbolica, o espago de trocas e constante mobilidade,
por onde fluem dindmicas socioecondémicas e culturais:
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Nesse sentido, Frontier se evidencia nos empréstimos culturais
que, vivenciados para além dos tracos geograficos que a fronteira
impoe — Border —, fazem a vida sociocultural criar uma ponte
imaginaria sobre a demarcagao territorial [...] (PEREIRA, 2012,
p. 23).

Devido a proximidade das duas cidades em questio, soma-se a
este aporte a nogao de “cidades-gémeas”, tal como enunciado por Ma-
chado (2005), que traz esta denominacio a cidades localizadas nas faixas
de fronteiras de seus respectivos paises e que geram uma interagio espe-
cifica entre si, caracterizando um contexto local proéprio.

No caso de Pacaraima e Santa Elena de Uairén, este contexto se
traduz no forte fluxo comercial e cambial entre as duas e a troca de set-
vigos que as torna, em certa medida, codependentes; como ¢é o caso do
abastecimento de combustivel em Pacaraima, que se da primordialmente
no lado venezuelano, uma vez que Pacaraima nao tem posto de gasolina;
e, mais recentemente, a intensa migracdo e busca de servicos de saude e
géneros alimenticios por parte dos venezuelanos no lado brasileiro.

Até aqui, construimos um aporte tedrico que nos permitira ana-
lisar os eventos e seus impactos na localidade, tanto em termos fisicos
quanto simbélicos. H4, porém, mais um importante desenvolvimento a
destacar sobre esta regidao que se traduz no “Lugar Guyana” de Rodri-
gues (2007).

A autora, a partir de uma analise sociocultural e historica, de-
nomina o lugar Guyana como “[...] um microcosmo do Planalto das
Guianas que, configurou-se, desde o século XVI como uma fronteira de
expansao europeia [...]” (RODRIGUES, 2009, p. 223).

Ela utiliza esse conceito para explicar os movimentos migrato-
rios que marcaram esta regiao destacando como as dinamicas fronteiricas
de Pacaraima — Santa Elena de Uairén estendem-se, também, a capital
Boa Vista. Este conceito nos sera util quando analisarmos o processo de
capilarizacdo dos eventos para além do nosso recorte geografico inicial,
espalhando-se pelo Lugar Guyana, gerando dindmicas transfronteiricas.
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2. Panorama dos eventos

Nesta secdo, optamos por apresentar os eventos em ordem cro-
noldgica, mas uma ressalva se faz necessaria: exporemos os eventos con-
forme a data em que iniciaram. E necessario clarificar isso porque o leitor
percebera algumas sobreposi¢oes de datas, conforme alguns eventos tém
continuidade nos anos posteriores e outros cessam em diferentes inter-
regnos.

Os eventos citados serao: as festas na casa de Joaci Luz, Mica-
raima, Festas Patronales, o carnaval de Santa Elena de Uairén, Merco-
rumba, Front, Yamix, Fronteira Cultural, Grito Rock (e suas variacdes),
Reggae e Rock, o Dia del Musico, além do Festival de Jazz e Blues.

Evidente, essa lista nao é exaustiva. Ha, ainda, alguns eventos
menores, como as festas informais e shows isolados, o Circuito Universi-
tario de Cinema da Universidade Estadual de Roraima (UERR), as apre-
sentacoes que aconteciam ao fim de cada médulo do curso de Portugués
para Estrangeiros da UERR etc. Optamos nao citar devido ao espago e
0 pequeno impacto na cena musical local — pelo menos na andlise que
fizemos até entdo. Além disso, o leitor atento percebera que abordamos
tio somente 0s eventos que ocorreram no perimetro urbano das cidades.
Ainda que a influéncia da cultura indigena seja forte na regido, fez-se
necessario optar para garantir a objetividade do trabalho.

2.1 Tempos remotos: as festas de Joaci Lug e as Festas Patronales

Embora nao seja um evento nos moldes de Getz (2007), opta-
mos por comegar com esta iniciativa, uma vez que foi o primeiro movi-
mento artistico organizado em Pacaraima, que se tenha conhecimento, a
parte de celebragoes civicas e folcloricas (como o carnaval). Isto ocorreu
quando o agrébnomo Joaci Luz passou a reunir artistas em sua casa em
Pacaraima, em 1997, levando a pequenos shows e saraus que se estende-
ram por varios anos até culminar na criacao do Centro Cultural Terra de
Makunaima, em 2007 (LUZ, 2018 apud ALENCAR, 2019).

Neste mesmo interim, no lado venezuelano, ja ocorriam, tradi-
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cionalmente, os eventos tipicos da cidade, como datas comemorativas,
celebragoes civicas e festejos folcléricos, como o carnaval de Santa Elena
de Uairén. Este ultimo merece destaque ao ver que nos festejos carnava-
lescos na Venezuela havia uma escola de samba, com carros alegdricos
e passantes que compunham os festejos — isto, em boa medida, pela in-
fluéncia do pais vizinho (VALLEZ, 2018 apud ALENCAR, 2019).

Porém, além destes, destacamos as Festas Patronales, que sao as
festas em homenagem a padrocira da cidade que carrega o mesmo nome.
Este evento ocorria todo més de agosto e: “E uma semana sempre. B
mais extensa porque tem atividades culturais, tem show, tem atividades
recreativas com as criangas ¢ tem atividade esportiva” (VALLEZ, 2018
apud ALENCAR, 2019).

Neste ponto, ¢ valido destacar que apds visita, 2 loco, por pat-
te de pesquisadores do Grupo de Pesquisa Musicologia na Amazonia
(MusA), da UFRR, em novembro de 2017, obtiveram-se informagoes a
respeito da musica sacra na regido de Santa Elena de Uairén, conforme
relatério técnico (ALENCAR, 2017).

A visita técnica ao Vicariato del Caroni, em Santa Elena de Uai-
rén, revelou que a musica depende diretamente dos participantes das
missas, que em geral sdo os “criollos” (como sao chamados os venezue-
lanos nao-indigenas pelos missionarios).

Porém, destacou o Vicatiato que ha um grupo de indigenas pe-
mon que sempre participa das missas; alguns destes, da ordem francisca-
na, inclusive, trazem alguns canticos no idioma pewdn para serem canta-
dos nas missas, acompanhados por violao ou instrumentos percussivos.
Muitas vezes, as musicas trazidas por este grupo de indigenas sdo de au-
toria propria. A equipe obteve informagdes que na comunidade indigena
“Guard”, proxima a Rodoviaria de Santa Elena, ha um indigena chamado
Celso que é um dos compositores desses canticos entoados nas missas.

Sobre a musica nas comunidades indigenas, no més de agosto de
2017, houve um grande encontro entre diferentes comunidades para um
festival que também tinha cunho musical. Devido a influéncia de missio-
narios adventistas, os indigenas criaram um ritual chamado “Aleluia”, um
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festejo que conta com quase 300 pessoas, sendo muitas destas jovens. O
evento ocorre numa série de noites com musicas diferentes. Este evento
tem periodicidade anual, porém em meses alternados.

Estas informagoes, ainda que nao sejam diretamente o escopo
desta pesquisa, sdo fundamentais para entender melhor o contexto musi-
cal na regido e abrir precedentes para pesquisas que visem o aprofunda-
mento (etno)musicologico delas.

2.2 Os eventos da folia: Micaraima e Mercorumba

O Micaraima era um evento no formato carnaval fora de época
(ou micareta) que aconteceu em Pacaraima, iniciado provavelmente em
1995, segundo Alencar (2019). O evento tornou-se parte do imaginatio
popular roraimense, atraindo publico de até 80 mil participantes.

Houve um hiato na realizacao do evento em 2011, tendo sido
retomado apenas em 2017 e, mesmo assim, apenas naquele ano. Uma
vez que o evento era diretamente dependente do poder publico, devido
as dificuldades financeiras do municipio, ndo houve a continuidade do
evento em anos posteriores.

No lado venezuelano, o Mercorumba é um evento anilogo ao
Micaraima. Segundo Vallez (2018, apud ALENCAR, 2019), quando a
Venezuela passou a integrar o Mercosul, em 2005, foi realizado acordo
de Cooperacio Internacional entre os dois paises para a realizacao pen-
dular do evento de micareta, acontecendo um ano no Brasil e outro na
Venezuela, dando origem ao Mercorumba.

Nio obstante, a periodicidade do evento nio foi mantida, uma
vez que o Micaraima deixou de acontecer no lado brasileiro. Assim, o
Mercorumba continuou a ser um evento constante no lado venezuelano,
acontecendo nos dias seguintes ao término do carnaval, na Quarta-feira
de Cinzas. O Mercorumba sé deixou de acontecer em 2015, dada a si-
tuagdo socioecondmica nio apenas de Santa Elena de Uairén, mas da
Venezuela como um todo.
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2.3 Precursores da era de ouro: associacies ¢ Front

O ano de 2007 provou-se valioso para a cena artistica da frontei-
ra norte. Foi neste ano que surgiu o Centro Cultural Terra de Makunai-
ma, criado por Joaci Luz; e, em Boa Vista, o Coletivo Canoa Cultural, que
levaria eventos a Pacaraima e Santa Elena de Uairén nos anos seguintes.

Com o surgimento do Terra de Makunaima, abriu-se espago para
eventos maiores, encabegados por esta associacdo. O Front, portanto, foi
um festival de artes que visava iniciar a movimentagao artistico-cultural
na regido de fronteira.

Como argumentado em outro trabalho: “[...] o Front carrega
consigo o peso das reunides informais que ocorriam na casa do organi-
zador, também um pequeno lécus para agrupamento de artistas e apre-
ciadores da arte na regiao” (ALENCAR, 2019). Este evento surgiu para
reunir artistas locais e abrir caminho para o evento que marcaria a regiao
de fronteira como nenhum outro antes nem depois: 0 Yamix.

2.4 O festival da fronteira: Yamix

As origens do Yamix sio mais profundas do que apenas um
evento artistico-cultural. Ele surgiu como um férum interinstitucional
para debater a possibilidade da criagdo de um curso de Artes em Rorai-
ma, no ambito de algumas das universidades (FIOROTTI, 2018 apud
ALENCAR, 2019). Esta ¢ a razdo da primeira edi¢do do evento, em
2008, ocorrer em Boa Vista.

Devido ao sucesso do evento, quando o organizador Devair Fio-
rotti passou a lecionar em Pacaraima, carregou consigo o evento que
criou e instalou-o na localidade em 2009, permanecendo até 2013. Se-
gundo o mesmo, jamais imaginou que o evento fosse tomar as propor-
¢oes que tomou.

O Yamix ¢ o primeiro evento que tomou a forma de festival em
todas as categoriza¢des que enumeramos na se¢do anterior. Ele tem uma
forte relagdo com o espago e passou a marcar a localidade, impactando
diretamente em diversas areas uma vez que “[...] ocupa as ruas de Paca-
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raima e seus espacos possiveis (quadra coberta, ginasio poliesportivo etc.
[..]” FIOROTTI, 2016, p. 3).

Marcado pela diversidade, o Yamix contava com apresentacoes
musicais, exposi¢oes de artes visuais, performances teatrais, saraus, apre-
sentacdo de rituais indigenas, englobando artistas tanto do Brasil quanto
da Venezuela, fortalecendo o corredor cultural entre estes dois paises e
pavimentando o caminho para relagdes que se solidificariam na continui-
dade do préprio evento.

O Yamix movimentava um grande contingente de artistas (em
algumas edi¢oes passando de 300), organizadores, participantes e comet-
ciantes. Além de aquecer o comércio local, o evento garantia forte parti-
cipagio de alunos vindos de varias regides do estado de Roraima. Em sua
programacio contou com artistas de renome nacional e internacional,
muitos deles venezuelanos.

2.5 Rock na fronteira: Grito Rock, Gran Sabana Rock, Reggae e Rock

Embora este recorte especifico ja tenha sido tratado em outro
trabalho (ALENCAR; RODRIGUES, 2018), mencionamos a iniciativa
do Coletivo Canoa Cultural em estabelecer em Roraima os eventos Grito
Rock, iniciados pelo Coletivo Cultural Fora do Eixo, em Mato Grosso e
depois espalhado para todo o Brasil.

A esséncia destes eventos era a colabora¢dao, uma vez que era
todo auto organizado e mantido pelos proprios artistas que, sem caché,
realizavam uma ou duas noites de shows tanto do lado brasileiro quanto
do lado venezuelano.

O evento foi iniciado no lado brasileiro, em Pacaraima, em 2011.
Ja no ano seguinte, a edi¢do ocorria também em Santa Elena de Uairén,
sendo uma noite em Pacaraima e logo em seguida no pais vizinho. Ainda
em 2012, dado o sucesso do evento, surgiu o Gran Sabana Rock, evento
nos mesmos moldes do Grito Rock, mas dessa vez encabegado por or-
ganizadores e artistas venezuelanos. A expansiao do evento alcangou até
mesmo cidades mais profundas no territério venezuelano como Puerto
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Ordaz e El Tigre, em 2015.

O Reggae e Rock, por sua vez, era liderado por uma familia de
moradores e comerciantes de Pacaraima. Ndo obstante, o evento tinha
o mesmo principio colaborativo de realizar uma noite de shows em Pa-
caraima, contando com artistas venezuelanos e brasileiros. Este evento
também teve infcio em 2012, perdurando até 2015.

Paralelos a estes cabe ainda mencionar o Grito Rock Tepequém,
encabecado por Joaci Luz a partir de 2012, quando este mudou-se para
a regido da serra do Tepequém. Ainda que nao esteja dentro do recorte
proposto para este trabalho, este evento passou a ter grande importancia
quando findaram os eventos de rock tanto em Pacaraima quando em
Santa Elena de Uairén, em 2016. Cabe citar, também, que, em 2015,
Joaci criou o Festival de Jazz e Blues do Tepequém, dando continuidade
as iniciativas culturais iniciadas em Pacaraima e aumentando o escopo da
musica na regiao.

2.6 O evento institucionalizado: Fronteira Cultural

Até este momento tratamos de eventos, em sua maioria, cons-
truidos por atores privados ou individuais. O Yamix, ainda que encabe-
cado pela UERR, era constituido pela soma de varios atores individuais,
conforme argumentado por Fiorotti (2018 apud ALENCAR, 2019); a
unica exce¢ao seria 0 Micaraima, uma parceria da Prefeitura Municipal
de Boa Vista e do Governo do Estado de Roraima.

O Fronteira Cultural, iniciado em 2011, foi um evento totalmen-
te liderado pelo Servico Social do Comércio em Roraima (SESC-RR).
Dada a visdo da instituicdo em promover maior integracio fronteirica
com a Venezuela e Guyana, criou o evento na fronteira norte, mas com
vistas a unir artistas e participantes das trés nacionalidades.

Também na forma festival, o evento contou com diversas ati-
vidades musicais, exposicOes, rodas de conversa e envolveu diferentes
localidades de Pacaraima. A principal atra¢io, no entanto, ainda eram os
shows musicais, que criaram em Pacaraima um ambiente diversificado.
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O evento acontecia sempre no comeco do ano e complementava
o Yamix. Enquanto este acontecia sempre no segundo semestre, o Fron-
teira Cultural abria os trabalhos da cena artistica da fronteira norte, tra-
zendo artistas e atraindo publico dos trés paises, sendo considerado pela
propria institui¢do: “[...] um dos marcos da cultura da triplice fronteira”
(SERVICO SOCIAL DO COMERCIO, 2015, p. 14).

2.7. Iniciativas edncacionais: a Orquestra de Pacaraima e o Dia del Miisico

Conforme argumenta Bonato (2018 apud ALENCAR, 2019), a
Orquestra Municipal de Pacaraima era, até 2018, o unico projeto cul-
tural executado pela Prefeitura do Municipio de modo continuo. Com
sistema pedagdgico de ensino e acompanhamento espelhado no modelo
venezuelano, a Orquestra de Pacaraima era o tnico ponto focal do ensi-
no institucionalizado de musica no Municipio antes do surgimento das
fanfarras escolares, em 2018.

A Orquestra contava com alunos, tanto brasileiros como vene-
zuelanos, e desenvolvia ensaios no periodo vespertino. Por ser um proje-
to municipal, suas apresentagdes acompanhavam o calendario cultural da
Prefeitura; mas a orquestra também tinha um concerto didatico proprio
todo ano intitulado “Acordes e Raizes” que, mais tarde, deu origem ao
evento “Cantata de Natal”.

Do lado venezuelano, fazemos menc¢ao ao relatério da visita téc-
nica de pesquisadores do MusA (ALENCAR, 2017), no qual se identifi-
cou uma instituicao de ensino de musica em Santa Elena de Uairén e o
evento denominado Dia del miisico.

A Fundacion Casa Del Nijio tem fungdo similar a Orquestra de
Pacaraima, atuando como escola de musica da localidade, com aulas para
instrumentos orquestrais, além de atividades de musicalizagao e canto
coral voltado para criangas e jovens em idade escolat.

O evento Dia del miisico foi um concerto didatico que marcou o
fim do periodo de aulas da Fundacion. Houve apresentacao do Coro In-
fantil do Nucleo Gran Sabana da Fundacidn del Nisio, cuja musica remetia
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a ritmos latinos e tematicas sacras, além da performance de bandas de
reggae ¢ dangas e cangoes tipicas da cultura venezuelana. Neste ponto,
cabe mencionar a performance de “wiisica llanerd”, estilo que remete as
tradi¢oes do campo, algo similar a musica “tropeira” no Brasil e as festas
juninas. Também no Dia del miisico houve apresentacio da Orquestra Mu-
nicipal de Santa Elena de Uairén.

2.8 Iniciativas humanitarias: o Coral Canarinhos da Amazionia

As iniciativas do MusA em realizar trabalho exploratério no ter-
ritério roraimense provaram-se frutiferas em diversos momentos. Um
deles foi visita técnica a regiao da fronteira Pacaraima — Santa Elena de
Uairén em 2018, com vista a obter informacdes sobre instituicGes vene-
zuelanas. Nao obtendo éxito, os pesquisadores depararam-se com uma
agradavel surpresa ao descobrir em Pacaraima o Coral Canarinhos da
Amazonia: Embaixadores da Paz, liderados pela fundadora do grupo,
Miriam Blés (ALENCAR, 2018).

O Coral Canarinhos da Amazonia é uma associacao sem fins lu-
crativos que ja nos anos 1990 criava corais em Boa Vista e fazia apresen-
tacOes por toda a regido Norte. De acordo com as informacoes de Blos
(2018 apud ALENCAR, 2019), a fundadora do grupo fora a Pacaraima
para aposentar-se dos trabalhos de maestrina apds formar trés geracoes
de coralistas por toda a regido Norte do Brasil.

Porém, ao deparar-se com a realidade da migraciao venezuelana
na localidade, tendo em vista a precariedade pela qual passam os migran-
tes e especialmente as criangas, iniciou em Pacaraima mais um ntcleo do
coral Canarinhos da Amazonia.

Contando com parcerias publicas e privadas (tanto nacionais
quanto internacionais) para realizar ensaios diarios com crian¢as migran-
tes, que ja somam mais de 60, a iniciativa garante-lhes no processo tam-
bém alimentac¢io e acolhida no espago chamado “Casa da Musica” tanto
para elas quanto para suas familias.
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3. Os eventos e a expansio do cenario musical

Uma vez feito o aporte tedrico, definindo eventos, cultura e si-
tuando o leitor quanto ao conceito de fronteira; uma vez que fora apre-
sentado um panorama dos eventos artistico-culturais na regido da fron-
teira Pacaraima — Santa Elena de Uairén (Brasil — Venezuela), passando
até mesmo do recorte temporal proposto inicialmente; assim prosse-
guimos a analise a fim de demonstrar como estes eventos funcionaram
como catalisadores da musica naquela regiao.

Para este fim, optamos por apontar trés grandes desenvolvi-
mentos que se deram a partir destes eventos: a) surgimento de artistas,
b) desenvolvimento musical caracterizado pela diversidade musical; c)
aprofundamento das relagdes estabelecidas inicialmente na fronteira para
além delas.

3.1 Surgimento de artistas

Todos os eventos citados foram plataformas que permitiram a
diversos artistas encontrar um palco onde pudessem se apresentar. Numa
regido com poucas oportunidades no mercado artistico — pensando nao
s6 na fronteira, mas Roraima como um todo — estes eventos deram chan-
ce para que artistas apresentassem seu trabalho.

As festas na casa de Joaci Luz, bem como as Festas Patronales em
Santa Elena de Uairén permaneceram, durante um bom tempo, como as
poucas plataformas existentes no local. Quando vem o Micaraima, novas
oportunidades surgem e varios artistas locais se aproveitam dela.

Izquierdo, Mast, Perera e Villas Boas Neto (2018 apud ALEN-
CAR, 2019) foram unanimes em declarar que, como artistas locais, fo-
ram convidados em alguma oportunidade para tocar num pré-show do
Micaraima.

Ora, tratando-se de um evento com grande publico, como ja
mencionamos acima, este nao era um palco qualquer, uma vez que tinha
um alcance que estes artistas ndo encontrariam nem em Santa Elena de
Uairén, tampouco em Pacaraima, ¢ nem na capital Boa Vista. As grandes
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estruturas, publico, equipamento, davam ao artista um senso de impor-
tancia, como Mast (2018 apud ALENCAR 2019) diz, um evento grande
como aquele o fazia se sentir “famoso” enquanto artista.

Lima (2018 apud ALENCAR 2019) refor¢a isso a0 mencionar
0 Mercorumba e a aceitagao do publico venezuelano nao s6 quanto aos
ritmos brasileiros, mas também aos proprios artistas. Era comum, duran-
te os dias do evento, que os artistas fossem reconhecidos fora do palco,
como “celebridades” locais.

O surgimento do Canoa Cultural ndo esta vinculado diretamente
aos eventos da fronteira, uma vez que surgiu em Boa Vista e estava em
outro contexto. Mas o Centro Cultural Terra de Makunaima surgiu para
fazer eventos e agitar ainda mais a cena artistica local.

Tanto é que, com o surgimento do Front, artistas tinham a chan-
ce de se organizar e ter mais uma plataforma onde pudessem se apre-
sentar. Importante notar que este foi um movimento a parte do poder
publico, o que dava ainda mais autonomia para o desenvolvimento dos
artistas.

Assim, quando chega o Yamix, ndo ¢ de surpreender que muitos
artistas se reunam para expor suas obras e fazer performances. O caso do
Yamix ¢ ainda mais latente quando artistas de fora da regido de fronteira
utilizavam o evento como palco de apresenta¢do. Um evento com até
5000 pessoas de publico (inter)nacional representava uma populagio de
quase 50% do préprio municipio de Pacaraima.

Passaram pelo Yamix nomes como Eliakin Rufino, Neuber
Uchoa, George Farias, Serginho Barros, Claudio Lavor, Euterpe e outros
do cenirio artistico roraimense (ARAUJO, 2009). Muitos deles consoli-
daram seu trabalho ali e utilizaram o evento como plataforma para ex-
pansio de suas carreiras.

E se for para falar de carreiras musicais, sdo os eventos de rock
os mais evidentes em demonstrar isto. Villas Boas Neto (2018 apud
ALENCAR, 2019) informa que, no caso do Grito Rock, houve bandas
que surgiram apenas por causa do evento, uma vez que ele funcionava
como férum onde os artistas se encontravam e trocavam experiéncias.
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Ha o caso ainda especifico da banda Dr. Yoko, composta por
brasileiros e venezuelanos (PERERA, 2018 apud ALENCAR, 2019).
Nestes eventos, que eram totalmente colaborativos, era comum a pratica
entre bandas de “emprestar” artistas para apresentacoes. Isto aumentava
o clo entre as proprias bandas e trazia mais possibilidades de perfor-
mances para os artistas. Neste ponto, fica facil compreender como o
Fronteira Cultural também atuava como plataforma para apresentacoes
e performances, uma vez que também atrafa publico internacional.

Numa escala mais localizada, a Orquestra, a Fundacidn Casa del
Nisio e o Coral Canarinhos da Amazonia: Embaixadores da Paz, tém mais
uma fungio social ativa do que necessariamente apenas a performance
nos seus eventos.

Nao obstante, ainda que todo o processo de acolhida e acompa-
nhamento pedagdgico-musical dos alunos envolvidos tenha maior ampli-
tude, os eventos que estas organiza¢des promovem ajudam a fortalecer
o trabalho, uma vez que a performance é também parte fundamental do
processo de ensino-aprendizado musical.

3.2 Alteridade musical

Um artista que tenha dominio e conhecimento de diferentes esti-
los musicais e abordagens técnicas estard sempre em vantagem, uma vez
que o contato com estas diferencas — ou alteridade — revela as dificulda-
des do sujeito e ajuda a encontrar um estilo préprio.

As festas naturalmente ecléticas de Joaci, depois espelhadas no
Front foram importantes marcos nesse contato com diferentes estilos.
Mais tarde, ja no Tepequém, o Festival de Jazz e Blues também incre-
mentou o “caldo cultural” da musica roraimense, fornecendo um espago
para estilos e ritmos até entdo explorados tangencialmente em outros
festivais e eventos.

O Micaraima ¢ o Mercorumba contribufram com isso de ma-
neira mais indireta, uma vez que seu foco nio era necessariamente a
producio artistica, sendo uma plataforma para incrementar o comércio e
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turismo, além de festejos folcléricos tradicionais. Nao obstante, os convi-
tes feitos a artistas locais para compor o show ajudava a ter contato com
outros musicos e estilos.

O Yamix, em contraste, foi um evento totalmente voltado para
a diversidade. Tendo formato festival, abarcava na sua programagio ex-
pressoes de diversos estilos e tipos. Na sua origem etimoldgica:

A palavra YAMIX possui radical de origem indigena. Seu princi-
pal conteddo recai sobre o significado da palavra “diversidade”.
Além do Radical, a palavra possui “mix” em sua organizacio que
remete mistura. Esses significados representam bem o objetivo
do evento, promovendo cultura, e realizando reflexdes sobre a
arte, sem preconceitos (YAMIX, s.d.).

No Yamix, necessariamente, o artista tinha contato com elemen-
tos da cultura indigena, da musica regional roraimense, da musica tipica
venezuelana, da musica caribenha e ritmos latinos, da musica nacional
brasileira e internacional. Além disso, no Yamix havia apresentacio de
orquestras sinfonicas da Venezuela e orquestras brasileiras também, o
que diversificava ainda mais sua programacao.

Em grande medida, este era um espelho trazido pelo Fronteira
Cultural. Embora sua programacio nao fosse tao diversificada quanto o
Yamix, contava com reggae, rock, musica roraimense e¢ também convida-
dos venezuelanos (MOURA, 2018 apud ALENCAR, 2019).

Os eventos de rock, por sua vez, embora tivessem surgido como
eventos voltados para esse estilo, ndo permaneceram assim. Uma vez
que um dos principios do Canoa Cultural era a inclusio e colaboracio
de diferentes vertentes da musica (VILLAS BOAS NETO, 2018 apud
ALENCAR, 2019), os eventos tinham apresenta¢des de rock e suas va-
riagOes, mas também de musica gospel, forrd, entre outros.

Perera (2018 apud ALENCAR, 2019) é enfatico em dizer que,
com estes eventos, sua banda pode aperfeicoar seu repertorio, preparan-
do-se para os outros eventos. Além disso, os eventos trouxeram diferen-
tes oportunidades de apresentagdes com caché, tanto na fronteira como
para Boa Vista.
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O caso dos projetos musico-educacionais e humanitarios tam-
bém revela o desenvolvimento musical por meio da diversidade, uma vez
que o repertorio sempre inclufa musica brasileira e venezuelana, além da
musica de concerto (BONATO, 2018 apud ALENCAR, 2019; BLOS,
2018 apud ALENCAR, 2019; ALENCAR, 2017).

3.3 Aprofundamento de relagoes

Por fim, um dos efeitos dos eventos como catalisadores da arte
na regido da fronteira Brasil — Venezuela foi a expansido de relagoes de
parceria e trocas iniciadas na fronteira para além dela. Isto é expresso,
principalmente, no caso de Joaci Luz.

Parcerias formadas em meados dos anos 1990 fortaleceram-se e
consolidaram-se com o Front e o surgimento do Centro Cultural Terra
de Makunaima, em Pacaraima. J4 em 2012, com o enfraquecimento do
Yamix e a mudanga de Joaci para a regido do Tepequém, surgiu o Grito
Rock Tepequém e muitos dos artistas que ja tocavam em eventos na
fronteira Brasil — Venezuela, deslocaram-se para a regido com fim de
participar do evento.

Esse aprofundamento das relagoes é consolidado com a criagao
do Festival de Jazz e Blues do Tepequém, que expandiu o corredor cul-
tural iniciado na fronteira norte. Mast (2018 apud ALENCAR, 2019) re-
forca que o Festival de Jazz ¢ herdeiro das trocas e parcerias na fronteira.

Este tipo de capilaridade remete a ideia de Rodrigues (2009)
quando menciona o Lugar Guyana e o microcosmos da regido. Neste
caso, o que se vé ¢ uma mudanga de fluxo para outros sentidos. Enquan-
to na analise de Rodrigues (2009) o fluxo era Boa Vista — Pacaraima —
Santa Elena de Uairén, agora outras regiGes sao inseridas na analise, uma
vez que se trata da continuidade de parcerias anteriores.

Mas este ndo é o unico caso. Como citamos, Perera (2018 apud
ALENCAR, 2019) cresceu como artista por causa dos eventos, mas isto
nao fica apenas na regido de fronteira. Sua banda passou a ser convidada
para performances em Boa Vista e até Manaus. Hoje, em 2019, Israhell
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Perera ¢ musico regular da noite boa-vistense.

Caso similar se da com Villas Boas Neto (2018 apud ALEN-
CAR, 2019) que, inicialmente organizando e tocando em eventos em
Pacaraima — Santa Elena de Uairén, foi convidado para eventos no inte-
rior do territorio venezuelano, especificamente no Grito Rock El Tigre e
Grito Rock Puerto Ordaz, ambos em 2015.

Essa expansao do corredor cultural era forte quando havia ainda
muitos eventos em Pacaraima, uma vez que o apoio institucional garantia
a possibilidade dessas trocas, como ¢ o caso do Fronteira Cultural do
SESC-RR, que expandia as relagdes ndo apenas do Brasil com a Vene-
zuela, mas também trazia artistas da Guyana — caso que também se dava
com o Reggae e Rock.

A Orquestra de Pacaraima e a Casa de/ Nijio ndo se encaixam
nesse aprofundamento, uma vez que seus objetivos eram estritamente lo-
cais. Mas o Coral Canarinhos da Amazonia, além de viver um constante
processo de recep¢iao de novos migrantes, ja realizou apresentacoes mu-
sicais em Boa Vista (CORAL DE CRIANCAS..., 2018), demonstrando
novamente o aprofundamento no lugar Guyana.

4. Conclusao

Neste capitulo, visamos demonstrar como 0s eventos artistico-
-culturais na regido da fronteira Pacaraima (Brasil) — Santa Elena de Uai-
rén (Venezuela) funcionaram como catalisadores da musica na regido de
fronteira. Para isto, tendo os conceitos de evento, cultura e fronteira es-
tabelecidos, construimos um panorama dos principais eventos da regido
e analisamos seus efeitos sobre a musica local.

Os eventos, como experiéncias projetadas no tempo e espago —
lembrando de Getz (2007) — oferecem mais do que uma fuga da vida co-
tidiana, funcionando como espago para encontro de diferentes artistas,
proporcionando um palco com publico diverso ao qual os artistas nao
teriam acesso em outras condi¢coes e aprofundam as relagoes estabeleci-
das por este contato.
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O que os eventos fazem, em boa medida, é recondicionar as es-
truturas significantes e criar novos significados a partir deles (GEERTZ,
2008). Na medida que funcionam como foéruns para estas trocas, o0s
eventos catalisam as relagdes entre os atores e fortalecem a musica por
meio do contato com diferentes estilos musicais e parcerias com outros
musicos.

Os eventos artistico-culturais na fronteira, portanto, produzem
efeitos catalisadores na arte, expandindo os efeitos para além do espago
geografico inicial. No caso desta pesquisa, indo até Tepequém e Boa
Vista. Mas ¢ certo que ha outros efeitos e aprofundamentos além destes.
Basta que outros pesquisadores os descubram.
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PERSPECTIVAS DE FORMACAO:
uma analise dos relatérios de Estagio Supervisionado do Curso
de Licenciatura em Musica da UFRR

Jéssica de Almeida

Nos udltimos vinte anos, a Educa¢ao Musical tem problematiza-
do a formacio docente a partir de diferentes vieses, debate fomentado,
principalmente, pelas politicas publicas e pela dicotomia entre forma-
¢io pedagbgica e musical dos profissionais da musica. Desses estudos,
destacam-se as contribui¢des de pesquisas que investigam a necessidade
e as possibilidades de formag¢do em uma perspectiva que supere a racio-
nalidade técnica, no encontro entre reflexividade, contextos de atuacio e
subjetividades do educador musical.

Nesse panorama, apresento, a seguir, um estudo que teve o obje-
tivo de discriminar as principais caracteristicas das aulas realizadas pelos
licenciandos, no ambito dos Estagios Supervisionados e, assim, com-
preender possiveis relages entre pratica docente e a formagio promo-
vida pelo Curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal de
Roraima (UFRR).

O capitulo esta organizado em duas grandes partes: na primeira,
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apresento os debates sobre a formacdao docente na area de Educacio
Musical a partir de vieses politicos e tedricos, apontando a formacio do
professor reflexivo como uma possibilidade para compreender os feno-
menos e contextos da pratica educativa em um processo continuo de
formacdo. A segunda parte do capitulo discute os resultados da anélise
dos relatorios de estagio compreendendo as possiveis relagoes entre pra-
tica docente e formacio no ambito do Curso de Licenciatura em Musica
da UFRR.

1. Perspectivas para a formagdo do educador musical'

A formagao do professor de musica para atuar na educagio ba-
sica tem sido debatida ha mais de vinte anos quando, em 1995, Irene
Tourinho inaugurou as problematizacGes sobre o assunto na Revista da
Associa¢do Brasileira de Educac¢ao Musical (ABEM). Na época, escreveu
um ensaio destacando a contribuigao do estagio supervisionado para a
construcio do profissionalismo e identidade do educador e para o desen-
volvimento de competéncias especificas a profissio. Ja na época, refletia-
-se sobre a transformacao da pratica pedagogica a partir de uma postura
critica e consciente, imbricada na realidade escolar.

Hssa tematica pareceu alcangar diferentes diregdes ao longo dos
anos influenciada, sobretudo, pelas politicas puiblicas e pelas diferentes
produgdes tedricas da Educagdo Musical, que contribuiram fornecendo
novos direcionamentos e delineamentos para a concepg¢ao de formacio
docente.

Sobre o primeiro aspecto, o politico, é possivel identificar que
pouco tempo apos a publicagdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educa-
¢do Nacional (LDBEN), n° 9.394/1996, a formagio docente em musica

1 Uma versdo resumida deste texto inicial e com outros direcionamentos podera ser
lida em “Arte-Musica no Programa Residéncia Pedagégica: conversas sobre a formacio
docente” (Jéssica de Almeida e Ziliane Teixeira), que toma como foco dois subprojetos
de Musica do Programa Residéncia Pedagégica. A publicagio esta nos Anais do XXIV
Congtresso Nacional da ABEM (2019) e pode ser acessada através do endereco: http://
abem-submissoes.com.br/index.php/xxivcongresso/2019/paper/viewFile/244/73.
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comegcou a ser refletida a partir da pratica pedagogica escolar. A partir
dessa lei, além da substitui¢do do termo Educacao Artistica por ensino de
Aprte, obrigatério em todos os niveis da educagio basica, a formagao de
docentes para atuar nesse contexto passou a ocorrer, prioritariamente,
em um curso de licenciatura, o que impactou, diretamente, a discussio
sobre curriculo na 4rea de Musica. Somada a essas questoes, a publica-
¢do dos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) deu suporte a lei,
tracando orientagdes para a atuagdo de professores das diferentes areas
do conhecimento. Tal publica¢ao incluiu um volume especifico de Arte
com direcionamentos para cada linguagem artistica (artes visuais, danca,
musica e teatro), tais como conteudo a ser abordado, objetivos e critérios
de avaliacio.

Dentro desse panorama, Maura Penna (2002) discutiu a educa-
¢ao musical nas escolas do ensino fundamental e médio apontando que,
a partir dos PCNs para esses segmentos, tornou-se necessario

repensar os cursos de formagao do professor, buscando basea-
-los em uma concepgdo de musica mais abrangente, de modo a
sustentar uma nova postura pedagdgica, comprometida com a
ampliacdo da experiéncia musical do aluno (p. 18).

Em outra publica¢io, a autora destacou que, ainda que o docu-
mento apresentasse propostas para as quatro linguagens artisticas, nao
havia “indica¢des claras sobre como encaminhar essa abordagem na
escola, que tem a seu cargo as decisOes a respeito de quais linguagens
artisticas, quando e como trabalha-las na sala de aula” (PENNA, 2004a,
p. 23).

Em estudos posteriores, a pesquisadora continuou apontando
impactos dos PCNs (incluindo o PCN para o Ensino Médio) na presen-
ca/auséncia dos contetidos de musica na escola que, por delinear um pet-
fil docente para o contexto escolat, trazia impactos diretos a formacio e
atuacio do educador musical:

Em suma, mesmo sem garantias legais especificas, hd possibilida-
des que a educacio musical nao tem conseguido realizar [referindo-se ao
ensino de Arte escolar e a disposicio da Musica no PCN]. O
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resultado ¢é que, pelo fato de ndo ocupar esses espagos potenciais,
torna-se dificil conquistar reconhecimento e valorizagao, seja no
contexto escolar ou social mais amplo; por conseguinte, a escola
(a rede de ensino, ou mesmo a sociedade) deixa de considerar
a musica como uma parte integrante ¢ necessaria de sua prati-
ca educativa — afinal, a educacio musical tem estado ausente da
maioria das escolas —, e deixa também de procura-la e reivindica-
-la (PENNA, 2004b, p. 11, grifo da autora).

Além dessa Lei e do PCN, os diferentes documentos que rege-
ram os cursos de formacdo de professores, no decorrer dos anos, fre-
quentemente foram mencionados pelos autores de Educa¢io Musical,
como as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacdo de Profes-
sores da Educacio Basica (2002), em Bellochio (2003), Beineke (2004)
e Penna (2007; 2010), o Parecer CNE/CES n° 146/2002 , em Souza
(2003b) e Ribeiro (2003), o Parecer CNE/CP n° 009/2002% por Mateiro
(2003), as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduagio em
Musica (2004), por Penna (2007), a prépria LDBEN, em Penna (2002) e
Almeida (2010) etc.

Nesse sentido, Bellochio (2003) comemorou a publicagio de
uma politica educacional voltada a formagao de professores para a edu-
cagdo basica, pela primeira vez na historia da educacdo — referindo-se as
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formagdo de Professores da
Educac¢io Basica. Ainda assim, ressaltou a necessidade de que o curso
formador, como um todo, visse “o processo de tornar-se professor de
um modo diferenciado” (p. 19) e que o projeto de formagio profissional
deveria estar diretamente relacionado as pessoas que o constituem.

Em direcao semelhante, Beineke (2004) e Penna (2007; 2010)
enfatizaram que, a partir das diretrizes, previu-se que a pratica de ensino
deveria estar presente desde o inicio do curso, “com énfase nos pro-
cedimentos de observacgao e reflexao, permeando toda a formacio do
educador, ¢ nio se limitando as disciplinas pedagégicas” (PENNA, 2007,
p. 53). Ou seja, “a pratica de ensino é compreendida como o centro da

2 Recurso contra a decisaio do Parecer CNE/CES 484/2001, referente ao Processo
23000-007203/2001-31, que trata do reconhecimento da habilitagio em Magistério da
Educacio Infantil do curso de Pedagogia, licenciatura plena.
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formagao, procurando nao dicotomizar a teoria e a pratica pedagogica”
(BEINEKE, 2004, p. 36) contribuindo, com isso, para a necessidade de
formacao de um professor reflexivo (PENNA, 2010).

Assim, as diretrizes podem ser vistas como um marco para a
HEducacio Musical, ao apontar para a superagio do “antigo modelo ‘ba-
charelado mais complementa¢ao’, que separava, em momentos estan-
ques, o dominio do conteudo especifico e as questoes pedagogicas”
(PENNA, 2007, p. 53).

Ja os documentos que se referem as Diretrizes Curriculares
Nacionais do Curso de Graduacio em Musica, Parecer CNE/CES n°
146/2002 e Resolucio n® 2/2004,

refletem, para a drea de educagdao musical, um movimento de rea-
firmacdo de sua especificidade e de seus conhecimentos préprios,
em reac¢do ao esvaziamento de conteddos musicais que resultou
do modelo de licenciatura em Educacio Artistica (PENNA,
2007, p. 50).

As Diretrizes, ao estabelecerem uma formacao de carater especi-
fico, exigiram modificagdes nas “licenciaturas plenas em Educacao Artis-
tica (com habilitacio em musica) em licenciaturas em musica” (ibidem).
Outro impacto para a formagao do educador musical, segundo a autora,
foi o fato de elas resultarem, somadas as demais politicas publicas, na ar-
ticulacido entre perspectiva pedagogica e dominio da linguagem musical.

No que se refere a perspectiva mais teorica, ainda que sem deixar
de se relacionar com a pratica, desde os anos 2000, assistimos a um lento
crescimento das pesquisas que tangenciam a formacdo do professor de
musica. Em 2001, segundo Bellochio (2016), a formagao do professor de
musica foi um dos objetos tratados no X Congresso Annal da ABEM, no
qual “os multiplos espacos para a sua [professor de musica| atuacio pro-
fissional e, portanto, a necessidade de curriculos de formacao que fossem
mais abrangentes e pudessem contribuir para esse cenario” (p. 13) foram
destacados. Ainda, segundo a autora, no ano seguinte, a tematica voltou
a fazer parte de uma das mesas do evento, a partir da qual produziram-se
artigos publicados na Revista da ABEM de numero 8, sendo a revista
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que possui “a concentracio de um maior nimero de artigos voltados as
discussoes sobre a formacio de professores de musica” (p. 13), até hoje.

Através desses artigos, por exemplo, a pesquisa foi destacada
como “um suporte para uma formacio reflexiva e auténoma” (SOU-
ZA, 2003a, p. 107) a partir da qual investiga-se a atuacio nos diferentes
espacos de atuagdo. Nesse sentido, apontava-se, ja naquele tempo, para
um processo formativo reflexivo, no qual o profissional em formacio,
motivado pela resolugdo de problemas oriundos da pratica, conduziria
investigacoes sobre sua propria pratica docente.

HEsse aspecto foi discutido, também, por Jusamara Souza (2003b),
que acreditava que a drea vivia um momento de “intensa renovacio cur-
ricular nos cursos superiores de musica e [de] implantagio de novos cur-
sos” (p. 7) indicando a pesquisa como um “exercicio pratico que estende
a habilidade potencial do professor para ver, ouvir e para agir no interes-
se dos seus alunos” (p. 8). Esse exercicio relaciona-se, diretamente, com
a formacao porque ¢ nela que se desenvolve a capacidade de refletir para
e com os diferentes estudos e teorias, assim, os professores podem ““diag-
nosticar a situacdo pedagdgico-musical na qual atuam” e realizar “uma
reflexdo metodoldgica mais consciente” (p. 8).

Em uma perspectiva mais subjetiva, Bellochio (2003) foi além
da formacio inicial institucionalizada do professor, provocando o olhar
para “a propria vida do professor, em suas praticas educativas e forma-
¢do permanente, como indicador de suas tomadas de decisGes, escolhas,
habilidades e competéncias profissionais”, em um constante processo de
“construgdo e reconstrucao” (p. 29).

Além disso, ao ressaltar a importancia da publicacao das Diretri-
zes Curriculares Nacionais para a Formacio de Professores da Educacio
Basica para a fomentagio e organizacdo de diretrizes especificas para a
formacao de professores atuantes na educagio basica, Bellochio (2003)
destacou a necessidade de uma atencdo dos proprios formadores de pro-
fessores. Para ela, esses profissionais deveriam “estar atentos as multiplas
formas de realizagdo da musica e da educacdo musical no espago social-
mente determinado, encarando a producdao musical fora do espago da
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escola e da academia” (p. 19).

Essa ideia foi corroborada por Grossi (2003), que indicou que
as institui¢oes de formacao profissional procuravam (e ainda procuram,
acrescento) articulacbes com a sociedade, reconhecendo “seu compro-
misso social de colaborar no desenvolvimento das comunidades” (p. 90),
afirmacio oriunda de seu artigo que tematizou a atua¢io profissional e
o mercado de trabalho na educaciao musical enfatizando questdes que
permeavam a formacdo do educador musical. Em direcio semelhante,
Hentschke (2003), destacou a necessidade de capacitar o professor de
musica para “administrar e gerenciar o conhecimento dos alunos” (p. 54)
significando os seus mundos musicais ¢ problematizou a falta de forma-
¢do pedagogica do corpo docente que atuava nos cursos de graduacio
em musica e a necessidade de que os alunos tivessem voz no processo de
construc¢ao e implementagio curricular.

Frente a esse panorama complexo para os espa¢os de formacao,
no qual é necessario estimular a inser¢ao do licenciando no processo
educativo, incentivando a observacdo e o didlogo com o cotidiano de
seus alunos, investigando possiveis caminhos para sua docéncia, uma
postura reflexiva e consciente parece urgir. Esse tipo de atuacio, enga-
jada e emancipadora, demanda a superagao do modelo da racionalidade
técnica debatido por Beineke (2001), Del-Ben (2003) e, mais tarde, por
Penna (2010). Esse modelo “concebe o formador como transmissor de
conteidos e metodologias a serem ‘aplicados’ pelo futuro licenciando
junto a seus alunos em sala de aula, independentemente das particulari-
dades dos contextos de atuacao” (p. 29). Entre os desafios para tal supe-
racdo esta a incorporacao de saberes da experiéncia e o reconhecimento
da pratica como local de producio e critica dos saberes” (p. 30), o que
torna necessaria uma ‘“‘uma concep¢io ampliada de formacio inicial de
professores de musica” (ibidem) que os inclua nesse processo e que, de
certa forma, engloba importantes caracteristicas ja destacadas por outros
autores apresentados nesse texto, entre elas,

uma formacio que tenha relagdo com os espagos de atuacio pro-
fissional; de uma concepcido de professor como agente, como
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pratico reflexivo que constréi suas proprias concepgoes e agoes
de ensino, como mobilizador de saberes, e nio como mero re-
produtor ou repassador de contetidos produzidos por outras
pessoas; de uma nova concepgiao de formagio por parte dos for-
madores de professores, que supere o modelo da racionalidade
técnica; da necessidade de definirmos um repertério de conheci-
mentos profissionais em educagdo musical, a partir das particula-
ridades ou regularidades da area. Falamos em tomada de decisoes,
escolhas, reflexividade, construcdao da identidade do professor,
da sua trajetéria profissional, entre tantos outros termos (DEL-
-BEN, 2003, p. 32).

Pensar uma nova concepgio de formagio implica, consequente-
mente, em trazer para as discussdes os direcionamentos tomados pelos
curriculos, o que foi possivel constatar em Bellochio (2003), entre ou-
tras publicagdes, que fazem mencdo a necessidade de que a formagio
e a pratica musical caminhem junto da formacio pedagdgica dos futu-
ros professores de musica. Isso também ¢é problematizado por Kleber
(2003), que vislumbra um curriculo que considere “a subjetividade e a
intersubjetividade no processo de construcao do” (p. 61), dialogando no
curriculo os objetivos, os conteudos, a metodologia e a avaliagio. Ou-
tros tensionamentos foram observados em Santos (2003) ao pensar a
universidade e seu projeto curricular em um panorama pos-moderno,
como “a imprevisibilidade, incerteza e paradoxo inerentes ao cotidiano
do ensino” (p. 606).

Esse olhar para as particularidades dos contextos sociais que
circundam e penetram a escola, bem como a discussiao sobre o curti-
culo das licenciaturas em musica tornaram-se bojo de varias pesquisas,
principalmente, nos ultimos anos, o que parece ter sido disparado pelos
encontros ¢ debates promovidos pela ABEM.

Uma breve pesquisa no site da ABEM mostrou que, dos vinte e
trés congressos registrados na pagina, metade deles tematizou a forma-
¢do docente’®, englobando debates sobre politicas publicas educacionais,

3 VII Encontro Anual da ABEM (1998), VIII Encontro Anual da ABEM (1999), IX
Encontro Anual da ABEM (2000), X Encontro Anual da ABEM (2001), XI Encontro
Anual da ABEM (2002), XII Encontro Anual da ABEM (2003), XIII Encontro Anual
da ABEM (2004), XVI Encontro Anual da ABEM (20006), XVIII Congresso Anual da
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curriculo de musica e cultura brasileira, espacos e demandas profissio-
nais, pesquisa, realidade escolat, o ensino da musica na escola, entre
outros. Somando aos encontros e congressos em nivel nacional, varios
encontros regionais, igualmente, colocaram a formacdo no centro das
discussoes, além de outros eventos mais especificos, como o Férum Per-
manente de Formacao de Professores de Musica e o Encontro Nacional
do Pibid* Musica.

Além dos aspectos subjetivos da pessoa do professor, das politi-
cas publicas, da formagao contextualizada, do didlogo entre espagos de
atuacio e de formacio, e da necessidade de que a formagao musical e a
formacio pedagdgica caminhem juntas, outros artigos publicados, desde
entdo, trouxeram importantes direcionamentos para pensarmos a forma-
¢do. Sao estudos que deram continuidade a problematizacio iniciada pelo
X Encontro Anual da ABEM e que tém apresentado possibilidades para
uma concep¢ao mais alargada de formagao.

Assim, por exemplo, as habilidades, as competéncias e os saberes
docentes concomitantes a outras areas educacionais, bem como os espe-
cificos do educador musical, passaram a ser o centro de algumas inves-
tigagdes (MACHADO, 2004; QUEIROZ; MARINHO, 2005; HENTS-
CHKE; AZEVEDO; ARAUJO, 2006; PENNA, 2007; RODRIGUES,
2013).

Nesse contexto amplo, no qual as discussdes sobre a formacao
do educador musical se complementam e alargam o proprio conceito de
formagcao, os Estigios Supervisionados tém se constituido um laborato-
rio de experimenta¢des pedagdgicas que refletem, diretamente, a forma-
¢do que recebem do curso formador.

E com esse olhar que, apresento, a seguir, um estudo que teve o
objetivo de discriminar as principais caracteristicas das aulas realizadas
pelos licenciandos, anexadas aos relatorios no ambito dos Estagios Su-
pervisionados e, assim, compreender possiveis relagdes entre a pratica

ABEM (2009), XIX Congresso Anual da ABEM (2010), XXII Congresso Anual da
ABEM (2015), XXIII Congtesso Anual da ABEM (2017).

4 Programa Institucional de Bolsa de Iniciagio a Docéncia.
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docente desses académicos e a formagao promovida pelo Curso de Li-
cenciatura em Musica da UFRR.

2. Relatorios de Estagio Supervisionado: relagdes entre prati-
ca docente e formagao académica

Analisel quarenta e seis relatérios fisicos (impressos) referentes
aos estagios realizados nos anos de 2015 a 2019. Normalmente, oferta-se
dois estigios concomitantes por semestre/petiodo: Estagio Supervisionado
I e IV e Estdgio Supervisionado I e 111, sempre a partir do quinto semes-
tre de formacdo dos alunos. Assim, de todos os relatorios analisados,
nove referem-se ao primeiro estagio, treze ao segundo, nove ao terceiro
e quinze ao quarto. E importante ressaltar que alguns dos estagios, no
decorrer desses anos, foram de observagao da pratica docente, ou seja,
o aluno nio realizou a atividade de regéncia, por isso, alguns elementos
analisados por esse estudo, aqueles referentes as aulas propriamente ditas
(como conteudos, atividades etc.), ndo estiveram presentes em alguns re-
latérios. Além disso, nem todos os estagios exigiram relatérios finais, por
isso, o numero de dados analisados nao reflete a quantidade de estagios
realizados, em sua totalidade.

Nesse periodo, a maioria dos estagios ocorreu em contextos da
Educacao Basica, prevalecendo a pratica nos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental em escolas publicas. Também, verificou-se a realizacao de
estagios em escolas de musica (publicas e privadas) e em projetos sociais
e igrejas, contextos mais recorrentes nos relatérios do primeiro ano ana-
lisado. Esses indicadores sao importantes para contextualizarmos algu-
mas escolhas pedagogicas dos académicos, como escolha do repertério
e atividades prevalecidas.

Entre os objetivos principais dos estdgios para os contextos,
identificou-se, prioritariamente, o desenvolvimento de aspectos técnico-
-musicais (aprendizagem de um instrumento musical/canto, teotia mu-
sical) e o estimulo a pratica musical (instrumental e vocal). Em menor
quantidade de ocorréncias observa-se, também, objetivos voltados a ana-
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lise e compreensdo do discurso musical e a exploragdo da diversidade
musical, a reflexividade e critica sobre os sons e sobre as musicas que os
alunos ouvem, o desenvolvimento da musicalidade/expressividade mu-
sical, a pratica de conjunto e a criacio musical (composi¢ao, arranjo ou
improvisagao).

Apesar da pluralidade de direcionamentos dos objetivos das
praticas de estagio, a descricao de conteudos e atividades presentes nos
relatérios parece indicar uma forte tendéncia por priorizar-se o estudo
teérico da musica, ainda que praticado a partir de brincadeiras musicais
e da execugio instrumental e vocal. Essa tendéncia pareceu diminuir no
decorrer dos anos, abrindo espago para experimenta¢bes mais contex-
tualizadas as particularidades dos campos de estagio, explorando ativi-
dades que partem dos gostos musicais dos estudantes e que estimulam a
criatividade, por exemplo.

Tal constatagao parece ser reforcada pela analise dos conteudos
presentes nos planos de aula anexados aos relatérios. Em ordem decres-
cente, os contedidos trabalhados foram: melodia/altura, figuras ritmicas/
ritmo/durac¢do, pauta musical, timbre, técnica vocal/instrumental, pul-
sacao/andamento, dinimica/intensidade, leitura/escrita musical, som e
siléencio, escalas (de forma genérica), forma musical, harmonia, organo-
logia, acordes, paisagem sonora, historia da musica (sem especifica¢des),
registro nao-convencional, estilos musicais, historia de instrumentos mu-
sicais, compasso/métrica, regéncia, histéria sonorizada, compositores,
maestro, canone e textura sonora.

Também, em ordem decrescente, as atividades mais exploradas
nas aulas foram: exposicio, execugdo/pratica instrumental/petforman-
ce, exercicios praticos (como solfejo), brincadeiras, apreciacdo, percep-
¢do, debate/conversa, exercicios tedticos, composicio, improvisacio,
movimento corporal, danca, criagdo, confecgdo de instrumentos musi-
cais, analise e arranjo.

HEsses elementos, tanto dos conteudos explorados quanto das
atividades priorizadas, além de representarem, diretamente, algumas
caractetisticas do ensino de musica tecidos nos PCNs e no Referencial
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Curricular Nacional para a Educacio Infantil (RCNEI), parecem es-
tampar uma possivel caracteristica do proprio Projeto Pedagdgico do
Curso (PPC). Ao realizar a leitura do projeto atual (2017), por exemplo,
verifica-se minima presenca, quando nio ¢ nula, de conteudos musicais
mais voltados as experiéncias proximas dos cotidianos dos alunos, como
os presentes em estilos musicais populares, que fogem do canone he-
gemonico comumente priorizado em curriculos permeados pelo habitus
conservatorial (PEREIRA, 2014). Na mesma dire¢do, percebe-se o distan-
ciamento entre elementos da musica e o proprio fazer musical que, de
forma geral, perpassa experiéncias mais amplas, como aquelas associadas
a danga, a criagdo, as artes visuais, a expressdao de determinada cultura
como um todo, para citar alguns exemplos.

Também, parece que oportunizar experiéncias criativas aos con-
textos de estagio tem sido um verdadeiro desafio aos académicos, apesar
do fato de que conhecer e dominar praticas de criacdo e improvisacao,
visando a pratica pedagdgica, sejam elementos dos itens Objetivos Especi-
Jicos e Competéncias ¢ Habilidades dos curriculos (UNIVERSIDADE FE-
DERAL DE RORAIMA, 2013; 2014; 2015; 2017). Atividades de com-
posicio, improvisagio e arranjo escapam de grande parte dos relatorios,
refletindo, diretamente, uma fuga verificada da maioria dos PPCs, nos
quais a presenca de atividades de improvisagao e criagdo estdo explicitas,
apenas, no programa da disciplina obrigatéria Instrumento Melddico: Flanta
Doce 1I (UNIVERSIDADE FEDERAL DE RORAIMA, 2017).

Essa constatacdo nao elimina esse tipo de atividade de outras
disciplinas, como em Pritica emr Conjunto 1, 11 e 111 (ibidem), que depende,
diretamente, dos alunos nelas matriculados para definir repertério e, pos-
sivelmente, elaborar arranjos para as musicas a serem executadas, porém,
o fato de essas atividades nio estarem descritas nas ementas e programas
da maioria das disciplinas praticas musicais e pedagogicas, deixa a cargo
do professor, que ministra cada disciplina, trabalha-las, ou nao.

Por outro lado, a presenca da ludicidade nos planos de aula tem
crescido ao longo dos anos, um possivel reflexo do atual PPC, que da
énfase ao estudo de teorias (Educagao Musical I e 111, Psicologia da Aprendi-
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zagens) e metodologias (Educacao Musical 11, 111 e 11/, Estdgio Supervisionado
I e II, principalmente) que incluem experimentagdes ladicas nos proces-
sos de educagdo musical. Também, a presenca de professores com expe-
riéncia profissional na educa¢io basica, no corpo docente do Curso de
Licenciatura em Musica da UFRR, pode indicar uma aproximac¢ao mais
direta com as necessidades dos contextos da escola basica e, assim, com
a pertinéncia da ludicidade para a educa¢ao musical na infancia.

Seguindo o estudo, ao analisar o repertério trabalhado pelos
estagiarios nas aulas, verificou-se certa diversidade: além da musica de
concerto e da musica folclérica, em maior nimero nos planos de aula,
constatou-se, também, musica brasileira, infantil e regional, além de esti-
los musicais mais especificos, como mpb, rock, funk, frevo e pop, estes
em menot nimero (em um ou dois relatorios, na maiotia dos casos). Um
ponto pertinente a ressaltar é que muitos planos de aula anexados aos
relatérios ndo continham especificagio de repertério, o que pode indicar
certa dificuldade em associar os elementos da musica, tio presentes nos
conteddos trabalhados, a experiéncia musical como um todo; a mdusica,
em si.

A necessidade de atentar-se a diversidade musical (entre outras
diversidades) dos diferentes contextos de atuagdo e de tragar caminhos
metodolégicos multiculturais e interculturais, este ultimo no sentido de
uma verdadeira pedagogia do conflito (QUEIROZ, 2017a), tem sido am-
plamente discutida pela Educagao Musical (ARROYO, 2002; PENNA,
2003; 2005; 2006; QUEIROZ, 2004; 2011; 2017b; SANTIAGO; IVE-
NICKI, 2015; 2016a; 2016b; 2017; SOUZA, 2007; TRAVASSOS, 2005
€ outros).

Nesse contexto, Queiroz (2017a) apresentou perspectivas para
uma pedagogia do conflito e para a erradicacido de epistemicidios musicais a
partir de um debate sobre a formagao intercultural em musica:

Uma pedagogia do conflito que faca resisténcia a distor¢ao que,
durante muito tempo, foi hegemoénica no ensino de musica no
Brasil, concebido por imposi¢des que, nos levando a achar que
estavamos iluminados pelas nossas luzes musicais, nos fizeram
viver a sombra da luz dos outros... tanto no que tange a pratica
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musical, quanto no que se refere aos processos de formacao para
tal pratica.

Uma pedagogia do conflito em educagao musical ¢ uma pedago-
gia que rompe com conhecimentos e saberes monoculturais, que
coloca em xeque estruturas e féormulas sonoras consolidadas e
eleitas como “boas”, “melhores” e “mais adequadas” [...] (p. 112).

>

As proposi¢coes do autor parecem caminhar para a superagio de
construgoes curriculares permeadas pelo babitus conservatorial  PEREIRA,
2014), nas quais privilegia-se, entre outras caracteristicas, o musico pro-
fessor como objetivo final da educag¢do musical, a musica erudita ociden-
tal como conhecimento oficial e a primazia da performance.

Cruzando a leitura desses referenciais tedricos a analise do atual
PPC, verifiquei que 19 das 33 disciplinas tedrico/técnico-musicais obti-
gatorias do curso parecem privilegiar a musica de concerto, sobretudo a
europeia, sobre outras manifestacdes musicais. Além disso, essas outras
manifestagbes musicais, mais populares, parecem set, em sua maioria, mu-
sicas populares mais valorizadas pela academia, ou seja

[...] com base no fato de que certos estilos musicais, tidos como
“populares”, como o choro, a bossa-nova, o jazz e o blues, com o
passar do tempo, tém entrado na academia e, por terem ganhado
status académico, passado a também ser reconhecidos como gé-
neros elitizados [...] ficam de fora géneros como o funk |cariocal,
o rap, o hip-hop, o sertanejo, etc. Tem-se, assim, musicas “popula-
res” valorizadas e subvalorizadas, o que demonstra que a hierar-
quiza¢ao musical ndo ¢ um fenémeno uno [...] visto que também
ocorre em diferentes tipos de universos musicais (SANTIAGO;
IVENICKI, 2017, p. 193, grifo dos autores).

Por outro lado, penso que uma formagao pautada na reflexivida-
de pratica poderia oportunizar a superagao desses tracos de colonialidade
(PEREIRA, 2018; QUEIROZ, 2017a; 2017b) presentes nos PPCs. Isso
porque nessa concepgao, o professor delineia suas proprias ideias e pra-
ticas de ensino, em um processo autonomo (DEL-BEN, 2003), despren-
dido da reprodugio de conteudos e pedagogias da prépria academia, se
necessario. Um professor reflexivo, segundo Penna (2010, p. 29),
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[...] se questiona, toma decisoes e cria durante a sua acdo peda-
gogica. Observando seus proprios alunos, as situacoes educativas
com seus limites e potencialidades, criando e experimentando al-
ternativas pedagdgicas — inclusive elaborando materiais de ensino
proprios —, o conhecimento profissional dos professores cons-
tréi-se, necessariamente, a partir de uma reflexdo sobre a prati-
ca, na qual, portanto, novos conhecimentos sao constantemente
gerados e modificados.

Nesse sentido, busquei verificar se essas caracteristicas fizeram-
-se presentes nos relatorios dos académicos através da leitura dos escritos
nos referenciais tedricos e metodologicos, além das consideragdes finais
dos textos.

A tomada de decisGes alternativas, frente a acao pedagogica que
nao ¢ refletida em algumas disciplinas do curriculo, foi verificada em
parte das consideracoes tecidas pelos estagiarios. Ao mesmo tempo, ¢
perceptivel a conscientizacio sobre as interconexoes entre a pratica de
estagio e a formacao oferecida:

[...] percebi que preciso cuidar da voz, com frequéncia safa com a
voz cansada da escola, inclusive esze é un assunto pouco comentando no
nosso curso, gostaria de mais informa¢des de como cuidar da voz
em sala de aula e ainda manter um bom som para todos (ALUNA
A, ESTAGIO SUPERVISIONADO 1V — grifo nosso).

De todas as etapas ap6s 3 anos de curso, creio que cheguei na
etapa crucial, alids crezo que o curso teve inicio no dia em que entrei pela
primeira veg em sala de anla.

O estagio ¢ a oportunidade de pdr em pritica todas as orientacies tedri-
cas estudadas até este momento e, ¢ quando que acontece o choque de realida-
de. Apesar da teoria ser muito importante para a nossa formacio,
a pratica permite que ajamos como num laboratério, retirando
um pouco daqui, mesclando um pouco dali, inventando um pou-
co, enfim agindo como um verdadeiro alquimista nessa valiosa
missio de ensinar (ALUNO A, ESTAGIO SUPERVISIONA-
DO I — grifo nosso).

Percebi como ¢ incrivel poder ensinar tantas coisas em uma aula,
quantos conteridos diferentes e de cardter interdisciplinar pode ser trabalhado
por um professor de miisica, é algo extremamente gratificante, e ¢é
onde se pode trabalhar o lado mais humano que envolve essa
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arte, reparar no poder de transformac¢do da musica na vivéncia
dos nossos discentes, em especial na Educacdo Basica, berco da
formacio critica-construtiva da crianca (ALUNO B, ESTAGIO
SUPERVISIONADO I — grifo nosso).

O estagio sempre foi o mais esperado e também o mais temido,
talvez o momento da real aprovacio de cada futuro docente, aon-
de este ird pdr em priitica e experimentar o que vai realmente ser proveitoso
das tantas teorias que aprenden e estd aprendendo até o momento.

O contato com as criangas 70s faz entender o que pensavam os antores
tdo citados no decorrer da gradunacdo e o porqué do uso de tais meto-
dologias [..] (ALUNA A, ESTAGIO SUPERVISIONADO II
— grifo nosso).

Ainda assim, a experimenta¢do de alternativas pedagbgicas e a
elaboragdo de materiais de ensino préprios niao foram perceptiveis em
grande parte das atividades descritas nos relatérios. Quando isso ocorre,
parece haver um momento de encontro intersubjetivo entre a formacao
académica e a formagao a partir de experiéncias pessoais dos académicos
em outros espagos. Em alguns excertos lidos nos relatérios, foi possivel
identificar possiveis relacoes entre saberes experienciais, saberes disci-
plinares e saberes curriculares (GAUTHIER, 1998 apud BELLOCHIO,
2003), por exemplo.

Assim, um dos estagiarios relatou a pratica docente com uma
turma de anos finais do ensino fundamental a partir da exploracio da
diversidade musical do Brasil e, em especial, da regido amazoénica, pos-
sivelmente reflexo de sua experiéncia musical enquanto percussionista
integrante de bandas de musica da regido. Outro, de forma semelhan-
te, levou sua experiéncia de miisico da noite para dentro da sala de aula,
oportunizando a elaboracao de arranjos e experiéncias com grava¢ao e
performance, em suas aulas com pré-adolescentes.

Essas constatagoes, possiveis através da leitura e analise dos qua-
renta e seis relatorios de estagio, indicam que o debate iniciado pela Edu-
cacao Musical, ha vinte anos, ainda se encontra em fase embrionatia no
projeto de formacao do Curso de Licenciatura em Musica da UFRR. Por
um lado, verifiquei certa dicotomia persistente entre conhecimentos ted-
ricos e praticos, o distanciamento entre conhecimentos técnico-musicais
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e as necessidades dos contextos de atua¢io e a insisténcia em priorizar-se
determinados conhecimentos e repertérios sobre outros. Por outro, foi
possivel perceber que, ainda que lentamente, a reflexividade critica sobre
a pratica esta ocorrendo no ambito dos estagios supervisionados, ainda
que esse nivel de consciéncia ndo tenha sido observado em todos os tex-
tos dos relatorios. Cabe, agora, pensar sobre possiveis a¢oes estratégicas
para antecipar essa reflexividade para o inicio do curso, movimentando
lugares ¢ espagos de fala dentro do curso de formagio e, consequen-
temente, urgindo a necessidade de que o curriculo se mantenha vivo,
articulado e dialogado.

3. Consideragoes

Essas reflexoes levam-me a concordar com os autores apresenta-
dos neste texto, no sentido de que é necessario superar a dicotomizacio
entre conhecimentos teéricos (pedagdgicos e musicais) ¢ a pratica peda-
gogica e que o didlogo entre curriculo e contextos de atuagiao poderia
minimizar esses possiveis desencontros.

Essas reflexdes acompanham-me desde que passei a atuar como
coordenadora e orientadora dos estagios supervisionados, levando-me
a criar, neste ano, um projeto de extensao que visava, justamente, apro-
ximar alunos de diferentes semestres de possiveis contextos de ensino.

Com esse intuito, o projeto intitulado Miisica e(m) movimento: acio e
formagdo, oportunizou uma reflexividade dupla: de um lado, eu, enquanto
professora, precisei planejar oficinas de musica para contextos distantes
de minha pratica, desde que me tornei professora do Ensino Superior.
HEnquanto ministrava as oficinas, questionava-me sobre alguns contetdos
abordados nas disciplinas por mim ministradas na academia e sobre a
minha prépria metodologia, o que me trouxe o desafio de replanejar as
aulas visando, sempre, a resolucdo de uma situacdo-problema possivel
em um contexto real de ensino.

De outro, os académicos participantes do projeto, em grande
parte, calouros do curso, teciam intercomunicagdes entre o que obset-
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vavam no projeto e o que necessitavam para nele atuar, pois depois de
me observar deveriam, eles mesmos, organizar uma oficina para esses
mesmos espacos. Por isso, nas disciplinas em que nos encontravamos, eu
e os participantes do projeto, era comum que esses alunos trouxessem
tais experiéncias para o centro das discussoes.

Esse tipo de encadeamento entre pratica-teoria-pratica tem sido
potencializado no Curso de Licenciatura em Musica da UFRR através de
projetos de extensio, como o supracitado, e de programas de formagao,
como o Programa Institucional de Bolsa de Iniciagao a Docéncia (Pibid)
e o Programa Residéncia Pedagogica (PRP). Por outro lado, penso que
essas relacoes deveriam ocorrer, também, para os professores formado-
res dos cursos de licenciatura, em um processo de formacao continua e,
igualmente, reflexiva.

Isso se justifica, entre outras razoes, devido a necessaria atengdao
as multiplas manifestacoes e fazeres musicais e, assim, das transforma-
¢des que movimentam a educa¢do musical, com um olhar socialmen-
te nutrido e engajado, buscando, nesse sentido, estudar e compreender,
também, outras musicas que fogem aos espagos institucionalizados de
ensino (BELLOCHIO, 2003).

Por fim, corroborando com Souza (2003b), penso que a pes-
quisa, estimulada desde o infcio da formagao académica, pode oferecer
suporte para uma formac¢io mais emancipatéria, dialdgica e contextuali-
zada. Isso porque

se pesquisa ¢ uma atividade cognitiva, entdo a experiéncia de pes-
quisa na formagao de professores deve ser um exercicio pratico
que estende a habilidade potencial do professor para ver, ouvir
e para agir no interesse dos seus alunos. Esse “ver” e “ouvir”,
instrumentalizado com teorias, estudos, olhares de outras pessoas
sobre o objeto, permite que os professores possam diagnosticar a
situagdo pedagdgico-musical na qual atuam e fazer uma reflexio
metodologica mais consciente (p. 8).

Assim, ¢ urgente promover, cada vez mais, espaco e tempo para
tal atividade nio s6 em nossos grupos de pesquisa ou em atividades espe-
cificas do curriculo, como nas disciplinas Pesqguisa em Miisica I e 11 e Traba-
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tho de Conclusao de Curso I e II como, também, no ambito do planejamento
das atividades que promovemos junto aos nossos alunos, enquanto pro-
fessores formadores, em sala de aula. Aproxima-los de contextos reais de
ensino, nao s6 de forma hipotética, como também através de possiveis
intervencoes na realidade dos contextos educativos e estimular a resolu-
¢ao de problemas e conflitos observados nesses espagos, poderia, quem
sabe, trazer grandes impactos para repensarmos o PPC.

Espero que esse estudo, ainda que referindo-se a um contexto
especifico de formagao — o Curso de Licenciatura em Musica da UFRR,
possa reverberar em outros cursos formadores de professores, assim,
quem sabe, outros pesquisadores poderdo contribuir com o debate ¢ en-
contrar caminhos possiveis para superarmos as tao enraizadas coloniali-
dades e epistemicidios verificados em nossas formacoes.
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ARQUEOLOGIA DAS PRESENCAS DE ORDENS E
CONGREGACOES RELIGIOSAS:
possibilidades de investigacao acerca das praticas musicais
catblicas do passado em Roraima

Fernando 1.acerda Sinmoes Duarte

A compreensio das praticas musicais do passado perpassa um
processo de reconstrucdo de como tais praticas teriam se dado em seu
contexto. Esta reconstrucdo se faz a partir de “restos” do passado que
se inscrevem em lugares de memoria (NORA, 1993, p.12-13) e de vesti-
glos materiais diversos, tais como documentos textuais e musicograficos,
relatos dos frequentadores das cerimonias religiosas e dos musicos (ora-
lidade), iconografia (fotografias, pinturas, dentre outros suportes), ins-
trumentos musicais e até mesmo da analise do espago onde tais praticas
ocorriam. Neste sentido, Antonio Ezquerro Esteban (20106) categorizou
quatro vertentes do que seria possivel compreender como patrimonio
musical: o documental, o espacial, o organologico — das fontes sonoras
— e o propriamente musical, constituido dos sons, da musica sendo reali-
zada ou das praticas musicais.
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Localizar, contextualizar e problematizar as fontes ¢ um desa-
fio que invariavelmente se encontra quando se busca escrever a historia,
seja ela a da musica de determinada regido — ou como preferimos, da
producido e das praticas musicais ali circunscritas —, seja da historia em
sentido amplo, envolvendo a histéria politica, econémica, da ciéncia e
outras vertentes. Longe de ser sempre igual, o proprio uso das fontes na
construcio da histéria variou ao longo do tempo, sem deixar, contudo,
de ser elemento fundamental para o historiador na “constru¢io convin-
cente de seu discurso” (JANOTTI, 2008, p. 10).

Neste trabalho, ndo nos propomos a escrever uma histéria das
praticas musicais de fungio religiosa em Roraima. Deteremo-nos em um
estagio anterior, buscando apontar possiveis (des)caminhos para a inves-
tigacio de fontes que possam eventualmente conduzir a uma compreen-
sao mais ampla dessas do passado. Este passado deve ser visto, alids, den-
tro de uma escala. Do mesmo modo que a noc¢ao de antiguidade pode
variar, em termos de ocupa¢iao humana do territério, entre os diferentes
continentes, também hé de se considerar variagoes temporais em relacao
ao encontro entre o dominador europeu e os povos originarios no terri-
torio brasileiro. Diferentemente de outras regides do territorio brasileiro,
esta histéria ndo retorna, em Roraima, ao dltimo ano do século XV ou
a primeira metade do século XVI. De maneira segura, é possivel pensar
a presenca do catolicismo no Rio Branco' na primeira metade do século
XVIII, com o frade carmelita Jeronimo Coelho. Ha discussoes, contudo,
acerca da efetiva passagem e missiona¢do pelo padre jesuita espanhol
Cristobal de Acufia (1597- 1670) no Rio Branco. Neste limite temporal
de ao menos trezentos anos, existe o desafio da escassez de fontes para o
estudo das praticas musicais religiosas, mesmo as mais recentes.

Surge como primeira opgdo a investigacdo no arquivo e na bi-
blioteca da Curia Diocesana. Embora ndo tenhamos tido éxito neste

1 A organizagio da missiona¢io em torno dos rios ou orientada por estes foi um aspec-
to marcante na dominagio religiosa europeia na regiao amazonica. O rio Branco ¢é forma-
do pelo encontro dos rios Tacutu e Uraricoera, e tem sua foz no rio Negro. Atravessando
a cidade de Boa Vista, o rio tem lugar central em sua histéria, a ponto de o proprio estado
de Roraima ter sido Territério Federal do Rio Branco, entre 1943 e 1962. Assim, nao ha
de se confundir o rio com a capital do Acre.
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intento”, quando de nossa pesquisa de campo em Boa Vista, em ou-
tubro de 2014, ao retornarmos a cidade, em 2018, pudemos dialogar,
juntamente com Gustavo Benetti, com o bispo diocesano, dom Mario
Ant6nio da Silva, que permitiu-nos a realizaciao da pesquisa, o que ja vem
sendo realizado por Benetti. Nio nos parece, contudo, que as fontes para
o estudo da musica ali recolhidas sejam exaustivas para a compreensao
das praticas musicais do passado.

Este breve estudo acerca das possibilidades de investigacio das
fontes dividir-se-4 em trés partes. Inicialmente, sera direcionado o olhar
para as fontes que possibilitam o estudo da musica e seus eventuais des-
locamentos. Em seguida, passa-se a abordagem sobre a qual se funda
este estudo, nomeadamente de sua aproxima¢iao com a Arqueologia. Fi-
nalmente, a partir dos dados levantados até o momento, busca-se tragar
caminhos de pesquisa, elencando as instituicdes por nés conhecidas que
possam contribuir para a ampliagao do universo das fontes para o estudo
das praticas musicais religiosas em Roraima.

1. Fontes: do patriménio edificado aos documentos

O primeiro aspecto a se considerar desde ja é a abrangéncia da
nocio de fonte que consideramos para o estudo da musica do passado.
Para muito além dos documentos em suporte de papel, consideramos,
por exemplo, os espagos onde as praticas musicais ocorriam — o que
Ezquerro Esteban (2016) denominou patrimonio musical espacial. As-
sim, a presenca de um coro mondstico em uma igreja ou sua retirada sao
indicios de modificagbes em praticas musicais. A imaginaria observada
nessa igreja também pode sinalizar a presenca de determinada ordem ou
congregacio religiosa. Aproximando tais questoes de Roraima, é possivel
observar que a Catedral de Cristo Redentor é uma edificagdo relativa-
mente recente — construida entre as décadas de 1960 e 70 — se comparada

2 Em razao das limita¢oes do cronograma para a realizacio da pesquisa em Boa Vista,
ndo conseguimos obter, naquele momento, uma carta de apresentacio do Programa de
Pés-Graduagao em Musica da UNESP, onde tealizivamos o doutorado.
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a Igreja do Carmo. Esta dltima ndo parece, contudo, remeter a antiga
capela do Forte Sdo Joaquim, do periodo colonial, na qual os Carmelitas
desenvolveram atividades de missionagao (Figura 1). Tampouco reme-
te a Matriz do Carmo em fins do século XIX (Figura 2). Parece muito
mais proxima, em termos estilisticos, no por acaso, do Mosteiro de Sdo
Bento de Sao Paulo, edificado na década de 1910. A presenca dos ali
beneditinos atuantes, responsaveis pela reconstrucao da matriz em estilo
germanico na década de 1902, se observa ainda hoje na presenga das
imagens de Sao Bento e Santa Escolastica no altar-mor, semelhantemen-

te aos mosteiros beneditinos.

Figura 1 — Planta da Capela do Forte Sio Joaquim

Fonte: Igreja Matriz de Nossa Senhora do Carmo ([20077], p. 12).
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Figura 2 — Igreja do Carmo em 1892

Fonte: Educag¢io Patrimonial — Boa Vista — Roraima (2014).

A igreja edificada pelos beneditinos de origem alema tampouco
remete a si mesma nas décadas de 1960 a 1980, quando passou por su-
cessivas intervengoes, somente reaproximando-se de suas caracteristicas
germanicas da década de 1920 na primeira década do século XXI, apos
um extenso processo de restauro (Figura 3).

Figura 3 — Igreja Matriz de Nossa Senhora do Carmo nas décadas de 1960 (esq.) e
1980 (dir.)

Fonte: Igreja Matriz de Nossa Senhora do Carmo ([20077], p. 31); Educacio Patrimo-
nial — Boa Vista — Roraima (2014).
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Ha de se notar que dois eventos marcam o catolicismo na década
de 1960: de um lado, o Concilio Vaticano II (1962-1965), as mudancas li-
turgicas e pastorais dele decorrentes, e um pensamento progressista — de
esquecimento do passado entre parte do clero — e, de outro, a instalacdo
da ditadura militar no Brasil. Neste periodo, a Igreja Matriz passou por
intervencoes, dentre as quais, o desaparecimento das vias-sacras em Oleo
sobre tela, a substituicao do forro por outro, sem pinturas, a pintura da
propria igreja em duas cores, “verde e amarelo, em alusio ao nacionalis-
mo”. Neste processo, altares laterais foram retirados e, possivelmente,
“pecas culturais, imagens e documentos”, que passaram a posse de fami-
lias da regido e que foram posteriormente devolvidos a Matriz quando do
processo de restauro. A publicacio Igreja Matriz Nossa Senbora do Carmo
([2007?], p. 38) traz, contudo, uma ressalva quanto a integralidade dos
bens relativos ao templo: “o conjunto sacro da Matriz vai além do con-
servado, pois parte das pecas ainda se encontra com terceiros”.

As sucessivas intervencdes nas edificagdes religiosas nao sio,
contudo, um caso isolado. Seria possivel citar, em outros estados brasi-
leiros, as igrejas e os conventos dos frades mercedarios em Belém e em
Sio Luis. Na capital paraense, apds a expulsio dos religiosos, a igreja foi
assumida pela Irmandade de Santa Cruz dos Militares e posteriormente,
seu convento tornou-se prédio da Alfaindega. Hoje, o convento abriga
cursos da Universidade Federal do Para, ao passo que a igreja é adminis-
trada pela Arquidiocese. Ja no Maranhio, a igreja ndo sobreviveu até os
dias atuais e o convento hoje abriga a Fundagiao da Memoria Republicana
Brasileira. Fora da regido da Amazénia, o convento da Congregacio do
Oratorio de Recife tornou-se um shopping, ao passo que a Igreja da Ma-
dre de Deus ainda ¢ ativa, mas nao conta com a presenca de tais religio-
sos. No intersticio que separa o uso inicial do presente, o convento dos
oratorianos foi transformado em Alfandega, semelhantemente as Mercés
de Belém e apds um periodo, foi doado a Santa Casa de Misericordia
(SIMIS, 2005). De maneira igualmente semelhante a Belém, a Igreja da
Madre de Deus foi administrada pela Irmandade de Santana, por algum
tempo.
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A igreja e o convento de Recife foram edificados na primeira
metade do século XVIII, sendo que cerca de um século depois, a con-
gregacdo dos Néris — assim conhecidos em razio de seu fundador, Sio
Filipe Néri —, que os edificou foi expulsa do territorio brasileiro. Antes
da expulsio, contudo, os Néris tiveram particular destaque no campo
do ensino, substituindo os jesuitas, que haviam sido expulsos por Dom
José 1, o Marqués de Pombal, em 1759. O fato ocorreu em 1830, por
uma lei do imperador Dom Pedro I. Pouco antes deste fato, foram insti-
tuidos dois cursos juridicos no Brasil, em 1827, nas cidades de Olinda e
Sdo Paulo. Sendo os Néris mais alinhados ao pensamento iluminista que
os jesuitas e tendo se dedicado por muito tempo a educagio, seus bens
nacionalizados — ou seja, transferidos ao Estado — e a Livraria foram
encaminhados ao Curso Juridico (VERRIL; RODRIGUES, 2018). Inicial-
mente considerados “velhos alfarrabios religiosos”, seus livros passaram
por um processo de crescente valorizacdo no século XX, constituindo
hoje uma colecio especial — com status semelhante a0 de um acervo fun-
dador — na Biblioteca da Faculdade de Direito de Recife. Em pesquisa de
campo em tal biblioteca ndo localizamos fontes propriamente musicais,
mas tivemos acesso a listagens de livros da Congregagdo do Oratério
que ainda podem vir a revelar o papel da musica entre tais religiosos no
Recife.

Maior sorte que a nossa teve o pesquisador André Alves Gaby,
que localizou, entre as obras raras da Faculdade de Direito do Largo
Sdo Francisco, em Sao Paulo — criada pela mesma lei que instituiu o
curso de Olinda — um exemplar do segundo livro de cantochio dos fra-
des mercedarios do Para, até entio dado por totalmente perdido’. Existe
a possibilidade de tal livro liturgico contendo musica religiosa ter sido
incorporado a biblioteca juridica pelo fato de a faculdade se encontrar
instalada no conjunto arquitetonico franciscano, com igrejas das ordens
primeira e terceira e convento da Ordem dos Frades Menores. Assim,
o livro dos mercedarios poderia constar da biblioteca dos frades ou da

3 André Gaby apresentou uma comunicac¢io sobre a localiza¢io do volume no II Con-
gresso Internacional de Musica Sacra da UFR] — CIMUS, em 2019, cujos anais ainda
estio em processo de publicagdo.
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Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia.

No caso de Portugal, o impacto da Reforma Geral Eclesiastica
de 1834 nos bens das ordens e congregacdes religiosas foi devastador.
Tais bens foram incorporados, grande parte, ao Estado ou destinados
a outras funcoes que nio as religiosas. Com isto, muitos “mappas’ —lis-
tagens de obras — das bibliotecas religiosas foram produzidos, e hoje se
encontram, em grande parte digitalizados no repositério digital da Bi-
blioteca Nacional de Portugal. Seu estudo pode ser absolutamente reve-
lador para a compreensao das praticas musicais de fungio religiosa entre
o clero portugués. A obra Clavis Bibliothecarum: catilogos e inventdrios de livra-
rias de instituicies religiosas em Portugal até 1834 (GIURGEVICH; LEITAO,
2010) constitui, entdo, uma referéncia nos estudos paleoarquivisticos da
musica em Portugal.

Os transitos entre bibliotecas podem eventualmente ter ocorrido
no caso dos frades carmelitas que atuaram em Boa Vista. A partir de
um estudo das livrarias da Ordem do Carmo em Portugal, seria possivel
inclusive supor qual teria sido a formacdo musical dos religiosos que
atuaram no inicio da dominagao europeia do territério.

Para além da Capela e posteriormente, a Igreja do Carmo, seria
interessante expandir a busca aqui proposta e pensar os possiveis deslo-
camentos de outros acervos, como ¢ o caso do arquivo pessoal do com-
positor Dirson Costa, que atuou em Boa Vista e que, ap6s sua morte, se
encontra com sua vitva, em Manaus. No ambito das praticas musicais
religiosas, hospital e colégio, que foram fundados pela Igreja Catélica
também podem ter sido espagos de praticas musicais, conforme ja ates-
tamos no caso do Hospital Dom Luiz I, da Sociedade Beneficente Portu-
guesa de Belém, que foi administrado por religiosas. Para a elaboracao de
uma histéria recente da musica religiosa, o contato com os musicos que
atuaram ou atuam na Catedral de Roraima pode ser revelador. Ademais,
¢ de fundamental importancia o resgate as praticas musicais em espagos
de missionacao, entre os indigenas.

Ha de se questionar, entdo, quais seriam as fontes que poderiam
recontar a historia das praticas musicais religiosas. Ao menos categorias
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poderiam ser pensadas: (1) documentos musicograficos, ou seja, aqueles
documentos que possuem informagoes propriamente musicais, passiveis
de serem transformados em sons. Nesta categoria encontram-se as par-
tituras e partes avulsas de canto ou instrumento e os livros litdrgicos
que contém nota¢ao musical — Graduale Romanum, Missale Romanum, 1iber
Usualis, antifonarios, dentre outros; (2) documentos textuais contendo
informagoes sobre as praticas musicais, tais como relatos de viajantes,
livros de tombo e de fabrica diocesanos e paroquiais, bem como os pe-
riédicos de circulacdo, como os jornais da cidade e os jornais catélicos.
No caso dos livros de fabrica ou caixa, eles podem trazer mencoes de
pagamentos realizados a musicos ou despesas com a compra e manuten-
¢do de instrumento, ao passo que os livros de tombo sdo uma espécie
de memorial da pardquia, no qual se registram os principais eventos; (3)
documentos iconograficos, sobretudo as fotografias, estejam elas em ar-
quivos eclesiasticos ou familiares.

A presenca de partituras e partes avulsas em arquivos eclesidsti-
cos — diocesanos ou paroquiais — é menos comum que a de livros litargi-
cos que contém nota¢ao musical, mas alguns casos podem ser exemplifi-
cados: Arquivo da Curia Metropolitana de Sao Paulo; Arquivo do Cabido
Metropolitano de Manaus; Arquivo da Arquidiocese de Manaus; Arquivo
Arquidiocesano de Natal; Arquivo Paroquial de Obidos, no Para. Por
outro lado, em alguns museus de arte sacra é possivel localizar documen-
tos musicograficos, como ¢é o caso de Porto Alegre, ou ainda em bandas
que tomavam parte nos servigos religiosos, como ¢ o caso das bandas
Phoenix e 13 de Maio, nas cidades goianas de Pirenépolis e Corumba de
Goias, respectivamente.

2. Escavar para compreender

A abordagem mais recorrente nos livros de Historia estudados
nos ensinos fundamental e médio, bem como aquela que consta dos ma-
nuais de historia da musica ¢ organizada cronologicamente. No tocante
a histéria da musica, ndo ¢é rara a inspirac¢ao evolucionista baseada nas
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técnicas de composicao. Assim, o organum paralelo sucede ao canto gre-
goriano e é sucedido por outras formas de organizacdo da musica poli-
fonica, sugerindo ao leitor menos critico que os repertérios também se
sucedem nas praticas musicais sem manutenc¢des ou resgates intencionais
de determinadas obras.

Temos acreditado que o caminho inverso tende a ser mais efi-
ciente para a compreensao das referidas dinamicas, inerentes ao repet-
torio. Ademais, tal abordagem favorece a compreensio das rupturas e
continuidades no tecido histérico. Na investigacdo de fontes de interesse
musicologico, o olhar dirigido do presente para o passado parece de fato
fundamental. Desta maneira, a aproximacio com a Arqueologia ¢ inevi-
tavel, uma vez que esta ciéncia trata dos vestigios de cultura material que
se acumulam ao longo do tempo em camadas ou estratos. Ha pelo me-
nos meia década temos especulado sobre possiveis aproximagoes entre a
Musicologia e Arqueologia. Tais reflexdes resultaram em dois trabalhos,
o primeiro deles, de carater tedrico, De obras-primas a totalidade dos acervos:
trés abordagens interdisciplinares possiveis para uma bistoria das prdticas musicais
baseada em processos DUARTE, 2015), e o segundo, aplicado ao estudo da
Amazonia, De cangies devotas e tamboris: reflexies sobre memdrias, documentos e
siléncios acerca das prdticas musicais nos primeiros contatos entre amerindios e nissio-
ndrios catdlicos na Amazinia DUARTE, 2018).

Os estratos das praticas musicais do passado se acumulam ao
longo do tempo e, do mesmo modo que em um olhar lan¢ado as rochas
sedimentares, as camadas mais recentes sao as primeiras a serem obser-
vadas e, a partir de uma estratigrafia, vestigios e memorias mais profun-
dos sdo alcangados. Assim, a primeira aproximacdo de qualquer colecao
documental sempre se dd no presente e tende a revelar o passado mais
préximo.

Os itens contidos numa biblioteca ou arquivo contém, contudo,
indicios de sua prépria historia, tais como as marcas de proveniéncia — ex
libris e outras marcas de propriedade, ex dono e dedicatérias (MARTIN,
1877), carimbos seco e umido, indica¢des de antigas entidades custo-
diadoras, anotagdes de nomes de copistas ou intérpretes, no caso dos
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documentos musicograficos, dentre outros — que possibilitam recontar
ndo apenas refazer o percurso daquele documento, mas também uma
aproximacao das praticas — de leituras ou musicais — nas quais eles se in-
seriam. Neste sentido, se os arquivos sao lugares de memoria no sentido
mais estrito, proposto por Pierre Nora (1993), também as bibliotecas e
os acervos de documentos musicograficos contidos em bandas de mu-
sicas, igrejas e outras institui¢des, com finalidade pratica muito definida
acabam por se tornar, com o passar do tempo, lugares de memérias, num
sentido mais amplo, proposto por Raphaéle Mouren (2007). Compreen-
der os habitos de leitura ou as praticas musicais nos detalhes contidos
nos documentos recolhidos a tais instituigdes e, a partir desses indicios,
formular possiveis causas para os fend6menos que se busca conhecer, nos
aproxima da no¢ao de paradigma indiciario de Catlo Ginzburg (1992).

No caso das fontes para o conhecimento da histéria da musica
religiosa em Roraima, a busca certamente partira da Cuaria Diocesana —
anteriormente, Prelazia de Roraima — e dos acervos das congregacoes
religiosas atuantes hoje no estado. B possivel — mas nem sempre prova-
vel — que tais institui¢cGes tenham herdado documentos daqueles que os
antecederam. No proximo item serdo pensados, entdo, possiveis cami-
nhos para a investigacdo de fontes, que certamente excedera os limites
territoriais de Roraima, mas que ainda se encontra em curso.

Nio hé de se desprezar ou colocar em segundo plano o valor
da oralidade, que ¢ inerente a cultura dos povos originarios brasileiros,
parcela representativa da populacdo do estado de Roraima. Considerar a
fala desses povos e os processos de transmissao da memoria pela via da
oralidade (CANDAU, 2011) é fundamental para que se tenha uma histo-
ria mais democratica, plural e capaz de gerar pertencimento.

Finalmente, ¢ relevante citar que a histéria das praticas musicais
de diversas regioes brasileiras tende a ser silenciada, ou considerada “re-
gional” ou “local”, ou seja, alijada dos processos que ocorrem nos cen-
tros. Assim, criaram-se hiatos no tocante a musica praticada, por exem-
plo, na Igreja de Sdo Pedro do Rio Grande, no Rio Grande do Sul, ou
nos bispados do Maranhio e do Para e até mesmo no tocante a atua¢ao
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de ordens que foram rapidamente descontinuadas no Brasil, como foi o
caso dos capuchinhos de Nantes (Bretanha), presentes no Maranhio e
na Bahia. O interesse pela atuagido dos missionarios parece ter reforcado,
alias, o carater isolado destas regides, como se praticas musicais europeias
ndo tivessem sido ali institucionalizadas tanto quanto nos assim conside-
rados centros. A iniciativa de resgate das praticas musicais do presente e
do passado se revela, por este angulo, também um ato politico, ao ques-
tionar a representatividade quase exclusiva de algumas regides quando se
pensa em “musica brasileira” ou aquela praticada no Brasil.

3. Musica religiosa cat6lica em Roraima: uma possivel histo6-
ria dispersa em varios acervos

Se os carmelitas foram os primeiros a buscar difundir de maneira
sistematica a religiao catdlica na regiao de Boa Vista, ¢ fato que, apds es-
tes, outras ordens e congregacoes religiosas se sucederam na consecugio
deste objetivo, sendo os franciscanos, os beneditinos e os missionarios
da Consolata os de atuacdo mais extensa. Além das ordens e congrega-
¢Oes masculinas, as religiosas também haverao de ser consideradas em tal
estudo. Muitas vezes, invisiveis na historia religiosa oficial, a descoberta
de tais religiosas provavelmente s6 ocorrera a partir da leitura dos docu-
mentos.

Do mesmo modo que o silenciamento dos povos originarios, a
invisibilidade das religiosas mulheres é uma questio da qual nao se pode
deixar de tratar. Como nio imaginar, quando se pensa na Amazonia, de
maneira mais ampla, que o assassinato da religiosa Dorothy Stang ocor-
reu pela mesma razdo que vidas de indigenas e liderancas comunitarias
que buscam defender o meio ambiente e os modos de vida tradicional?
(VIEIRA; SILVA; RAMALHO, 2011) Como nao dar voz, portanto, as
comunidades indigenas e as religiosas na escrita da historia? Tal imperati-
vo ético pressupOe uma pesquisa que cruza os limites disciplinares tradi-
cionais e aproxima a Musicologia histérica de outras vertentes do conhe-
cimento. As cangdes treligiosas catdlicas entre grupos indigenas do Alto
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Rio Negro, que foram estudadas por Liliam Barros (2009), por exemplo,
revelaram carregar consigo memérias muito profundas, anteriores, em
muito, a presenca de missionarios chegados a regido em fins do século
XIX. Ademais, quais poderiam ter sido as peculiaridades do uso da mu-
sica em ritos religiosos catdlicos entre os indigenas que os missionarios
talvez ndo pudessem ter redigido em seus documentos oficiais? Hsta e
outras questoes trazem a tona a necessidade de uma multivocalidade, ou
seja, de um carater, plural e dialégico das fontes na escrita da histéria da
musica.

Ainda no ambito das invisibilidades, ha de se considerar a popu-
lagdo africana escravizada que chegou ao territério roraimense e o im-
pacto de suas praticas musicais na religiosidade local. Embora passe ao
largo da histéria ou do senso comum, a presenca africana foi descrita,
por exemplo, por Alexandre Rodrigues Ferreira, ocasido em que uma
rebeliao indigena, em 1781, colocou do mesmo lado um escravo que
procedia a salga de peixe e soldados na Capitania do Rio Negro, na re-
gido do atual municipio de Caracarai (LIMA, 2018, p. 93). Nao teriam
estes escravos praticas musicais de funcio religiosa que poderiam ter sido
hibridizadas com as catdlicas europeias? Caso tenham sido registradas,
provavelmente nio o foram em livros de tombos paroquiais, mas sim
em relatorios de visitas pastorais a regido, em relatos de viajantes ou em
outros documentos eclesiasticos que tenham apontado “desvios” em re-
lagao as normas. Considerar o carater da narrativa e as intengoes de quem
a produziu é fundamental.

Uma vez colocadas tais questoes, é possivel retroceder na histo-
ria, rumo as possiveis entidades custodiadoras de documentos escritos
que podem colaborar para a constru¢iao de uma narrativa histérica acerca
das praticas musicais religiosas catdlicas em Roraima. O primeiro lugar
de memoéria é, sem duvida, a Cuaria Diocesana, que recolhe documenta-
¢do e possui biblioteca propria. O arquivo possui iconografia, que tem
servido aos trabalhos dedicados as questdes dos territorios indigenas,
como foi o estudo de Vieira, Silva ¢ Ramalho (2011). Além da Curia,
ha de se considerar a relevancia das casas religiosas dos missionarios e
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missionarias da Consolata, que tém atuado no Estado desde 1948 (SE-
MINARIO SAO JOSE, [2015]a). Sob a responsabilidade dos religiosos
da Consolata se encontra também o Centro de Documentag¢ao Indigena
(CDI), em Boa Vista. Em pesquisa de campo, pudemos conhecer o acet-
vo juntamente com o professor Gustavo Benetti, ocasidao em que fomos
guiados por seu curador, o irmio Carlo Zacquini. Dentre os diversos
tipos documentais ali existentes — fontes hemerograficas, documentos e
outros —, aquelas em formato audiovisual chamaram-nos particularmen-
te a atencgao, pela possibilidade de conterem registros de praticas musicais
de funcio religiosa. Ainda acerca dos povos indigenas e suas praticas, o
Acervo de Linguas Indigenas do Museu Paraense Emilio Goeldi even-
tualmente podera conter registros de musica ritual, uma vez que, para o
conhecimento das linguas indigenas, os registros de can¢Ges também sdo
relativamente recorrentes.

No ambito da histéria recente e das institui¢oes ativas, ha de se
destacar o papel do Seminario Sao José, que foi instituido inicialmente
em 1848, tendo sido fechado em 1906 e reaberto quase quatro décadas
depois, em 1943 (SEMINARIO SAO JOSE, [2015]b). A descontinui-
dade de instituicoes e sucessivas mudancas de enderecos sao dois fatos
que impactam diretamente a preservacio de documentos. Ainda assim,
conhecer a biblioteca do Seminario pode trazer contribui¢des para que se
conheca o lugar das praticas musicais na formacio do clero roraimense.

Roraima passou da condi¢ido de Prelazia a Diocese no ano de
1979, durante o pontificado de Jodo Paulo 1I. Antes, contudo, a Prela-
zia ja havia sido confiada ao Instituto dos Missionarios da Consolata de
Turim, em 1948. Os religiosos da Consolata substituiram os beneditinos
da Abadia do Monserrate no Rio de Janeiro, que haviam assumido em
1907 o territério compreendido pela bacia do Rio Branco, ocasido em
que este fora desmembrado da Diocese do Amazonas (SEMINARIO
SAO JOSE, [2015]a). Neste sentido, o Arquivo do Mosteiro de Sao Ben-
to do Rio de Janeiro desponta como possivel entidade custodiadora de
documentacio relativa a Roraima, sobretudo se forem identificados os
religiosos que atuaram diretamente na Prelazia. Ao pesquisarmos em tal
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arquivo, a fim de mais bem conhecermos a produ¢ao musical do religio-
so, organista e compositor dom Placido de Oliveira Guimaries, pude-
mos perceber que a documentagdo se organiza em torno dos arquivos
pessoais dos monges. Ademais, a provincia beneditina do Brasil passava,
desde fins do século XIX, por uma restauracio, com a vinda de religiosos
da Alemanha. Assim, arquivos de mosteiros alemaes e da provincia geral
da Ordem de Sdo Bento poderio langar alguma luz as praticas musicais.
O desmembramento de Roraima em prelazia nullins dioeceseos (pre-
lazia de nenhuma diocese) e sua vinculacdo a Abadia de Nossa Senhora
do Monserrate — Mosteiro de Sao Bento do Rio de Janeiro — se deu em
1907, tendo permanecido nesta condi¢io até 21 de abril de 1934, quan-
do “Roma separou da Abadia de Monserrate e constituiu em Territorio
Nudlins, com Administrador Apostélico” (SEMINARIO SAO JOSE,
[2015]a, grifo nosso). Antes, porém, de 1907, o territério roraimense in-
tegrava o bispado de Manaus, instituido em 1892 — ano em que a Igreja
de Nossa Senhora do Carmo de Boa Vista passa a condi¢ao de Paréquia
— e anteriormente a isto, a entdo Diocese de Belém do Para, instituida
em 1719. Assim, a pesquisa nos arquivos das arquidioceses de Manaus
e Belém também devera ser considerada. Embora nossas pesquisas em
Belém nao tenham revelado a presenca de documentos musicograficos e,
no caso de Manaus, estes terem se limitado a Catedral de Nossa Senhora
da Conceigao, outras fontes para o estudo das praticas musicais religiosas
em Roraima poderio ser eventualmente localizados, tais como livros de
tombo e fabrica paroquiais e diocesanos, e relatérios de visitas pastorais.
Ademais, ha de se recordar que o Bispado de Belém nio era sufraganeo,
em tempos de Brasil colonia, ao Arcebispado da Bahia, mas diretamente
a S¢é Patriarcal de Lisboa. Deste modo, os arquivos eclesiasticos de Lis-
boa, bem como a Torre do Tombo e a Biblioteca Nacional de Portugal
passam a ser potenciais entidades custodiadoras de documentagao.
Finalmente, resta falar dos frades franciscanos e carmelitas. Os
religiosos franciscanos sucederam os carmelitas em 1850 IGREJA MA-
TRIZ NOSSA SENHORA DO CARMO, [2007?], p. 13), ndo sendo
claro se ali permaneceram até o momento em que os beneditinos assu-
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miram, em 1907 ou se houve alguma ruptura. Ha de se rememorar que
foi decretada, em 1855, a proibicdo a admissdo de novicos em ordens
religiosas, o que levou ao declinio da maior parte das casas religiosas no
territorio brasileiro e, nao raro, a dispersao de seus acervos documentais.
Os franciscanos observantes ou Ordem dos Frades Menotes tém na sede
da Provincia de Santo Anténio, na cidade de Recife, um arquivo provin-
cial que, embora muito provavelmente niao conte com documentacio
musicografica utilizada na Amazdnia, no século XIX, provavelmente terd
documentos textuais uteis. Além deste arquivo, existem arquivos da Or-
dem em Portugal e em Roma.

Alcancamos, desta feita, o estrato mais profundo ao chegarmos
aos carmelitas, que missionaram na Bacia do Rio Branco de maneira apa-
rentemente regular entre 1725 e 1850. Seu arquivo geral no Brasil se
encontra na cidade de Belo Horizonte e, semelhantemente ao que foi
dito para as demais ordens, ha de se considerar os arquivos carmelitas
na Buropa, especialmente em Portugal e na Santa Sé. Especulagbes ron-
dam, entretanto, o destino da documentacao dos carmelitas quando de
sua saida da Amazonia. Boa parte desta documentacio talvez nao tenha
chegado a Europa, mas teria se perdido nas aguas dos rios.

Para além do ambito da documentagio religiosa — de livros de
tombo e fabrica, relatorios, atas, periddicos religiosos e outros —, deve-
rao ser consideradas também as fontes hemerograficas locais, do Rio de
Janeiro e de Brasilia, uma vez que, em 1943, Roraima se constituiu como
Territério Federal do Rio Branco, tendo passado, em 1962, a Territorio
Federal de Roraima ¢, em 1988, se tornado Unidade Federativa. Nessas
condicdes, ndo haveremos de descartar ainda a relevancia da documen-
tacdo oriunda da Administragao Publica recolhida ao Arquivo Nacional,
no Rio de Janeiro, bem como a vasta colecio da Biblioteca Nacional.

Apenas duas dltimas questoes devem ser levantadas. A primeira
diz respeito as bandas de musica, que foram atuantes nas praticas de mu-
sica religiosa. Embora a base de dados de bandas da FUNARTE revele
apenas quatro grupos em todo o Estado, é possivel que tenham existi-
do varias outras ao longo do tempo e nao ¢ impossivel que, a exemplo
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do que ocorre em varias localidades que pudemos pesquisar, os acervos
tenham passado do dominio das bandas a arquivos pessoais quando de
suas extingdes. E o segundo aspecto diz respeito as divergéncias que
ocorrem muitas vezes entre os limites geograficos do poder civil e os
territérios indigenas. Deste modo, havera de se considerar também a pes-
quisa documental em pafses que fazem fronteira com o estado ao Norte.

4. Consideragdes finais

A histéria das praticas musicais de func¢io religiosa em Roraima
¢ um vasto territorio a ser explorado. Primeiro passo para a escrita dessa
histéria, a reunido de fontes passa, conforme se viu, por diferentes cama-
das de vestigios de praticas musicais ao longo da historia. Este trabalho
buscou apontar possibilidades, a partir de dados obtidos em pesquisas
anteriormente realizadas ou mesmo das percepgdes oriundas da pratica
da pesquisa de campo no mapeamento de acervos para a localizagdo de
fontes. . uma histéria que nio pode ser desconectada, de modo algum,
da Amazonia como um todo, seja brasileira ou ndo, mas também alcan-
¢a a Europa, para além dos paises mais “Obvios™: Portugal, Espanha,
Alemanha e Italia. Também ndo é possivel esquecermos as passagens
das ordens e congregacdes religiosas, o que leva a pesquisa para Belo
Horizonte, Recife e Rio de Janeiro. Na sucessao de dioceses, antes de
se tornar prelazia nullius, outras cidades da Amazénia passam a figurar
como possibilidades de pesquisa, especialmente Manaus e Belém.

Fundamental para que a narrativa historica seja pautada pela mul-
tivocalidade ¢ considerar as narrativas dos povos originarios, bem como
as falas e vestigios da presenca africana no estado de Roraima desde os
tempos de colonia. Assim, oralidade e fontes documentais haverao de se
integrar. Esta abordagem subverte, portanto, a logica colonialista, pois
coloca os acervos de Roraima e as vozes seus habitantes como ponto de
partida, tornando-se centro irradiador da pesquisa rumo a temporalida-
des mais distantes. O caminho para a realizagao de tal pesquisa ¢ longo
e 0s tempos nio sao os mais favoraveis. Ainda assim, o mapeamento,
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salvaguarda e estudo de tais fontes se nos parece uma missao digna de
ser realizada.
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REGISTROS MUSICAIS EM RORAIMA:
estratégias para o estabelecimento de uma base de dados

Gustavo Frosi Benett

Uma das formas de nos aproximarmos da musica se da pelos
registros, nos diversos géneros, formatos e suportes possiveis, que sdo
produzidos. Esses registros, independentemente de terem a finalidade
direta de documentar musica, ou que, de forma indireta, contenham ele-
mentos relativos a musica, consistem em recurso para a performance
musical, para a pesquisa, para o estudo, entre outras possibilidades. Para
viabilizar atividades relacionadas a musica a partir dos registros, presu-
me-se a necessidade de acesso a eles. No caso de Roraima, af estd uma
questdo problematica: o acesso a qualquer informacao musical registrada
costuma requerer um grande esforco do pesquisador. Ha certo tempo
detectamos que a musica local ndo estava “[...] suficientemente docu-
mentada ou, possivelmente, com documenta¢io ainda nio encontrada
[...]” BENETTI, 2016, p. 155), situagdo que vem sendo discutida, mas
que segue atual.

Se a realidade apontada é evidente para pessoas que residem no
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estado, a situacdo ¢é potencialmente complicada para pesquisadores de
outras localidades, que geralmente necessitam vir presencialmente, visto
que a maior parte do conteudo relacionado a musica em Roraima nio
esta organizada em bases de dados disponiveis em rede. Como exem-
plo, vejamos o caso de Fernando Lacerda Simbes Duarte (2016), que ao
discutir o patrimonio arquivistico-musical na Regido Norte, relatou ter
buscado acervos de musica em nove instituicoes de Boa Vista e somente
encontrou documentos sobre musica na Biblioteca da Universidade Fe-
deral de Roraima (UFRR) e na Biblioteca Publica Delta do Carmo Gou-
véa Coc¢lho (do Estado de Roraima), em ambas, exclusivamente material
bibliografico. Nas outras sete institui¢oes, o resultado da busca foi nulo.
Na Diocese' de Roraima, “[...] a funciondria sinalizou a inexisténcia de
partituras no arquivo. A inexisténcia de um instrumento de pesquisa que
integre todo o acervo desta instituicio impede que se tenha confianca
absoluta nesta afirmacao” (DUARTE, 2016, p. 328). Sobre a Academia
de Musica de Roraima, “[...] em razao da mudanca de sua sede do Palacio
da Cultura Nené Macaggi, nenhum funcionario soube dizer para onde
teria sido transferida” (DUARTE, 2016, p. 328). Quando o pesquisador
visitou o Museu Integrado de Roraima, o local estava fechado. “Um mo-
rador da regido afirmou sempre frequentar o parque e nunca ter visto o
museu aberto, sugerindo que o mesmo estivesse desativado” (DUARTE,
2016, p. 328). Na Igreja de Nossa Senhora do Carmo, no Arquivo Pu-
blico do Estado de Roraima e na Escola de Musica de Roraima, também
recebeu resposta negativa quanto a existéncia de fontes. Sobre a Catedral
Cristo Redentor, relatou que “informagdes orais sugeriam a existéncia de
uma biblioteca na catedral, mas tal informagao foi negada na secretaria
da instituicao” (DUARTE, 2016, p. 328).

Considerando a situagdo apontada, algumas a¢oes vém sendo de-
senvolvidas desde 2015 para viabilizar o acesso a documentac¢ao musical
em Roraima de forma mais organizada e menos trabalhosa. A seguir,

1 Embora tenha sido elevada a Diocese em 1979, o prédio administrativo, no qual se
encontra o arquivo, ¢ usualmente referido como Prelazia. Este termo foi utilizado pelo
autor citado (DUARTE, 2016, p. 328).
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um breve histérico® desse petcurso, representado pot projetos, espagos e
recursos voltados a pesquisa:

e Centro de Documentagio Musical (CDMus): a iniciativa integrou a
proposta para o Plano de Cultura da UFRR — Edital Mais Cultura nas
Universidades, de 2014, aprovada internamente em marco de 2015. A
unidade nunca foi implementada, visto que a proposta da UFRR nao foi
selecionada. Todavia, foi o ponto de partida para a criagao de um labora-
torio para pesquisas musicais, descrito a seguir;

* Laboratirio de Musicologia (LaM): em decorréncia do projeto ini-
cial do CDMus e, devido a ndo implantacio, criou-se o LaM em meados
do ano de 2015, que passou a centralizar a atividade de pesquisa no ambi-
to do Curso de Licenciatura em Musica da UFRR. Trata-se de espago que
dispbe de alguns equipamentos e um pequeno acervo — de proveniéncias
diversas, em suportes fisico e digital — composto por livros, periddicos,
monografias, CDs e DVDs. Ressalte-se que o propésito inicial nio seria
de custodiar acervos, todavia, houve a intencao de alguns colaboradores
da pesquisa em confiar seus acervos ao LaM;

* Grupo de pesquisa Musicologia na Amazonia (MusA): com a
estrutura fisica de apoio a pesquisa ja em funcionamento, representada
pelo LaM, houve a necessidade da criacio do grupo, que foi registrado
em dezembro de 2015. Atualmente, conta com quatro linhas de pesquisa.
Entre os integrantes, ha docentes, estudantes e egressos do Curso de Li-
cenciatura em Musica da UFRR, docentes e estudantes de outros cursos
da instituicao, e docentes de outras instituicoes;

* Projeto de pesquisa Miisica e histdria em Roraima: bibliografia, do-
cumentagao e eventos musicais: foi aprovado na Chamada Universal MCTI/
CNPq n. 01/2016, registrado no ambito da UFRR em fevereiro de 2017,
e implementado no més de junho subsequente. Este livro, bem como
as estratégias para o estabelecimento de uma base de dados descritas a
frente, representam a etapa final do projeto;

* Projeto de extensdo Miisica emr Panta: ciclo de debates de temas

2 As ages apresentadas a seguir foram descritas anteriormente (BENETTI, 2018, p.
4-5). O texto foi revisto e ampliado.
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relacionados a musica iniciado em 2016, organizado por membros do
MusA com o intuito de promover a integracao da comunidade interessa-
da a UFRR, bem como divulgar pesquisas na area;

o Site ufrr.br/ musa: elaborado em marco de 2018, tem como ob-
jetivo divulgar dados do grupo, dos projetos de pesquisa ¢ de extensio
vinculados, e serve como canal de comunicag¢ao para pesquisadores inte-
ressados. No site serdo publicadas as iniciativas para facilitar o acesso a
documentacio relativa a musica em Roraima, descritas a seguir.

1. Catalogo de bibliografia

A primeira dessas iniciativas ¢ o Catdlogo de bibliografia, que visa
reunir informagdes sobre publicacdes disponiveis em acervos fisicos e
em rede. O catalogo vem sendo elaborado a partir de um levantamento
bibliografico de amplo espectro, que considera variados géneros de tex-
tos: monografias (trabalhos de conclusio de curso, dissertacbes e teses),
livros e capitulos, artigos em periddicos e textos em anais de eventos.

Constatou-se uma série de ocorréncias de estudos voltados ao
estado do conhecimento musical em Roraima, os quais consistem em um
tipo de publicacdo com objetivos proximos ao do catilogo. No estudo de
Jefferson Tiago de Souza Mendes da Silva (2016), uma das preocupaces
apontadas diz respeito ao ““[...] desenvolvimento de futuras investiga¢oes
na area de musica em Roraima” (SILVA, 2016, p. 1). Jéssica de Almeida
e Gustavo Frosi Benetti (2019), ao demonstrarem a intencio de fornecer
subsidios a estudos futuros, apresentaram um amplo levantamento de
monografias (trabalhos de conclusio de curso, dissertacoes e teses), arti-
gos em periddicos e textos em anais de eventos. Apesar da identificacdo
de um numero consideravel de fontes, os autores constataram que um
argumento recorrente entre estudantes e pesquisadores ¢ “[...] de que ha,
supostamente, escassez de fontes para a pesquisa musical local” (AL-
MEIDA; BENETTI, 2019, p. 93). Este autor ainda ampliou o estudo an-
teriot, tanto por novas buscas pelos tipos de textos mencionados, quanto
pela revisdo de livros e capitulos (BENETTI, 2019, p. 21).
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O catalogo esta previsto para a realizacao em duas etapas:

e anterior a publicacio em rede: realizada por uma equipe que
integra o MusA, para estabelecer a versao inicial do Catdlogo de bibliografia,

* posterior a publicacio em rede: qualquer interessado podera
acessar o catdlogo, que estard disponfvel em rede, e inserir fontes ainda
nao registradas.

Para a primeira etapa, utilizou-se a seguinte série de procedimen-
tos: busca — revisdo — selecdo — categorizagdo — registro. Para a busca,
foram definidos os termos descritores “musica” e “Roraima”, pesquisa-
dos em bases de dados bibliograficos, repositérios institucionais e anais.
As bases bibliograficas pesquisadas, citadas no estudo de Almeida e Be-
netti (2019, p. 93), foram: Scientific Eletronic Library Online (SciELO),
Google Académico e Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacoes
(BDTD). Complementar a busca na BDTD, foram observados os repo-
sitorios das institui¢oes publicas de Ensino Superior de Roraima — Ins-
tituto Federal de Educacio, Ciéncia e Tecnologia de Roraima (IFRR),
Universidade Estadual de Roraima (UERR) e UFRR, bem como os re-
positorios das demais institui¢oes federais de ensino superior da Regido
Norte. Em relacdo aos textos em anais, realizou-se busca complementar
nos registros de eventos das cinco associagdes da area com articulacao
direta as produgdes locais — Associagdao Brasileira de Educa¢ao Musical
(ABEM), Associacao Brasileira de Etnomusicologia (ABET), Associacdo
Nacional de Pesquisa e Pos-Graduagao em Musica (ANPPOM), Fede-
racdo dos Arte Educadores do Brasil (FAEB) e Férum Latinoamericano
de Educaciao Musical (FLADEM), incluindo-se os eventos afins que ndo
sao promovidos por nenhuma das associa¢bes citadas, como a Jornada
de Etnomusicologia da Universidade Federal do Para (UFPA), o Semi-
nario da Regido Norte (SRN) e o Simpésio Internacional de Musica na
Amazonia (SIMA)’.

Além dos titulos disponiveis em rede, incorporaram-se os en-
contrados em pesquisas em locais fisicos, como bibliotecas, arquivos e

3 Este paragrafo foi inicialmente publicado por Almeida e Benetti (2019, p. 93), ade-
quado, ampliado e reesctito para esta publicagio.
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acervos diversos. Cada texto resultante da busca indicada foi revisado, e
de acordo com a correspondéncia entre os termos descritores, seleciona-
do ou descartado. No estado do conhecimento proposto por este autor
(BENETTI, 2019, p. 20-42), considerando os critérios apresentados, fo-
ram identificados 121 textos com informacdes relevantes sobre musica
no Estado. Essa pesquisa forneceu recursos a versio inicial do catalogo.

Ap6s a busca, revisdo e sele¢io, os textos foram categorizados a
partir da proposta de Duckles, Reed e Keller (1997), que sugere a orga-
nizacao das referéncias em 13 categorias bibliograficas da area musical:
dicionarios e enciclopédias; historias e cronologias; guias de musicologia;
literatura musical; bibliografias de musica; obras de referéncia de com-
positores individuais e suas obras; catdlogos de bibliotecas de musica
e colegdes; catalogos de instrumentos musicais e cole¢oes; historias e
bibliografias de impressao e publicagdo musical; discografias e fontes re-
lacionadas; anuarios, diretorios e guias; recursos eletronicos de informa-
¢io; bibliografia, industria musical e biblioteconomia.

Das 13 categorias propostas pelos autores mencionados, detec-
tou-se no estado do conhecimento citado (BENETTI, 2019, p. 20-42)
que os textos revisados se enquadram em cinco:

* bistdrias e cronologias: categoria na qual figuram as “historias da
musica ocidental nos principais idiomas europeus, juntamente a algumas
das historias ‘paralelas’ mais recentes”” (DUCKLES; REED; KELLER,
1997, p. 115, traducdo nossa). Apesar do tipo de redagio questionavel,
de orientagdo eurocéntrica, incluem-se aqui os textos especificos sobre
histéria da musica local, necessarios a compreensao do tema;

e [iteratura musical. principal categoria revisada, considerando o
quantitativo de textos, que compreende livros e capitulos, artigos de pe-
riddicos académicos, textos que integram anais de eventos, textos em
jornais, monografias, teses ¢ dissertagdes;

* obras de referéncia de compositores individuais e suas obras: listas de
obras, biografias e catalogos tematicos. Nesta categoria se enquadram os

4 No original: “standard general histories of music in the major European langnages together with
some of the more recent ‘ontline’ histories”
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songbooks encontrados;

* discografias e fontes relacionadas: categoria dedicada as informagdes
sobre catalogos e bibliografias de discografias;

® recursos eletrinicos de informagao: lista principalmente bases de da-
dos disponiveis em rede. Parte consideravel das obras inseridas nas ou-
tras categorias encontra-se disponivel em repositérios on-line.

Da etapa de categorizacio, parte-se para o processo de regis-
tro, que consiste em descrever as referéncias, observando-se as especi-
ficidades para cada tipo de fonte, conforme a norma brasileira ABNT
NBR 6023 (ASSOCIACAO BRASILEIRA DE NORMAS TECNICAS,
2018).

Quadro 1— 17 etapa de cadastro para o Catdlogo de bibliggrafia

s N
busca revisio
termos descritores .
[N TR . 2 basfs,reposxtonosetc_
‘musica” ¢ “Roraima
\ J
s ™
selecao . ~
leg categorizagido
correlaj:)czxrl;;termos estrutural / tematica
. J

descarte registro

ABNT NBR 6023

ndo correlacio entre
termos descritores

Fonte: elaboracdo do autor.

Os dados coletados pelos colaboradores serao langados no siste-
ma para um processo de revisao a partir do preenchimento do formula-
rio a seguir (quadro 2).
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Quadro 2 — Formulario para cadastro de fontes no Catdilogo de bibliografia

Elementos essenciais

categoria O livro |

O monografia |

0O periédico

| O anais | O outros

sobrenome

nome |

titulo

subtitulo

edigdo

local

editora

data

Elementos especificos para partes

org./Ed. Sobrenome |

| nome I

titulo

subtitulo

Intervalo de péaginas |

primeira | I

tltima I

tipo O Tcc |

0O dissertacgédo

O tese |

O outros

programa

numero

l volume |

[ee ]

capitulo I

Elementos complementares

ISBN/ISSN | total de paginas I

tradugéo

titulo original |

colegéo

disponivel em |

acesso em

outros

Referéncia normalizada (conforme ABNT NBR 6023)

SOBRENOME, Nome. Titulo: subtitulo. Local: editora,
{elaborar a referéncia com a maior quantidade de informagdo possivel,

observando os tipos previstos na norma brasileira)

ano.

Fonte: clabora¢io do autor.

Além da categorizagdo estrutural apresentada, ha possibilidade
de uma categorizacdo tematica adicional. Considerando o quantitativo
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inicial de textos para o catalogo, estabeleceu-se a proposta de oito cate-
gorias tematicas (BENETTI, 2019, p. 41):

* Acervos: textos sobre acervos documentais ligados a musica;

* Composic¢io: publica¢des sobre obras musicais;

* Educacio: trabalhos voltados a educacio musical;

* BEventos: publicagdes que trazem informagdes sobre eventos
que contemplam a atividade musical;

* Legislacao, curriculo e/ou politicas publicas: categoria abran-
gente, na qual hd textos que trazem as trés unidades tematicas concomi-
tantemente ou qualquer combinacio entre elas;

* Musica indigena: trabalhos nos quais ha informacéo sobre mu-
sica das comunidades indigenas;

* Pesquisa: textos de cariter conceitual ¢/ou revisionista sobre a
atividade de pesquisa em musica;

* Regionalismo, hibridismo e identidades: categoria que envolve
as trés tematicas, de forma conjunta ou separadamente.

*

A segunda etapa, a ocorrer apos a publicacdo em rede, nao ne-
cessariamente dispoe dos mesmos procedimentos da primeira. Qualquer
pessoa interessada em colaborar na construcao da base de dados podera
se cadastrar e enviar registros pelo sistema. Nesse caso, ndo ha como es-
tabelecer metodologia para a localizacdo das fontes, contudo, o registro
obedecera aos mesmos critérios da etapa anterior.

O cadastrador devera criar um cadastro de usuario e entrar no
sistema. Para cada fonte preencherd um formulario. A equipe respon-
savel fara a avaliacdo do registro e verificagdo dos dados, que podera
ser aceito e publicado, ou retornado ao cadastrador para informagoes
adicionais e¢/ou ajustes. Quando o registro ndo necessitar de ajustes e for
considerado adequado, sera langado na base de dados e disponibilizado
para consulta. O Catdlogo de bibliografia encontra-se em fase de elaboracao.
Em breve serd publicada uma versio teste no size do MusA.

O processo relativo a segunda etapa pode ser visualizado a seguir

(quadro 3):
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Quadro 3 — 2° etapa de cadastro para o Catdilogo de bibliografia

. . = .
identificagdo cadastro pessoal formulario
fonte nio registrada na

base de dados

preenchimento dos dados e

login no sistema g
2 envio

requer ajustes avaliagdo
retorno ao cadastrador verificacao dos dados
registro
ABNT NBR 6023

Fonte: elaboracio do autor.

2. Guia de acervos’®

Se o acesso a bibliografia musical em Roraima nio ¢ uma tarefa
facil, quando se trata de documentagdo arquivistica em acervos a questao
¢ ainda mais complexa. Nao ha um acesso sistematizado a documentacio
musical no Estado e investigacdes com base musicografica sao desco-
nhecidas.

Os registros de musica, considerando as diversas fontes docu-
mentais possiveis — “textuals, sonoras, iconograficas, audiovisuais e mu-
sicais” (SOTUYO BLANCO, 2016, p. 74) — consistem em patrimonio

5 Um estudo prévio sobre o estabelecimento do Guia de acervos foi apresentado no
XXVII Congresso da ANPPOM (BENETTI, 2018). Esta secio ¢ uma adaptagio do
referido texto.
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material, mas a musica enquanto fen6meno sonoro caracteriza-se como
patrimonio imaterial. A interdependéncia dessas duas dimensdes é apon-
tada por Cotta (2006, p. 26) como um desafio no que diz respeito a pre-
servagao, pois os documentos sao “[...] registros que dao suporte a uma
pratica cultural que ¢, esta sim, a sua verdadeira manifestagdo fenome-
nolégica, que se da propriamente como mtusica aos sentidos humanos”.

Partindo do pressuposto de que a informacio musical “[...]
emana tanto da dimensio fenomenoldgica da musica (materializada em
registros sonoros e audiovisuais) quanto da sua dimensao linguistica e
semioldgica (materializada nos registros de notacio musical)”, Sotuyo
Blanco (2016, p. 78-79) propde a categorizagdo, de ordem taxondmica,
dos “documentos relativos a musica”. Esta é entendida como ordem do-
cumental, a0 passo que os “documentos musicais” consistem em fami-
lia documental. Quanto aos géneros documentais compreendidos como
subconjunto desta familia, observam-se os documentos sonoros, audio-
visuais, iconograficos e musicograficos.

Os conjuntos de registros das praticas musicais constituem acer-
vos. Esta ¢ uma denominacdo genérica para conjuntos de documentos
de uma entidade produtora ou custodiadora — a primeira caracteriza-se
como “entidade coletiva, pessoa ou familia” que produziu o acervo e, a
segunda consiste em “entidade responsavel pela custodia e acesso a um
acervo” (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 84). Dada a diversidade de
registros musicais relevantes a atividade musicoldgica, bem como a varie-
dade de entidades com possibilidade de custodiar documentagao musical
— bibliotecas, arquivos, cole¢des, museus, hemerotecas, acervos pessoais
etc., optou-se pelo estabelecimento do guia de acervos, o qual contempla
todos esses conjuntos documentais.

Um guia caracteriza-se como um instrumento de busca que pos-
sibilita ao pesquisador uma visao panoramica do acervo. Os instrumen-
tos de busca podem ser guias, inventarios, catalogos ou indices, confor-
me o nivel de descri¢io, listados do geral ao especifico.

Para coletar as informagoes, foi elaborada uma ficha de cadastro

(quadro 4):
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Quadro 4 — Ficha de cadastro para o Guia de acervos

Acervo

WERS: 65 BEsRE O 1. pu?llca Oparticular
O I. privada Obs:

Como descobriu?

Tipo de Arquivo O permanente O Biblioteca O Museu

acervo O corrente 0O intermed. O colegéo O outro

Enderego: Fones:

E-mail: Site:

Funcionamento | Os Or Og Og Os Os Ob Horario:

Nome do contato: Celular:

Possuli serv. de informagdes? O sim O na&o O Em construgdo

Profissional OArquivista OBibliotecdrio O Musedlogo [ Historiador

especializado | OmMusicélogo [ N&o hé O outro:

Nome: Contato:

Documentacgao

Consulta | O Gratuita O Paga (informar valores):

Instr. de busca I OGuia OInventdrio O catédlogo O fndice Ooutro ON. hé

Restrigdes O sim O Nao Quais?

Reprodugéo O sim O wnao Obs.:

H& docum. musical no acervo? O sim O N&o O N&o se sabe
Géneros O textuais O sonoros Omusicograficos
documentais O iconogrédficos Oaudiovisuais [ outros (descreva)
Condigdes

Temperatura O adequada 0O inadequada O refrigeragdo Onatural
Unidade O adequada O inadequada O controlada Ondo controlada
Luminosidade O adequada O inadequada Oartificial O natural
Mobilia O adequada 0O inadequada Omadeira Ometal Ooutros
Caixas/pastas O adequadas O inadequadas O papel O pléastico Ooutros
Conservagao 0O adequada 0O inadequada O poeira Oinsetos [Ooutros

Fonte: Benetti (2018, p. 6).

O Guia de acervos é uma iniciativa para facilitar o acesso a docu-
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menta¢ao musical e relativa 2 musica. O cadastro de informacdoes sera
um processo semelhante ao do Catdlogo de bibliografia, demonstrado no
quadro 3: quando identificado um novo acervo, o cadastrador devera
entrar no sistema, preencher e enviar o formulario. O avaliador fard a ve-
rificacio e concluird o registro ou retornara ao cadastrador para ajustes.

3. Catalogo de musicos

Outra possibilidade de registro diz respeito as pessoas envolvi-
das com a atividade musical. Existem atualmente em Roraima muitos
compositores, instrumentistas, cantores, professores, regentes, produ-
tores, entre tantas outras possibilidades de atividades musicais. Alguns
sao amplamente reconhecidos, mas muitos tém atuagdes em contextos
especificos, sem grande proje¢ao fora do meio musical. Encontrar in-
formacSes sobre esses musicos nem sempre € tarefa facil. Quanto aos
musicos do passado, as informagdes sdo ainda menos acessiveis. Nesse
sentido, foi pensado o Catdlogo de miisicos, com o intuito de organizar essas
informacdes e viabilizar o acesso.

O processo para o cadastro é semelhante ao do Guia de acervos e
do Catdlogo de bibliografia, descrito anteriormente no quadro 3. Ao identi-
ficar um musico ainda nao registrado no catalogo, o cadastrador devera
entrar no sistema, preencher e enviar o formulario, que sera verificado
pelo avaliador e podera ser registrado ou retornado ao cadastrador para
informacGes complementares e correcdes. O cadastrador poderd ser o
proprio musico ou um terceiro, contudo, nos casos em que se aplica de-
vera haver o consentimento, expresso em termo proprio.

Para a coleta de dados dos agentes envolvidos de alguma forma
com a atividade musical, foi elaborada uma ficha biografica (quadro 5).
Esta ficha podera ser preenchida a partir da participacio espontanea dos
musicos, na forma de autobiografia, ou registrada por um cadastrador
voluntario desde que haja o consentimento do musico ou de um repre-
sentante, a exemplo dos demais registros j4 mencionados.
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Quadro 5 — Ficha biografica para cadastro no Catdlogo de miisicos

Dados pessoais

Nome completo:

Pseudbnimo / nome artistico:

Data de nascimento:

Cidade natal / Estado:

Filiag&o:

cénjuge:

Filhos:

Dados pessoalis complementares (livre, escreva a vontade aqui e nos
préximos campos) :

Formagao musical

Descreva como vocé aprendeu misica (locais, datas, pessoas, métodos,
influéncias etc.):

Atuacido como masico

Vocé toca instrumentos? Quais? Canta? Compde? Arranja? Leciona? etc.:

Trabalhos relevantes (composigées, projetos, shows, festivais, etc.):

Atuagdo em Roraima

L daqui? Veio de outro lugar? Descreva:

Descreva (locais, datas, pessoas, estilos musicais, festivais etc.):

Informacdes complementares (livre)

Escreva o que julgar relevante e que ndo esteja contemplado nos campos
anteriores. Ndo h& limites. Qualquer informagdo é vélida. Se possivel,
anexe em sua resposta partituras, cifras, letras, cartazes, fotos,
videos, Audios ou qualquer material relacionado & sua atividade musical.

Fonte: Benetti (2019, p. 18).

4. Catalogo de eventos

Uma das formas para compreender a atividade musical do esta-
do ¢ através dos eventos. Em Roraima hd muitos eventos correntes que
contemplam a musica, como também ha indicios de eventos passados na
literatura e na documentagio acessada. Existe ainda a possibilidade da
ocorréncia de eventos ndo registrados na literatura, mas que podem vir a
ser resgatados. Com a finalidade de registrar esses eventos e possibilitar
o0 acesso a informagao foi pensado o Catdlogo de eventos.



O instrumento de coleta dos dados para esse catalogo ¢ o formu-

lario que segue (quadro 6):
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Quadro 6 — Formulario para cadastro no Catdlogo de eventos

Dados gerais da organizagado do evento

Nome do evento:

O Inst. piblica
O Inst. privada

O Particular
Obs:

Descrigdo do organizador:

Responsavel: Celular:

Como descobriu?

Tipo de O misica O danga O festival O festejo
evento O teatro O outro O concurso O outro
Cidade: Numero:

Meios de divulgacgé&o:

Quando ocorre?

Histérico:

Sobre o publico

Publico-alvo:

Publico (quantidade):

Média publico (anteriores): Idioma({s) :

Eventos relacionados:

outros eventos da localidade:

Estrutura fisica

Local: Capacidade:

Descrigdo:

Registros

A organizagdo possul registros? O sim O Na&o [0 Ndo se sabe
Nome do contato: Celular:

Informagdes adicionais:

Registros da pesquisa de campo

O sonoro
O outro

O Audiovisual
O Fotografico

O Escrito
O né&o fez

Equipamento(s):

Contatos:

Fonte: elabora¢io do autor.

Para o cadastro, o processo assemelha-se ao do Catdlogo de mriisi-
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cos, do Guia de acervos e do Catdlogo de bibliografia, conforme ja exposto no
quadro 3. O interessado em cadastrar o evento na base devera preencher
e enviar o formulario, por meio do mesmo cadastro no sistema descrito
anteriormente. O registro sera avaliado e podera ser finalizado ou retor-
nado ao cadastrador para complementagao.

Neste livro ha alguns capitulos que contribuem para a formacgao
do catalogo, como Carnaval de Boa 1 ista em quadrinhos (p. 45-61), Os fes-
tivais da cangao (p. 63-92), O Movimento Roraimeira ¢ os festivais (p. 93-108),
Festival Folclorico de Caracarai (p. 109-137) e Os eventos artistico-culturais na
fronteira norte (p. 139-162). Alguns dos eventos analisados pelos autores
sdo especificamente dedicados a musica, outros sio eventos de carater
diversificado e abrangente, os quais integram diversas manifestages ar-
tisticas e culturais e contemplam algum tipo de atividade musical. Todos
sao de interesse para o catalogo.

5. Consideragdes

As quatro ferramentas de busca descritas nas se¢des anteriores —
Catilogo de bibliografia, Guia de acervos, Catdlogo de miisicos e Catdlogo de eventos
— apresentam um carater colaborativo: qualquer pessoa interessada po-
dera registrar-se como cadastrador, preencher os formularios e envia-los
pelo sistema. Quando concluida a avaliagao, considerando os processos
descritos, sera efetuada a publica¢dao. Todos os dados serdao hospedados
em servidor da UFRR e disponibilizados no size do MusA — ufrr.br/musa
— com acesso livre.

A partir das pesquisas em andamento e da identificagdo de ou-
tros conjuntos de dados, poderdo ser implementadas novas ferramentas
de busca voltadas as obras, aos espagos, as praticas e quaisquer outras
categorias de interesse que possam vir a ser estabelecidas. Nesse caso, os
processos descritos neste texto poderio servir como ferramentas para a
organizacdo dos novos conjuntos de dados.

Todo o sistema esta sendo desenvolvido com os recursos dis-
poniveis na UFRR para gestao de sites, portanto, ndo ha demandas adi-
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cionais de equipamento, software ou pessoal. Esse formato possibilita
a continuidade do projeto mesmo se nao houver recursos proprios e
garante a permanéncia dos registros e do acesso.
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[ u e rar material publ o voltado para o
ensino de musica e da necessidade de fontes para a pesquisa em musica em Roraima.
Por meio da Chamada Universal n° 01/2016, do MCTI/CNPq, percebemos uma
oportunidade para realizar essa demanda. Os nove capitulos resultantes das pesquisas
desenvolvidas trazem temas e contextos diversificados, mas conectados e articulados
em uma mesma proposta: musica indigena, religiosa ou urbana, musica de festivais ou
de manifestacdes culturais tradicionais, muisica como movimento ou como pratica de
ensino, musica como registro... Todas essas dimensdes foram abordadas aqui, em
alguma medida, mas ainda ha muito espaco para investigacoes futuras. Que este livro,
mais do que um material bibliografico, seja um incentivo ao conhecimento da musica
e da cultura roraimense.

Gustavo Frosi Benetti

Ainvestigacdo e o registo dos eventos e raizes artistico-culturais de um povo, de uma
regiao ou de um estado (como é o caso), pretende, em primeiro lugar, por um lado
preservar, pensar e perceber essas mesmas raizes e perspetiva-las para futuro. O futuro
este que dependera de uma pensada e informada formacéo e sensibilizacdo geral
perante a arte e respetivas manifestagdes artistico-culturais. O acesso, via tecnoldgica
e de facil acesso (em open access) ao que foi feito e a sua contextualizacdo, assume um
papel central nos alicerces e de uma base informada, de uma acdo programada e
numa mais ampla sensibilizagao das partes e, essencialmente, dos varios agentes
culturais que a este universo pertencem e que nele ativamente participam.
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