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PREFACIO

LETRARES E LETRAMENTOS DA LITERATURA NA AMAZONIA

Marisa Martins Gama-IKhalil

Um livro que se organiza sob a forma de coletanea nido deve ser apenas a
reunidao de um conjunto de textos que se aproximam tematicamente, ele deve
constituir-se como uma mirfade de didlogos, espago aberto a confluéncias
dial6gicas académicas, tematicas e tedricas, territorio no qual os saberes se
encontram porque sua afinidade se origina em uma temporalidade anterior a
da feitura do livro propriamente dita. Esse ¢ o caso do livro que aqui apresento,
intitulado Letramento literdrio: fessituras de experiéncias e escrituras da/na Amazinia,
e organizado pelas professoras doutoras Maria de Fatima Castro de Oliveira
Molina, Iza Reis Gomes Ortiz e Larissa Gotti Pissinatti.

Muitos dos textos que compdem os capitulos do livro estiveram vinculados
a projetos implementados por Maria de Fatima Castro de Oliveira Molina,
norteados pela preocupacdo com a leitura e a anilise literarias, bem como e
especialmente pelas praticas do letramento literario. Os autores e autoras, em sua
maioria, sao docentes, discentes ou egressos do Mestrado em Estudos Literarios
da UNIR - Universidade Federal de Rondonia; e de graduandos e graduados
pela UNIR. Ha ainda a participa¢ao de docentes do IFRO - Instituto Federal
de Rondonia -, da York University, instituicao publica de ensino superior do
Canada, e de escolas da rede municipal de Porto Velho, Rondonia.

O enlace dialégico entre os textos também se concretiza através dos grupos
de pesquisa, uma vez que grande parte dos autores-pesquisadores participa
do “Grupo de pesquisa Letramento literario: estudos de narrativas da/na
Amazonia/UNIR/CNPq”, coordenado por Maria de Fatima Castro de Oliveira
Molina; ha também uma parcela de autores que participa do “Grupo de Pesquisa
Criamazonia/IFRO — Processos de ctiagio na/da Amazonia”, coordenado por
Iza Reis Gomes Ortiz. Pode-se perceber que a proposta dos dois grupos converte
para questoes que privilegiam o olhar sobre a palavra literaria.



O livro divide-se em duas partes, sendo a primeira dedicada a estudos sobre
letramento literario e a segunda, a analises literarias, divisao essa pautada por uma
necessaria pertinéncia, na medida em que todo trabalho de analise literaria deve
ser acambarcado pelos exercicios de letramento. Assim, os estudos da primeira
parte formam uma espécie de suporte metodologico para os gestos de leitura
que se encontram na segunda parte, referente as analises.

A relagio entre o letramento e a trfade que embasa a coletanea — literatura,
experiéncias ¢ Amazonia - sustenta-se de modo natural e apropriado, na medida
em que o letramento ¢ um ato que se manifesta de forma continua e significativa,
nao podendo prescindir de um contato efetivo com praticas sociais ¢ culturais.
Indo num caminho contrario ao de atividades que engessam o texto literario,
afunilando-o sobre questoes autotélicas, a leitura do texto literario realizada por
meio do processo de letramento implica a consideracdo do texto como material
vivo, espaco de interacoes verbais, sociais, culturais. Ler um texto de literatura pela
perspectiva do letramento literario significa considera-lo em sua plenitude, texto e
contexto confluindo em consonancia com os movimentos interpretativos do leitor.

Na parte inerente ao letramento literario, apresentam-se propostas de
abordagem de textos literarios para a sala de aula, com algumas amostras de
significativas experiéncias nas quais a interagao entre texto e leitor efetivou-se.
A grande maioria dessas propostas faz uso da metodologia tracada por Rildo
Cosson, pesquisador que iniciou sua carreira académica em terras amazonicas,
na Universidade Federal do Acre. Cosson propoe um método de letramento
literario instigado por Graga Paulino, pesquisadora brasileira responsavel pela
criagao do conceito de letramento literario, apresentado pela primeira vez em
um encontro da ANPED - Associacao Nacional de Pos-Graduacao e Pesquisa
em Educagio - e publicado na época, ano de 1999, nos Anais do evento. Hoje o
texto encontra-se disponibilizado no livro As literaturas infantil e juvenil ... ainda nma
veg, online, pela Editora Dialogarts. Paulino assevera que:

[a] formagdo de um leitor literario significa a formagao de um leitor que saiba escolher
suas leituras, que aprecie construgoes e significacoes verbais de cunho artistico, que faca
disso parte de seus fazeres e prazeres. Esse leitor tem de saber usar estratégias de leitura
adequadas aos textos literarios, aceitando o pacto ficcional proposto, com reconhecimento
de marcas linguisticas de subjetividade, intertextualidade, interdiscursividade, recuperando
a criagdo de linguagem realizada, em aspectos fonoldgicos, sintaticos, semanticos e situando
adequadamente o texto em seu momento histérico de produgio.!

1 PAULINO, Graga. Formacio dos leitores: a questio dos canones literarios. In: GAMA-
KHALIL, Marisa Martins; ANDRADE, Paulo Fonseca (Org.). As literaturas infantil e juvenil
.. ainda uma vez. Rio de Janeiro: Dialogarts, 2021, p. 23-24.
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Ao ler Paulino, compreendo que, em um contexto de apropriacao de leituras,
letrar-se literariamente nao significa demonstrar uma superioridade cultural, mas
apropriar-se subjetiva e socialmente do texto lido, fazendo com que ele faca
sentido no cotidiano, que reverbere sentidos no entorno cultural do leitor.

Conforme ja afirmei, Cosson, seguindo os passos de Paulino, cria a sua
proposta de letramento literario. Ele baseia a proposicao da sequéncia basica,
fundamento do letramento literario por ele sugerido, em quatro etapas: motivacao,
introdugao, leitura e interpretagdo. A primeira consiste na criagao de estratégias
de incentivo para mediar a entrada do leitor no texto. Cosson afirma que “o
sucesso inicial do encontro do leitor com a obra depende de boa motivacio”.
Na segunda, via de regra, desenvolve-se a apresentacao de aspectos introdutorios,
como informagdes sobre o autor, aspectos gerais da obra e sobre o contexto de
producdo. Na terceira, base da proposta, o educador deve acompanhar todo o
processo de leitura para poder ajudar o aluno em suas possiveis dificuldades,
relacionadas, por exemplo, ao ritmo de leitura. A interpretacao equivale ao
procedimento de construcao de sentidos do texto pelo leitor e deve ocorrer
em dois momentos: o interior, que é o encontro do leitor individualmente com
a obra, e o exterior, correspondente ao compartilhamento de experiéncias de
leitura em uma dada comunidade. Sempre vale ressaltar que tais etapas podem
aparecer - ¢ assim frequentemente ocorre - integradas uma a outra.

Outro ponto importantissimo a realgar na presente coletinea reside na
confluéncia dialégica da tematica de alguns livros analisados e/ou utilizados nas
atividades de letramento literario. Se nao sao livros produzidos na Amazonia,
apontam, em sua maioria, para aspectos e vivéncias da Amazonia, como, por
exemplo, para a relacio entre o homem e as dguas/os tios, relagio tio potencial
e definidora da identidade amazonida.

Passo agora a reportar-me a estruturacao do livro e a apresentacao dos seus
capitulos para que o leitor desta coletinea possa comegar a imergir em suas letras.

A primeira parte do livro, dedicada ao letramento literario, ¢ aberta com o
artigo de Andreia dos Santos Oliveira, que se fundamenta no classico ensaio
“O direito a literatura”, no qual o tedrico Antonio Candido advoga a ideia de
que a literatura tem a capacidade de possibilitar o processo de humanizaciao em
seus leitores. A autora do artigo, ao retomar as concepg¢oes de Candido, realca
a atualidade do ensaio, publicado ha mais de trés décadas. A partir dessa base

2 COSSON, Rildo. Letramento literdrio: teoria e pratica. Sio Paulo: Contexto, 2006, p. 54.
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tedrica, a autora mostra alguns elementos imprescindiveis para que se possa
assegurar o direito a literatura e ao letramento literario em sala de aula, realizando
isso por intermédio da leitura de alguns livros da literatura infantojuvenil, leitura
essa que considera o livto como um todo, ou seja, partindo do projeto grafico
e apontando para efeitos de sentido encontrados na tessitura dos livros, seja no
que se refere ao discurso verbal ou ao discurso visual.

Laura Maria Moreira e Andreia Moreira Cardoso trazem para o livro uma
experiéncia de letramento literario com o livto Menino do Rio Doce, de Ziraldo,
realizada com uma turma do sexto ano do Ensino Fundamental de uma escola
publica, a partir da proposta forjada pelo pesquisador brasileiro Rildo Cosson. A
imagem do rio, geradora de muitos dos sentidos da narrativa, facilitou o processo
de identificacdo dos educandos com a obra, intensificando as experiéncias com
o letramento literario.

Também com base na proposta de letramento literario de Rildo Cosson,
mais especificamente com a sequéncia basica, as autoras Jackeline Sampaio Paiva
e Larissa Gotti Pissinatti tomam como objeto de estudo o conto “Acaua”, do
escritor paraense Inglés de Sousa.

A sequéncia basica, alicerce da perspectiva de letramento literario
implementada por Rildo Cosson também sustenta a proposta de Cleiza Teixeira
da Silva Souza e Iza Reis Gomes Ortiz. As autoras implementaram a referida
proposicdo de trabalho do conto “Venha ver o por do sol”, de Lygia Fagundes
Telles com uma turma de oitavo ano do Ensino Fundamental e demonstraram
com muita habilidade que o letramento literario tende a ser uma pratica
significativa tanto para os educadores quanto para os educandos.

Outra proposta de letramento literario posta em exercicio foi realizada
através do trabalho com o conto “Pai contra mae”, de Machado de Assis,
pelas pesquisadoras Débora Daiane Batista Viana e Eliane Auxiliadora Pereira.
A abordagem de Cosson foi, outrossim, o fundamento da experiéncia com o
letramento, desenvolvida durante o ano de 2018 com alunos do segundo ano
do Ensino Médio. Por meio dos quatro eixos norteadores da sequéncia basica, o
citado conto de Machado de Assis teve um trabalho cuja meta foi a formagao da
leitura critica, da experiéncia estética e da fruicdo por parte dos alunos leitores.

As autoras Vitéria Siton Buganeme e Maria de Fatima Castro de Oliveira
Molina também desenvolveram a pratica do letramento literario com uma turma
do segundo ano do Ensino Médio e com a abordagem de Cosson, pratica essa
que teve origem no projeto de Iniciagao Cientifica “Formando leitores: praticas
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de letramento literario com alunos do ensino médio”. As referidas pesquisadoras
defendem com muita pertinéncia que pelo letramento literario é possivel instigar
no educando uma compreensao do texto literario que leva em conta diferentes
perspectivas, como as estéticas, estilisticas, historicas, sociais e culturais. Os
contos de Mia Couto “O adivinhador das mortes” e “Nas aguas do tempo”,
e o conto de Clarice Lispector intitulado “Teu segredo” foram os objetos de
pesquisa, os quais propiciaram praticas de leitura e de interpretagao significativas
para os educandos, fugindo com isso de contextos automatizados e usuais de
leitura literaria.

O artigo de Lucinéia Ferreira dos Santos apresenta uma experiéncia bastante
instigante com o romance A bolsa amarela, da escritora brasileira Lygia Bojunga,
em uma turma do nono ano do Ensino Fundamental, usando como método a
proposta de Cosson, a qual tem por mérito desautomatizar a leitura do texto
literario. A autora traz também para o cerne de suas reflexdes sobre a pesquisa
realizada o pensamento do grande educador brasileiro Paulo Freire, referéncia
mundial no campo da filosofia da educagido. Para Freire, a leitura do mundo
precede a leitura das palavras e, nesse sentido, as experiéncias dos leitores devem
ser consideradas quando da leitura dos livros.

Luci Mary Corréa Lopes e Monise Adriana Buzo Velho assinam o artigo que
tem sua raiz no projeto “A leitura literaria nos extremos da Amazonia: formando
leitores na Ponta do Abuna”, cuja base, como no caso de outros artigos, ¢ a
proposta cossoniana.

A primeira parte do livro encerra-se com o artigo de Andrea Claudia Valente,
no qual se encontra a defesa de que a autoetnobiografia deve ser incorporada
como parte do eurriculum de disciplinas de graduagdes do campo das ciéncias
humanas, possibilitando aos graduandos experiéncias inerentes ao letramento
académico, bem como a reflexdao sobre o contexto em que se constréi o acesso
e a construcao de conhecimentos no espago académico, e a conexao desses com
praticas extra-académicas. A ideia de letramento ja implica obrigatoriamente essa
vinculagio com a realidade, o atrelamento entre o que se1¢/aprende e o que se faz;
assim, as praticas autoetonobiograficas tendem a coadunar-se harmonicamente
as experiéncias de letramento.

A segunda parte da presente coletanea é aberta com a reflexdo entre ficcio e
histéria implementada no artigo de Andrea Tavares Ishimoto. A autora toma como
objeto de estudo o romance do autor manauara Milton Hatoum intitulado A noite
da espera, pertencente a trilogia O lugar mais sombrio, para, por meio de sua tessitura
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narrativa mostrar a fronteira ténue e complexa entre o discurso ficcional e o historico.

Anggélica Batista elege como ponto central de sua analise do livro A historia
das criancas que plantaram um rio, de Daniel da Rocha Leite, que apresenta uma
abordagem literaria acerca da relagdao entre 0 homem e o rio, como € o caso de
O menino do rio doce, de Ziraldo, outra obra analisada nesta coletanea. Uma das
importantes bases teéricas configura-se por intermédio dos estudos do paraense
Paes Loureiro, mais especialmente da poética do imaginario e das nogdes a ela
relacionadas.

O romance Chove nos campos de Cachoeira, do paraense Dalcidio Jurandir é o
objeto de analise do artigo de Nubia de Souza Silva, que elenca como meta o
estudo da recepgao critica da figuracao de Eutanazio, heréi da obra. Teoricos da
Estética da Recepgao, Wolfgang Iser e Hans Robert Jauss, constituem o alicerce
da visada analitica, dentre outras abordagens que, de certa forma, também
contemplam o ato de recepgao literaria.

A mesma obra de Dalcidio Jurandir figura também como centro das analises
do artigo seguinte, assinado pelas pesquisadoras Luana Gabriela Paslawski e
Mara Genecy Centeno Nogueira. Contudo, nesse caso o olhar analitico nao
recal sobre a trajetoria do herdi, mas sobre a relagio do homem com as aguas.
O escritor Paes Loureiro, dentre outros, sustenta a perspectiva teérica dada ao
texto. As histérias dos encharcados, desses homens que habitam as 4guas e dela
retiram sua identidade, na visao perspicaz das autoras citadas, caracterizam a
literatura amazonida.

A relagao entre homens e aguas, mais especificamente entre meninos e tios,
pontuada no artigo anterior e em dois outros artigos da primeira parte do livro,
também ¢é o mote de analise do texto de Caroline Lima da Silva e Sonia Maria
Gomes Sampaio. Nesse caso, o enfoque analitico revela-se comparativamente
através do poema narrativo O menino e o rio, de Rubens Vaz Cavalcante, autor
representativo de Rondonia, e da narrativa poética Menino do rio doce, do autor
mineiro Ziraldo. A analise comparatista parte da nocao de intertextualidade,
cunhada por Julia Kristeva com base no conceito de dialogismo de Mikhail
Bakhtin e seu circulo. As pesquisadoras supracitadas desenvolvem com muita
habilidade uma leitura que demonstra o potencial das narrativas analisadas em
instigar a reflexao sobre a formagio da identidade do homem/menino ribeirinho.

Outro artigo a tomar como objeto de estudo o romance de Dalcidio Jurandir
Chove nos campos de Cachoeira é assinado pelo pesquisador Alberto de Barros
Molina. O romance, nesse caso, encontra-se abordado a partir das configuragdes
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da mulher amazénida na personagem Amélia. Para enriquecer a analise, o
autor, argutamente, lanca olhares direcionados aos processos de resisténcia,
subalternidade, insurgéncia e descolonizacio relacionados a personagem de
destaque na analise, Amélia, que se transfigura e reverbera sua forca de mulher,
20 se revelar insubmissa, reinventando sua existéncia.

Fernanda Oliveira de Souza Simdes, Luciele Santos Pantoja e Juliana
Bevilacqua Maioli igualmente pautam sua analise em Chove nos campos de Cachoeira,
de Dalcidio Jurandir, porém com o enfoque sobre o realismo maravilhoso na
obra, a partir do mistério do carogo de tucuma.

O texto que fecha o livro também traz uma obra de Dalcidio Jurandir como
centro da analise. Desta vez a obra focalizada pela pesquisadora que assina o
artigo, Aldizete Silva Souza, é T7¢s casas e um rio. A autora enfeixa sua interpretagao
por meio de pressupostos tedricos da Estética da Recepgao, observando que o
processo de leitura, dessa e de outras, move-se sempre por uma interacao entre
autor, texto e leitor, suscitando sempre a percep¢ao critica.

Ao leitor da presente coletanea também desejo o enriquecimento de sua
percepgao critica e criativa propiciado pela leitura das paginas que seguem. Boa
leitural
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LITERATURA E LETRAMENTO: PERSPECTIVAS TEORICAS E
PRATICAS



POSSIBILIDADES PARA GARANTIR O DIREITO A LITERATURA
INFANTIL EM SALA DE AULA

Andreia dos Santos Oliveira

INTRODUCAO

Por contribuir para o equilibrio social e para a humaniza¢iao do sujeito, a
leitura literaria é defendida pelo critico literario brasileiro Antonio Candido
como direito universal do ser humano no texto O direito a literatura. As ideias
veiculadas no referido texto foram escritas ha mais de trés décadas, entretanto
ainda em 2021 ¢ possivel constatar que muitas vezes esse direito nao é garantido
e isso ocorre por muitos motivos, desde a necessidade de politicas publicas
mais efetivas de distribuicdo de livros literarios quanto de uma formacao mais
consistente dos professores que irdo mediar a relagdo da crianga com o objeto
livro literario. Foi pensando nesta tltima deficiéncia que elaborei este artigo, cujo
objetivo ¢ apresentar possibilidades para garantir o direito a literatura infantil em
sala de aula.

O artigo esta estruturado em trés segoes. Na primeira apresento os
argumentos de Candido (2004) usados para provar a tese de que a literatura deve
ser considerada direito humano e universal. A partir da segunda se¢o inicio uma
discussao sobre os elementos que considero necessarios para que esse direito
seja efetivado em sala de aula, e isso passa pela concepcdo do ato de ler como
processo dialdgico e selecio das obras literarias infantis firmadas em critérios
tedricos e praticos, conforme apresento nas se¢oes dois e trés. Por fim, apresento
as consideracdes finais.

A literatura infantil como direito humano
Em um momento em que se discute a taxacio de livros no Brasil, dentre eles
os literarios, convém relembrar do texto escrito pelo critico literario brasileiro

Antonio Candido na década de 1980: Do direito a literatura. Neste escrito, Candido
elabora a tese de que a literatura deve ser compreendida como direito universal
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de todos os homens, por isso necessita ser vista como bem incompreensivel
assim como a alimentacdo, a moradia, a saude, a educacio, entre outros. Para
provar a sua tese, o critico literario usa alguns argumentos que apresento a seguit.

Um dos argumentos utilizados ¢ o de que nenhum povo consegue viver sem
literatura, fator este que faz da arte literaria ““[...] manifestacao universal de todos
os homens em todos os tempos” (CANDIDO, 2004, p. 174). O autor prossegue
sua defesa afirmando que assim como sonhamos todas as noites, nenhum ser
humano ¢é capaz de passar as 24 horas do dia sem entrar em contato com o
universo fabulado. Vista deste modo, a literatura deve ser compreendida como
um direito humano.

Candido defende ainda a literatura como elemento que garante o equilibrio
social e por isso deve ser compreendida como “[...|] fator indispensavel de
humanizacao |[...]” (CANDIDO, 2004, p. 175), tendo em vista que a leitura do
texto literario contribui para a constituicao da consciéncia do sujeito.

Para falar de humanizacio, recorro a Teoria Histérico Cultural formulada
por Vigotski e seus seguidores ao final do século XX. Mello (2007, p. 87) destaca
que para esta teoria as:

[...]Jaquisicbes humanas nao se fixam sob a forma de heranga biolégica ou genética,
mas sob a forma de objetos externos da cultura material e intelectual. De tal modo
que cada nova geragiao nasce num mundo pleno de objetos criados pelas geragoes
precedentes, e nesses objetos estdo acumuladas as qualidades humanas histérica e
socialmente criadas e desenvolvidas.

Os livros literarios fazem parte da cultura material e intelectual produzida
pelo homem ao longo dos tempos. Em decorréncia disso, a leitura desses
textos artisticos pode contribuir para “[...]o desenvolvimento da reflexao, para
a aquisicao do saber, para a boa disposi¢ao para com o préximo o afinamento
das emogoes, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza,
a percep¢ao da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor”
(CANDIDO, 2004, p. 180).

A leitura dos textos literarios humaniza “[...Jna medida em que nos torna
mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante”
(CANDIDO, 2004, p. 180). Acredito que isso ocorra porque a leitura dos textos
literarios garante a interacao com outros pontos de vistas e ideologias, muitas
vezes, distintos dos nossos. Nessas trocas verbais, o leitor conhece outras pessoas,
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lugares e até mesmo tempos. Saem de seu mundinho para explorar outros e neste
processo se tornam mais abertos para o dialogo e a compreensao do diferente.

Vista deste modo, sabendo que muitas criangas nao vivem em lares com livros
literarios e terdo contato com esses objetos culturais apenas quando ingressarem
em uma escola, questiono: O que os professores podem fazer para garantir que
o direito a literatura seja efetivado para nossas criangas? As reflexdes para essa
pergunta ocorrerao nas se¢oes abaixo.

A leitura como processo dialégico

Entendo que a literatura contribuira para a humanizagao do sujeito se o ato
de ler for compreendido como ato dialégico e nao de decodificacdo ou traducao.
Foucambert (1994, p. 79) defende:

Ler ndo ¢ traduzir, mas sim compreender. Aprender a ler ¢, portanto, desenvolver
0s recursos para essa relacao direta da escrita com o significado. Ter controle sobre
a leitura é assegurar-se de que o texto seja percebido em suas intengdes e em suas
possibilidades e com outros numa rede, ¢ assegurar-se de que ele seja interpretado e
nao simplesmente pronunciado.

Portanto, o ensino do ato cultural de ler ndo tem relacio com a decodificacio
das palavras, muito menos das letras. O objetivo do professor, desde o inicio,
deve ser o de ensinar a crianga a atribuir sentidos ao texto, ou seja, dialogar com
ele. Para isso, os professores devem abrir mao de uma pratica ha muito tempo
arraigada nas salas de aulas: a de avaliar a leitura pela prondncia do texto. Ler
nao ¢ dizer, ndo se aprende a ler sem construir sentidos defende Bajard (2014)
e acrescenta: “Ler e dizer sio duas atividades distintas e cada uma delas nao
pressupoe a presenca da outra” (BAJARD, 2014, p. 82).

Foucambert (1994, p. 95) prossegue sua defesa em torno do ato de ler como
construcao de sentidos afirmando que: “[...] ler é atribuir (e ndo extrair de) um
(e n3o o) significado a um texto, que o significado nao esta tal e qual no texto
para que baste extrai-lo [...] que essa colaboracdo de um sentido resulta de uma
maneira singular colaborac¢io entre o autor e leitor [...]”.

Ao optar por utilizar o artigo indefinido “um” em vez de “0”, o autor
defende que nio ha apenas um sentido para um texto, mas varios. Ha tantos
sentidos quanto leitores. E isso ocorre porque no ato de ler nés mobilizamos
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estratégias de leitura a exemplo dos conhecimentos prévios, inferéncias, conexdes,
questionamentos, etc (GIROTTO; SOUZA, 2010). Os conhecimentos prévios
diferem de leitor para leitor, assim como as conexoes texto-texto, texto-leitor
e texto-mundo e os questionamentos. Portanto, se os conhecimentos prévios,
conexdes e questionamentos sao diferentes, as leituras, ou seja, os sentidos
também serdo distintos.

Colomer (2003) ratifica a ideia apresentada por Foucambert e defende que
aquilo que o leitor leva para o texto ¢ tio significante quanto o que o texto tem
para o leitor. Ler é¢ um processo de trocas entre texto e leitor. O leitor deve levar
para o texto tudo o que possui: suas experiéncias e vivencias.

Desse modo, acredito que apenas compreendendo o ato de ler como
processo dialégico, isto é, de construcao de sentidos, a leitura de textos literarios
podera contribuir para a humanizacdo do sujeito, visto que o dialogo permitira
o mergulho do leitor no texto, desvendando as intengdes do autor, as suas
ideologias, os seus pontos de vista.

Além de compreender o ato de ler como dialogico, é preciso que o professor
utilize critérios tedricos e praticos para selecionar os textos literarios que levara
para a sala de aula e ensine as criangas a lerem nio sé os enunciados verbais, mas
também os nao verbais, tdo fundamentais a compreensao do livro ilustrado.

Os critérios envolvidos na selegdo do livro literario

Os textos literarios que o professor seleciona para levar para a sala de aula
devem contribuir tanto com a formagao do leitor literario quanto na constitui¢ao
humana e enriquecimento cultural.

Gregorin Filho (2009) defende que, ao avaliar a possivel inser¢io de uma
obra literaria em sala de aula, o professor deve atentar-se a distintos aspectos,
entre eles, destaco a coeréncia com as leis educacionais para que nao sejam
selecionados livros que possam prejudicar a formagao da crianga, se o livro
possibilita discussio de temas relevantes ao universo interno e externo do
pequeno leitor, a literariedade presente no texto e a adequagao da linguagem
verbal com as ilustracdes. Na escolha desses livros, conclui o autor, deve ser
levado em consideragdao a sua importancia como agente de transformagao da
realidade social além disso, analisar se eles sio condizentes com valores de
liberdade e tolerancia as diferencas e ainda que a escolha desses livros deve
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contribuir para a formacao do leitor literario, pois esse é o seu objetivo maior
(GREGORIN FILHO, 2009).

Por todos os elementos apontados como essenciais, ao fazer a sele¢do, o
professor deve pautar-se em critérios: material, verbal e ndo-verbal e ao ensinar
a ler deve considerar todos esses elementos também.

Feba e Valente (2016) argumentam que na dimensdo material dos livros
literarios, os professores devem considerar os seguintes elementos:

Quadro 01: Aspectos da dimensio material do livro literario

Dimensao Material

1. Garantir o acesso a livros de diferentes suportes: pano, plastico, cartonado, folhas de
qualidade;
2. Variar os formatos e tamanhos das obras: grandes, pequenos, a francesa (na vertical,

mais alto que largo), a italiana (na horizontal, mais largo que algo), com formato irregular,
dentre outros;

3. Compreender as fun¢des das capas (inferéncias, convite a leitura, informacoes), ana-
lisar se o projeto grafico e o miolo estio em consonancia;

4. Analisar os elementos paratextuais (capa, quarta capa, guardas iniciais e finais, dobras)
e suas informacoes;

5. Atentar ao tipo de encadernacao.
Fonte: Elaborado a partir da leitura de Feba e Valente (2016).

Ao possibilitar acesso aos livros de diferentes tamanhos e formatos, com
projeto grafico de qualidade e rico em elementos paratextuais, os professores
oferecem as criangas a cultura mais elaborada, pois “[...] se quisermos que as
criangas se apropriem das formas mais elaboradas da conduta e da atividade
humanas, precisamos garantir que essas formas mais desenvolvidas estejam
presentes na escola, convivendo com as formas iniciais da objetivacdo da
crianga” (MELLO, FARIAS, 2010, p. 58).

E preciso ensinar as criancas a importancia dos elementos paratextuais, tais
como capa, quarta capa, guardas iniciais e finais e dobras para a construcio de
sentidos. A capa por exemplo ¢é descrita por Linden (2018, p. 57) como sendo
“|...] um dos espagos determinantes em que se estabelece o pacto da leitura. Ela
transmite informacdes que permitem apreender o tipo de discurso, o estilo da
ilustragdo, o género... situando o leitor numa certa expectativa’.
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Ao tomar como exemplo a capa do livro Adélia, escrito e ilustrado por
Jean-Claude Ahphen ¢ possivel compreender quantos sentidos podem ser
construidos pela leitura do titulo, elemento verbal, e ilustragdes.

Imagem 01: Capa do livro Adélia

Fonte: (ALPHEN, 2016)

Ao ler o enunciado verbal o leitor infere que livro trard a narrativa de
uma menina que se chama Adélia. Entretanto, os enunciados nao verbais nos
apresentam duas personagens: uma menina e uma porquinha cor de rosa. Esse
elemento pode causar davidas ao leitor que podera levantar a seguinte questao:
Adélia é a menina ou a porca? O titulo grafado na mesma cor que o animalzinho
pode ser uma pista que ajudara o leitor a inferir que talvez Adélia ndo seja a
personagem humana. Ao fazer isso, o leitor estara dialogando com esse
elemento paratextual por meio das estratégias de leitura denominadas inferéncia
e questionar o texto. Esse didlogo ¢ que contribui para a construcao de sentidos
do texto como ja afirmei anteriormente.

O questionamento levantado na leitura da capa pode ser respondido na
quarta capa, outro importante elemento paratextual que pode contribuir para
que o leitor evoque “pistas de leitura” (LINDEN, 2018, p. 57).
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Imagem 02: Quarta capa do livro Adélia

Fonte: (ALPHEN, 2010)

A quarta capa do livro traz um pequeno enunciado verbal com informagdes
da narrativa e uma ilustracio. O enunciado verbal apresenta novas informacoes:
o espa¢o onde vive Adélia, o fato dela ter irmaos e um elemento de suspense.
As ilustragbes apresentam varios porcos presos dentro de um chiqueiro. Essa
ilustracao pode responder o questionamento levantado na capa: Adélia é a porca,
visto que seus irmaos sao apresentados. Logo o leitor pode elaborar uma outra
pergunta: Quem ¢ a menina que aparece na capa ao lado de Adélia?

Este livro apresenta também guardas iniciais e finais. Linden (2018, p. 59)
afirma que a principal fun¢io da guarda ¢ material: “Elas ligam o miolo a capa
e recobrem a parte interna desta [...] No livro ilustrado, as guardas sio em geral
coloridas. Isso para conduzir o leitor a uma certa disposi¢ao de espirito”. A autora
acrescenta que frequentemente as guardas apresentam relacio com o conteudo
presente no livro e as guardas inicial e final podem ser distintas. Esse ¢ o exemplo
obtido nas guardas iniciais e finais de Adé/ia.
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Imagem 03: Guarda inicial do livro Adélia Imagem 04: Guarda Final do livro Adélia

Fonte: (ALPHEN, 2016)

A leitura do enunciado verbal presente na guarda inicial remete a uma leitura
solitaria. Desta vez, diferentemente do que ocorre na capa, a menina, de nome
ainda nio identificado aparece sozinha. Isso pode fazer com o que o leitor infira
que as duas personagens nem sempre estiveram juntas. Deste modo, o enredo
da narrativa tera que esclarecer esta unido. Ja na guarda final, Adélia e a menina
aparecem juntas, cada uma com um livro em maos. Essa guarda pode ser melhor
compreendida ao final da leitura da narrativa.

Com essa exposi¢ao quero mostrar aos professores a importancia de analisar
os elementos paratextuais na escolha do livro literario e ensinar as criangas a
lé-los, pois eles sao necessarios a construcao de sentidos do texto. Eles trazem
conhecimentos prévios importantes a leitura do miolo do livro. Além disso, os
leitores iniciam os questionamentos a partir deles e muitas vezes as respostas
serdo obtidas apenas na leitura do miolo.

Feba e Valente (2016) também defendem que na selecao de livros literarios
infantis deve ser levada em questao a dimensao verbal.
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Quadro 02: Aspectos que devem ser considerados na dimensao verbal do livro.
Dimensao Verbal

1. Garantir o acesso 20s textos em prosa € em Versos;

2. Atentar-se a diversidade cultural oferecendo a cultura mais elaborada através dos textos
para as criangas;

3. Escolher textos de qualidade fugindo de estereétipos e transposi¢oes didaticas empobrecidas;

4. Buscar tematicas de interesse das criangas, contemporineas ¢ inovadoras;

5. Fugir de textos artificiais e moralizantes.
Fonte: Organizado a partir da leitura de Feba e Valente (2016)

Na atualidade ha uma infinidade de livros literarios infantis tanto em prosa
quanto em verso que foram produzidos fugindo de esteredtipos e funcoes
moralizantes. Obras estas que acompanharam a evolugdo da sociedade.
Reconhecendo que ha muitas diferencas entre a literatura infantil tradicional e
a contemporanea, Coelho (2000, p. 19) elabora um quadro apresentando essas

distincoes:

Quadro 03: Diferengas da Literatura Infantil tradicional e contemporanea

O TRADICIONAL

O NOVO

1. Espirito individualista
2. Obediéncia absoluta 2 Autoridade

3. Sistema social fundado na valorizacio do
ter e do parecer, acima do ser

4. Moral dogmitica
5. Sociedade sex6foba
6. Reveréncia pelo passado

7. Concepgiao de vida fundada na visio
transcendental da condi¢io humana

8. Racionalismo
9. Racismo

10. A crianga “adulto em miniatura”

1. Espirito solidario
2. Questionamento da autoridade

3. Sistema social fundado na valorizacio do fa-
zer como manifestacio auténtica do ser

4. Moral de responsabilidade ética
5. Sociedade sexofila
6. Redescoberta e reinvencao do passado

7. Concepeio de vida fundada na visao coésmi-
ca/existencial/mutante da condicio humana

8. Intuicionismo fenomenoldgico
9. Anti-racismo

10. A Crianca: ser — em — formacio

(“mutantes” do novo milénio)

Fonte: (COELHO, 2000, p. 19).
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As criangas da atualidade pensam e agem de modo diferente das criancas do
passado. A infancia e os modos de compreendé-la passou por transformagdes
ao longo do tempo e a Literatura Infantil acompanhou essa evolucao, defende
Gregorin Filho (2009, p. 43, grifos do autor): “[...] da mesma maneira que o
termo znfincia foi histérica e socialmente desenhado no tempo pelos fazeres e
saberes da humanidade, a literatura destinada a essa infancia também teve de
se adaptar a essas metamorfoses na busca de didlogos mais amplos”. Muitas
obras pertencentes a literatura infantil tradicional eram constituidas de discursos
autoritarios e moralizantes, a0 contrario da nova literatura formada de enredos
cujos personagens sio questionadores, reflexivos e criticos diante dos problemas
e circunstancias sociais.

Ao selecionar livros para o publico infantil é preciso conhecer as suas
preferéncias, tais como autores, géneros textuais e temas abordados. Isso pode
ser feito por meio de rodas de dialogos sobre as leituras tanto dos alunos quanto
dos professores. Planejar momentos em que todos possam dialogar sobre as
leituras realizadas ¢ fundamental para que se estabeleca um clima de confianca
entre as criangas e seus professores. Estes momentos devem ser o mais parecido
possivel com os momentos da vida real em que dialogamos com as pessoas sobre
os livros lidos, isto ¢, sem a finalidade de avaliar, punir ou criticar as preferéncias
infantis. Os professores podem também aproveitar esses momentos para
apresentar e indicar obras as quais nao fazem parte do repertério infantil: novos
géneros e autores. Entretanto, para isso, ¢ preciso que o proprio professor seja
um leitor literario e tenha repertério para indicar.

Geralmente, as criangas téem preferéncia por ler livros ilustrados. Linden
(2018, p. 8) define o livro ilustrado como sendo aquele que “|...] evoca duas
linguagens: o texto e a imagem. Quando as imagens propoem uma significagao
articulada com o texto, ou seja, ndo sio redundantes a narrativa, a leitura do livro
ilustrado solicita apreensdo conjunta daquilo que esta escrito e daquilo que é
mostrado”.

Se o livro ilustrado é composto das duas linguagens: verbal e ndo verbal, os
modos de lé-los também serdo distintos e certamente dependera da formagio
do leitor:

Ler um livro ilustrado ¢ também apreciar o uso de um formato, de enquadramentos, da
relagio entre capa e guardas com seu conteudo; ¢ também associar representagdoes, optar
por uma ordem de leitura no espago da pagina, afinar a poesia do texto com a poesia da
imagem, apreciar os siléncios de uma em relagio a outra... (LINDEN, 2018, p. 9).

26



Tendo em vista a importancia das ilustragoes para a construcao de sentidos
das obras ilustradas, é preciso que o professor analise a dimensao nao verbal da
obra no momento da escolha e ensine as criancas a lerem esses enunciados. Feba
e Valente (2016) propdem que nesta dimensao sejam considerados os seguintes
elementos:

Quadro 04: Aspectos que devem ser considerados na dimensao nao verbal do livro literario.

Dimensio nio verbal

1. Verificar se as imagens fogem de estere6tipos;

2.  Garantir a multiplicidade de molduras (vertical, horizontal, tamanhos ou dimensdes)
e enquadramentos (posi¢do da moldura em relagio a cena);

3. Analisar a utilizacdo das paginas duplas, por parte dos ilustradores identificando suas
intencionalidades e jogos de sentido, na narragao das histérias;

4. Escolher livros com difetentes tipos de diagramagio interna das paginas: associagao
(enunciado verbal mais enunciado visual em espacos reservados); compartimentagio
(semelhantes as histdrias em quadrinhos) ou conjuncio (mescla de diferentes imagens
e suportes);

5. Atentar-se 2 diversidade das técnicas de ilustracdo (aquarela, 1ipis de cort, giz pastel,
pintura a 6leo, pintura acrilica, colagem dentre outros);

6. Considerar a articulagdo entre textos e imagens para construcio dos sentidos?

7. Analisar a luminosidade das cenas e utilizacio das cores como mecanismos dos ilus-
tradores expressarem evolugSes do tempo e do espago.
Fonte: Organizado a partir da leitura de Feba e Valente (2016)

Cada detalhe em um livro ilustrado deve ser considerado, pois “A maneira
como as imagens se inserem na pagina nao deixa de ter implicagdes para a
percepcao que temos dela” (LINDEN, 2018, p. 71). A propria moldura pode
portar significados, prossegue a autora. Desse modo analisar se a imagem esta
dentro de uma moldura bem definida ou nao ou entdo se ocupa toda a pagina
do livro pode contribuir para compreender as inten¢des do ilustrador e atribuir
sentidos aos enunciados. Um mesmo ilustrador pode apresentar diferentes
estilos de ilustracoes, como é o caso do ilustrador brasileiro Rui de Oliveira. Na
primeira imagem apresentada abaixo, o ilustrador optou por fazer uma ilustragao

que ocupasse todo o espaco da pagina, ja na segunda ha a presenca de molduras
bem definidas.
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Imagem 06: Ilustracao dentro da moldura na

Imagem 05: Maria na floresta na obra Quando obra A Bela ¢ a Fera

Maria encontrou Jodo

Fonte: (OLIVEIRA, 2012)
Fonte: (OLIVEIRA, 2015)

A opcio por apresentar imagens emolduradas ou nao altera a leitura da obra.
A moldura considerada “[...] elemento visual de ambientacao extremamente
poderoso |[...] cria uma sensacdo de distanciamento entre a imagem e o leitor,
enquanto sua auséncia (isto ¢, umailustracao que cubra a area inteira de uma pagina
ou de uma pagina dupla) convida o leitor a entrar na imagem” (NIKOLAJEVA;
SCOTT, 2011, p. 87). Enquanto a moldura limita e direciona o olhar do leitor, a
pagina dupla amplia o espaco. Ha ilustragoes que além de distribuidas em uma
pagina dupla ainda sio imagens sangradas e o professor deve analisar e ensinar
as criancas a lerem todos esses elementos.

As imagens sangradas causam essa impressio de poderem se estender para além da
pagina dupla. Bem diferentes das emolduradas, que tém uma relagao dindmica com
o suporte, as imagens vazadas resultam afinal de uma expressio singular, investem e
reapropriam o suporte, o qual se coloca por inteiro a seu servico. Cada imagem se
sobrepde exatamente a anterior, permitindo assim uma forte cadéncia no livro como

um todo [..] (LINDEN, 2018, p. 74)

Podemos exemplificar a constatagao de Linden com a pagina dupla de imagem
sangrada da obra Uma Chapeuzinbo VVermelho escrita e ilustrada pela francesa
Marjolaine Leray. A ilustracio do Lobo ocupa as paginas esquerda e direita e além
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disso, a imagem do animal sangra para fora das paginas. Que leitura a crianca
podera fazer desses elementos? Quais eram as intengoes da autora-ilustradora ao
optar por tal técnica? E preciso aprender a ler todos esses elementos.

Imagem 07: Pagina dupla com imagem sangrada da obra Uma Chapeuzinbo Vermelho.

Fonte: (Leray, 2012)

Linden (2018) afirma que desde o inicio dos anos 1990 as técnicas de
ilustracao usadas nos livros ilustrados tém se diversificado. Segundo a autora, é
bastante comum técnicas de ilustracao resultantes da combinacio de tragados que
podem ser feitos por lapis, pena ou caneta nanquim, feitos por cores, aquarela ou
tintas. As ilustracoes feitas com lapis de cor também retornaram, como ¢ o caso

da obra ilustrada Uma Chapenzinbho Vermelho.

Imagem 09: O Lobo agarra Chapeuzinho

Imagem 08: Capa do livro Uma Chapeuzginbo
Vermelho

Fonte: (LERAY, 2012)

Fonte: (LERAY, 2012)
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O uso de tintas também tem sido usual nas ilustragdes contemporaneas. Além
delas, uma das técnicas contemporaneas mais utilizadas ¢ a assemblagem. Essa
técnica consiste na producao de uma ilustragao feita por “[...] uma combinagao
de pintura, desenho e colagem” (LINDEN, 2018, p. 37).

Imagem 10: Capa do livro O monstro das

Imagem 11: Tlustracao do livro O monstro
cores

das cores
@ O

O nnereslner
dan cg"es

Avlh LLEHAS

%‘m

Trdaiir lpemra. fa Wl s

Fonte: Llenas (2018)

O fato ¢ que ndo ha limites para os ilustradores contemporaneos. Exemplo
disso ¢é o livro Meu amor, escrito e ilustrado por Beatrice Alemagna.

Imagem 12: Capa do livto Meu amor
Imagem 13: ilustragao do livto Meu amor
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Fonte: (ALEMAGNA, 2009)
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Além disso, analisar a relacio entre enunciado verbal e nao verbal é
fundamental. As ilustragbes atuais ampliam as possibilidades de leituras do
livro ilustrado. Linden (2018) classifica em trés os tipos de relagdes entre texto
e imagem. Sdo elas: relacdo de redundancia, relagao de colaboracio e relagao de
disjuncao.

A ilustracdo caracterizada como redundante “[..] ndo produz nenhum
sentido suplementar. Neste tipo, as duas narrativas sdo isotopicas. Ambos
remetem para a mesma narrativa [...] (LINDEN, 2018, p. 120). Entretanto, isso
nao significa que os conteudos sio identicos ja que isso se torna impossivel
em textos constituidos por linguagens distintas. A redundancia defendida por
Linden tem relacio com a harmonia de enunciado verbal e nio verbal. Neste
tipo de relagdo, uma das duas linguagens (verbal e ndo verbal) seria até mesmo
dispensavel para a atribuicao de sentidos.

Linden divide a relagio de redundancia em duas: sobreposicao total de
contetidos e sobreposi¢do parcial. A primeira trata-se de uma isotopia narrativa,
isto ¢, nenhuma mensagem presente no enunciado verbal ou nao verbal vai além
do outro. Ja a segunda apesar de apresentar conformidade entre enunciados verbal
e ndo verbal, um extrapola a mensagem presente no outro. F o caso dos exemplos
abaixo extraidos da obra A Princesa Sabichona de Babette Cole. As ilustracdes vao
além daquilo que esta escrito nos enunciados verbais.

Imagem 14: Principe Tontura tenta resgatar
a princesa do castelo

Imagem 15: Passeio de moto

Fonte: (COLE, 1998)

Fonte: (COLE, 1998)
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Ja a relagdo de colaboragao “[...] parece expressar a ideia de que textos e
imagens trabalham em conjunto em vista de um sentido comum [...] Articulados,
textos e imagens constroem um discurso unico. Numa relagdo de colaboragio, o
sentido nao estd nem na imagem e nem no texto: ele emerge da relagio entre os
dois” (LINDEN, 2018, p. 121). Essa colaborag¢ao pode ser vista na obra O passeio
escrita por Pablo Lugones e ilustrada por Alexandre Rampazo.

Tlustragao 16: Pagina dupla da obra O passeio

Fonte: (LUGONES, 2017)

Encontrada raramente em livros ilustrados temos a relacio de disjuncao.
Nesse tipo de relagio ha narrativas paralelas feitas pelos enunciados verbais e nao
verbais, 0 que garante economia narrativa. Nao ha contradi¢do entre texto verbal
e ilustracdo mas também ndo ¢ possivel identificar pontos de convergéncias
(LINDEN, 2018). Essas duas narrativas parelelas podem ser encontradas na
obra Mexu gato mais tonto do nundo.
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Tlustragao 18: Quarta pagina do livro Meu gato
mais tonto do mundo

Tlustragdo 17: Primeira pagina do livto Meu
gato mais tonto do mundo

Fonte: (BACHELET, 2017)

Fonte: (BACHELET, 2017)

Por todo o exposto neste artigo, ¢ possivel compreender que as criangas tém
direito de acessar as riquezas culturais humanas, entre elas a literatura infantil.
Para que esse direito seja efetivado nas salas de aulas, o professor, parceiro
mais experiente, precisa selecionar as obras literarias pautadas em critérios que
contribuam para a humaniza¢do do sujeito. Além disso, é preciso ensinar as
criancas a dialogarem com os livros e todos os seus elementos constitutivos e
isso passa por uma analise criteriosa dos elementos verbais e nao verbais da obra
e os efeitos de sentidos dessas escolhas.

Consideragoes finais

Para que a leitura literaria realmente se efetive como direito ¢ preciso que
os professores compreendam o ato de ler como processo dialdgico que envolve
atitude responsiva das criangas-leitoras. Para isso, eles precisam ensinar as
criangas a dialogarem com os textos, isto ¢, mobilizarem os seus conhecimentos
prévios, elaborarem conexdes, inferéncias e questionarem o texto, entre Outros.
Também se faz necessario que o professor escolha os livros que serdo oferecidos
as criancas baseada em critérios tedricos e praticos. Ao mesmo tempo que
precisam analisar todas as dimensoes de uma obra literaria, também precisam
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ensinar as criancas a lerem esses elementos e compreenderem as inten¢des de
cada uma das escolhas do autor e ilustradot, no caso dos livros ilustrados.
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MENINO DO RIO DOCE:
UMA PROPOSTA DE LETRAMENTO LITERARIO NO 6°’ANO

Laura Maria Moreira
Andreia Moreira Cardoso

INTRODUCAO

A proposta deste estudo consiste em apresentar um relato de experiéncia
sobre a aplicagdo metodolégica da sequéncia basica do letramento literario,
a partir da perspectiva tedrica do autor Rildo Cosson (2016). O trabalho foi
desenvolvido com alunos do 6° ano de uma escola da rede estadual de ensino no
municipio de Porto Velho, capital do Estado de Rondonia. A obra escolhida para
desenvolver esse processo de leitura foi Menino do rio doce, de Ziraldo.

Considerando as dificuldades encontradas pelos professores com a leitura
literaria em sala de aula, elaboramos alguns questionamentos que norteardo a
problematizaciao abordada neste estudo: por que os textos que sdo orientados pela
escola nao despertam o interesse dos alunos? Que procedimentos o professor
pode adotar para envolver os alunos na leitura de textos literarios? Uma pratica
de leitura que se utilize dos procedimentos do Letramento Literario e se organize
em uma sequéncia didatica pode auxiliar nesse processo? De que forma?

A hipétese que langamos diz respeito ao fato de que toda a leitura deve
motivar o aluno, estando relacionada, em principio, a elementos que fagam parte
de seu cotidiano e despertem a curiosidade. Entendemos que a leitura literaria
na escola seja feita desde as séries iniciais, de modo que o leitor crie expectativas
sobtre o que ler, ver e ouvir. Sobre os procedimentos que o professor de Lingua
Portuguesa pode adotar para envolver os alunos na leitura do texto literario, um
possivel caminho ¢ evitar que o texto seja mero objeto para o estudo de questoes
gramaticais ou de caracteristicas formais de géneros textuais. A literatura deve
despertar o interesse dos alunos e, para tanto, o professor precisa ser também um
pesquisador de sua atuacao, estando sempre preocupado em fazer do trabalho com
a literatura uma pratica significativa para os alunos. Assim, uma pratica de leitura
que se utilize dos procedimentos do letramento literario e se organize por meio de
uma sequéncia didatica pode auxiliar no processo de formacao do leitor literario.
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A leitura e a literatura na sala de aula

As praticas de leitura literaria em sala de aula estdo cada vez distantes do
cotidiano dos alunos. Essa lacuna ¢ resultado de um conjunto de fatores, dentre
os quais podemos relacionar a estrutura do sistema de ensino, que nao privilegia
iniciativas de acesso e de promocao da leitura, bem como a auséncia de um
planejamento pedagogico que faga da leitura literaria uma pratica significativa para
professores e alunos. De acordo com a analise de Cosson (2016, p.65), “[...]o lugar
da literatura na escola parece enfrentar um de seus momentos mais dificeis. Para
muitos professores e estudiosos da area de Letras, a literatura s6 se mantém na
escola por forca da tradi¢do e da inércia curricular”. Dessa forma, o tratamento dado
a literatura no espago escolar torna notoria a dificuldade encontrada por muitos
professores do ensino fundamental em desenvolver estratégias metodoldgicas que
promovam o efetivo contato entre a literatura e o leitor.

O trabalho com a leitura literaria em sala de aula, quando realizado apenas
como um apéndice da disciplina de Lingua Portuguesa ou quando realizado de
forma descontextualizada, sem o efetivo contato entre texto e leitor, tem como
resultado o desinteresse dos alunos pelo género literario. A pouca ou nenhuma
familiaridade com o texto literario faz com que esses alunos apresentem dificuldades
em compreender o texto e suas nuances, ou seja, tornam-se leitores limitados, pois
nio desenvolvem habilidades imprescindiveis para explorar as potencialidades
peculiares ao universo literario. Esse distanciamento também é resultado de
praticas que nao valorizam a especificidade do texto literario e usam a literatura
apenas para o estudo de questoes gramaticais. Ao ser submetida a esse processo
de desconfiguracio, a literatura passa a ser vista como algo desinteressante e sem
nenhuma importancia para a vida estudantil e pessoal dos alunos.

Um caminho possivel para a superar esse quadro de dificuldades em relag¢ido
ao trabalho com a literatura pode ser encontrado na proposta de letramento
literario apresentada por Rildo Cosson (2016, p. 12), na obra Leframento Literdrio:
teoria e pritica, foco de abordagem deste estudo. Trata-se de uma proposta “que
se destina a reformar, fortalecer e ampliar a educagao literaria que se oferece no
ensino basico”. Logo, seus pressupostos vao além das praticas escolares usuais,
de forma a favorecer a producio de sentidos por meio da experiéncia estética.
A opcio pelo trabalho com a literatura pode ser justificada pelas multiplas
possibilidades de enriquecimento pessoal, intelectual, critico, identitario que o
texto literario pode possibilitar por meio do efetivo contato entre leitor e obra.
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Nesse sentido, pautamo-nos no principio revelado por Compagnon (2009) de
que a literatura nos torna sensfveis diante do diverso, do distante e do que se
opGe a0 nosso universo. Dessa forma, o autor argumenta que “A literatura deve,
portanto, ser lida e estudada porque oferece um meio — alguns dirdo até mesmo
o tnico — de preservar e transmitir a experiéncia dos outros, aqueles que estio
distantes de nds no espago e no tempo, ou que diferem de nds por suas condi¢oes
de vida” (COMPAGNON, 2009, p. 60).

A partir dessas palavras, podemos formular o entendimento de que privilegiar a
leitura literaria em sala de aula é uma forma de propiciar ao leitor uma contempla¢ao
critica do real e da existéncia humana. Assim, um trabalho significativo com a
leitura literaria ¢ uma forma de possibilitar ao leitor um contato com a sensibilidade,
o questionamento, a reflexdo, enfim a ampliacdo de horizontes. Apreender as
representacoes simbolicas das experiéncias humanas contribui, sobretudo, para
aprimorar a humanizagao do homem. A Literatura, além de desenvolver questoes
estéticas, proporciona ao leitor um pensamento critico acerca das questdes que
circundam o mundo: politicas, sociais, ideologicas, culturais. Sio campos de
conhecimento que se cruzam na tessitura da obra literaria.

Considerando essa configuracdo, o reconhecimento da natureza do texto
literario requer a busca de uma concepgao de leitura que respeite as caracteristicas
do texto artistico e, assim, permita a interacio entre texto e leitor. Nessa
perspectiva, segundo Paulino (2009, p. 30) “Cabe entender o significado da
leitura como procedimento de apropriacao da realidade [...]. Compreendida de
modo amplo, a agdo de ler caracteriza toda a relacdo racional entre o individuo e
o mundo que o cerca”. Temos assim, uma concepg¢ao de leitura que ultrapassa o
ato mecanico de decodificagao. Para além de uma atitude passiva, a leitura literaria
demanda uma postura ativa do leitor no processo de decifracdo, de construcio e
de desconstrucao de significados que a obra ficcional demanda. Sobre a relagao
leitura e literatura Paulino (2009) destaca:

Modelo do desvelamento do mundo, a leitura encontra na literatura seu recipiente
imprescindivel. Preservar essas relagdes é dar sentido elas. E, se a escola nao pode
absorveé-las por inteiro, igualmente nao pode ser o lugar onde estas se rompem em
definitivo, sob pena de arriscar sua missdo e prejudicar, irremediavelmente, o ser

humano a quem diz servir (PAULINO, 2009, p. 34).

A énfase dada a pratica da leitura literaria na escola revela a importancia dessa
pratica ser acolhida e cultivada na sala de aula como estratégia eficiente para se
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efetivar o contato do aluno com a obra de ficcdo. Sendo a literatura, segundo a
autora, a experiéncia mais ampla de leitura, é esperado que sua presenga na sala
de aula promova a interlocucao entre texto e leitor, uma condi¢do basica no
processo de formacio de leitores.

A interlocucdo com o texto literario exige do leitor uma experiéncia textual,
ou seja, requer um trabalho continuo que propicie o contato com diferentes
géneros literarios e formas estilisticas diversas. Essa familiaridade possibilita ao
leitor direcionar seu interesse para o como o texto digz. A forma como diz ou
se estrutura o texto literario, segundo Bragatto Filho (1995, p. 44), manifesta
“uma grande preocupagao com a tessitura estética da linguagem, embora lhe seja
inerente como os outros atributos, fazem com que o leitor, quando se depara
com esse tipo de texto, tenha reacGes de surpresa, estranheza e até desconforto”.
Tais reagoes resultam, segundo o autor, de um exercicio interativo entre o leitor
e o texto literario, que revela a dimensao profunda e abrangente da leitura.

Sendo assim, ¢ indispensavel toda uma prepara¢do para o aluno entrar no
mundo da leitura, compreendendo o contexto que envolve a obra em questio.
Assim, o contexto adquire fundamental importancia na interpretagao, tanto que
deixa de ser uma dimensdo externa e passar atuar como uma possivel traducio
da realidade ficcional proposta pelo texto.

E compreensivel, portanto, que um ensino contextualizado no sentido de
promover uma aprendizagem significativa ¢ imprescindivel para que a leitura
e, mais especificamente, a leitura da literatura produza os efeitos esperados
na formagao de leitores. Trata-se de uma proposta de trabalho que deflagra
possibilidades de agcdes permeadas por um principio de media¢ao entre o aluno
e o objeto do conhecimento, no caso da abordagem deste estudo, a leitura do
texto literario.

Um aspecto fundamental a ser considerado no trabalho com a leitura
literaria diz respeito aos modos como se processa a leitura. Assim, Cosson (2010)
nos apresenta trés etapas que constituem esse processo. A primeira, denominada
antecipacao esta ligada as varias operagdes que o leitor realiza antes de entrar no
texto, que vao desde a postura até a identificagao da capa, do titulo e do nimero
de paginas. A segunda etapa, definida como decifracao, faz referéncia a atuacao
do leitor no processo de familiaridade e dominio do significado das palavras do
texto. A decifracdo também se da pela recuperagiao do significado no contexto.
A interpretacao é a terceira etapa, que se instaura nas relagdes estabelecidas pelo

39



leitor com o conhecimento que tem do mundo. Sdo essas etapas do processo de
leitura que norteiam a proposta de letramento apresentada pelo autor.

No ensino fundamental, a inser¢do da leitura literaria nas aulas de lingua
portuguesa configura-se em uma estratégia viavel para desencadear o efetivo
contato do aluno com o texto, fazendo com que as aulas dessa disciplina possam
adquirir novos significados. Contudo, é importante ressaltar que essa inser¢ao
precisa ser feita de forma criteriosa, a fim de que o texto literario seja trabalhado
adequadamente em sala de aula. O respeito a sua especificidade permite que a
leitura literaria seja exercida sem a exclusdao do prazer. De acordo com Cosson
“Isso ocorre porque a literatura é plena de saberes sobre 0 homem e o mundo”
(2014, p. 73). Corresponde a essa concep¢ao um significado da leitura literaria
como uma via para a apropriacao da realidade, uma experiéncia que instaura a
relacao que o leitor constréi com o mundo que o cerca (COSSON, 2014).

Sendo assim, praticas metodologicas voltadas para o letramento literario
sao imprescindiveis no ambiente escolar, cabe a escola criar mecanismos de
continuidade de a¢oes para tentar formar leitores criticos, capazes de elaborar
textos segundo sua concepg¢ao de mundo, bem como serem capazes de, em suas
interpretagdes, associarem seu mundo ao texto literario. Um caminho viavel para
o cumprimento dessa missao ¢ a realiza¢do de um trabalho significativo com
a literatura na sala de aula, que ultrapasse a simples identificagdo de modelos
formais do texto literario. Nessa perspectiva, Cosson (20106) ressalta que:

A literatura nos diz o que somos e nos incentiva a desejar ¢ a expressar o mundo
por nés mesmos. Isso se da porque a literatura ¢ uma experiéncia a ser realizada.
E mais que um conhecimento a ser reelaborado, ela é a incorporacio do outro em
mim sem a renuncia da minha prépria identidade. No exercicio da leitura, podemos
ser outros, podemos viver como outros, podemos romper os limites do tempo e do
espaco de nossa propria expetiéncia e, ainda assim, sermos nés mesmo. E por isso
que interiorizamos com mais intensidade as verdades dadas pela poesia e pela ficgao.

(COSSON, 2016, p. 17).

Encontramos nessa proposicao, o quanto pode ser enriquecedor privilegiar a
leitura literaria na sala de aula. As diferentes experiéncias de conhecimento que a
ficgdo possibilita ao leitor por meio da palavra poética constituem-se em processos
formativos, bem como tornam o mundo mais compreensivel. Segundo o autor,
essa compreensio se materializa em palavras que traduzem “cores, odores sabores
e formas intensamente humanas” (COSSON, 2016, p. 17), aspectos que justificam
a importancia da literatura manter um lugar especial na escola. Contudo, esse papel
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humanizador da literatura sera plenamente cumprido se a sua escolarizagio seguir
outros caminhos que, de fato, promovam o letramento literario, cujos pressupostos
serao abordados na sequéncia deste estudo.

O letramento literario e seus pressupostos

A concepcao de letramento literario que serve de base para a fundamentaciao
deste estudo ¢ abordada a partir dos pressupostos elaborados por Rildo Cosson
(2016) e Graga Paulino (2009). Segundo os autores, de forma semelhante
a leitura, o termo letramento esta relacionado a um campo multifacetado do
conhecimento, atualmente, estd distante de manter o vinculo unico e inicial da
pedagogia.

O termo letramento literario é concebido como um “processo de
apropriagao da literatura enquanto construcao literaria de sentido” (PAULINO;
COSSON, 2009, p. 67). A partir desse conceito inicial, os autores ressaltam que
essa concepgao corresponde a toma-lo como um estado de continuidade, em

permanente transformagao. Ainda entre seus pressupostos, Paulino e Cosson
(2009) ressaltam:

Também deve ficar claro que o letramento literario ndo comega nem termina na
escola, mas ¢ uma aprendizagem que nos acompanha por toda a vida e que se renova
a cada leitura de uma obra significativa. Depois, trata-se de apropriagio, isto ¢, um
ato de tornar préprio, de incorporar e com isso transformar aquilo que se recebe, no
caso, a literatura. Nao ha, assim, leituras iguais para o mesmo texto, pois o significado
depende tanto do que estd dito quanto das condigdes e dos interesses que movem essa
apropria¢do (COSSON, 2009, p. 67).

Nesse sentido, a apropriacao torna-se um palavra-chave para as a¢oes do
letramento, pois seu principal objetivo ¢ propiciar o efetivo contato entre o
texto e o leitor. Esse contato, ou seja, a leitura como processo de apreensio
e construcao de significados resulta na experiéncia literaria, uma via de acesso
para a apropriacao da literatura. Portanto, apropriar-se do texto ¢ uma habilidade
imprescindivel para se explorar as potencialidades que o universo literario
proporciona. Sobre a experiéncia literaria, conforme enfatizam os autores, é um
processo que se realiza tanto no plano individual quanto no social.

E por meio da literatura que temos a possibilidade de viver o outro e
incorporar suas experiéncias por meio da palavra, ou seja, do texto literario.
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Segundo esclarecem Paulino e Cosson (2009), ao ofertar mualtiplas possibilidades
de ser o outro sendo nés mesmos, a experiéncia literaria enriquece nosso processo
de constru¢ao de identidade. Nesse processo de reconhecimento, negociamos,
convalidamos, negamos padrdes culturais e comportamentos.

Partindo da premissa de que: “operando com a liberdade da linguagem,
dando palavras a liberdade humana, a experiéncia da literatura proporciona uma
forma singular, diferenciada, de dar sentido ao mundo e a nés mesmos” (2009, p.
70), Paulino e Cosson ressaltam o quanto ¢ fundamental para o desenvolvimento
do ser humano o contato com a literatura.

A partir desses pressupostos iniciais, direcionaremos a problematiza¢ao
tedrica para as questoes pedagogicas que envolvem o letramento literario na
escola. Tal especificidade na abordagem ¢é imprescindivel para a fundamentagao
e compreensao do trabalho desenvolvido com a leitura da obra Menino do rio doce,
com alunos do sexto ano, procedimento metodolégico que constitui o corpus
deste estudo.

A singularidade do letramento literario em operar com a liberdade humana
pela palavra contribui para que se efetive como pratica continua na sala de
aula. Entre as criticas para essa auséncia ha o fato de que “a escola enfatiza
demasiadamente o conhecido e o mensuravel, negando espago para o estranho e
o inusitado” (PAULINO; COSSON, 2009, p. 71), que correspondem aos textos e
as praticas que permitem ao leitor construir significados, preenchendo as lacunas
do texto por meio da interacdo questionadora e poética. Em contrapartida, ¢
como um processo de escolarizagio da literatura que o letramento literario se
apresenta. De acordo com Cosson (2016):

A proposta que subscrevemos aqui se destina a reformar, fortalecer e ampliar a
educacio literaria que se oferece no ensino basico. Em outras palavras, ela busca
formar uma comunidade de leitores que, como toda comunidade, saiba reconhecer
os lagos que unem seus membros no espaco e no tempo. Uma comunidade que se
constréi na sala de aula, mas que vai além da escola, por fornece a cada aluno e o
conjunto deles uma maneira prépria de ver e viver o mundo (COSSON, 2016, p. 12).

Dessa forma, a construcao de uma comunidade de leitores constitui-se como
principio do letramento literario. Contudo, para se atingir esse objetivo é preciso
que a leitura literaria em sala de aula aconteca de forma continua a fim de ampliar
e consolidar a experiéncia literaria dos alunos. O caminho proposto por Cosson
(2016) para que esses pressupostos se tornem presentes na escola sistematiza as
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atividades com a literatura a partir de duas sequéncias exemplares: uma basica
e outra expandida, como possiblidades concretas de organizacao de estratégias
para trabalhar a literatura em sala de aula. Portanto, o autor ressalta a ideia de
sequéncias que servem de exemplos do que pode ser feito para proporcionar o
efetivo contato entre leitor e obra literaria em sala de aula.

A sequéncia basica constitui-se a partir de quatro passos: motivagao,
introdugao, leitura e interpretacdo. Essas quatro etapas vivenciadas pelos alunos,
mediante o contato com a literatura em sala de aula, trazem uma proposta de
encadeamento logico de a¢des que impulsionam o leitor a adentrar de forma
mais produtiva no universo do texto. Assim, temos uma prepara¢io inicial que
se desenvolve com a introducao de elementos da obra a ser lida. Em seguida,
instaura-se o contato mediante o processo de leitura, resultando nas impressoes
registradas por meio da interpretagao.

Aadogiao dessa sequéncia como estratégia para o trabalho com a literatura em
sala de aula requer que o professor nao perca de vista o proposito de promover
o letramento literario desenvolvendo no aluno a competéncia de leitura. Nessa
perspectiva, Cosson (2016) destaca:

“Mais importante que a simples oposi¢io entre quantidade e qualidade ¢é
a competéncia de leitura que o aluno desenvolve dentro do campo literario,
levando-o a aprimorar a capacidade de interpretar” (2016, p. 104). A unica via
para a aquisicao dessa competéncia € pela leitura literaria realizada nao de forma
aleatoria, mas por meio de um processo de aprendizagem e fruicao. Para tanto, é
fundamental que as praticas de sala de aula priorizem o processo de letramento
literario a partir de estratégias que superem a mera leitura das obras e proporcione
a experiéncia literaria dos alunos, como um caminho para a apropriacao das
potencialidades do texto e para a formagao do leitor literario.

Uma proposta de letramento literario no 6° ano a partir da obra O menino do rio

doce

Desenvolver um trabalho com a leitura literaria no ensino fundamental
IT exige que nio percamos de vista o perfil dos alunos com os quais vamos
trabalhar, levando em considera¢io aspectos relacionados as experiéncias de
leitura, bem como o nivel de interesse para géneros textuais que se aproximem
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do seu universo. Pensando nisso, a escolha foi direcionada para uma obra da
literatura infantojuvenil intitulada Menino do rio doce (2006), do autor Ziraldo.

O livto Menino do rio doce foi produzido com texto de Ziraldo e ilustrado
com os bordados das irmas Dumont sobre os desenhos de Demostenes Vargas.
Publicado em 1996 pela Editora Companhia das Letrinhas, foi ganhador dos
prémios: Ofélia Fontes: O melhor para crianga-FNLJ-1996; O melhor projeto
editorial-FNLIJ-1996; Prémio Bloch Educac¢ao de Literatura Infantil-1996. Na
obra, a especificidade da histéria do amor do menino pelo rio ¢ dimensionada
ao universal pelo lirismo da narrativa. Tudo isso, misturado aos muitos tons e
matizes dos bordados que ilustraram o texto.

Como sempre faz em suas obras, em Menino do rio doce, Ziraldo também trata
da infancia bem vivida com liberdade, travessuras e muitas descobertas. Todo
esse universo ¢ transmitido por meio de uma linguagem dinamica e sensorial de
um eu lirico que traduz toda a narrativa em versos poéticos. O marco diferencial
dessa producio € o espagco fisico, o ambiente escolhido para o menino desfrutar
sua infancia, que ¢ concentrado numa estreita relacio com a natureza, mais
especificamente com o rio. Com esse estilo, o autor consegue imprimir no seu
texto um sentido de universalidade, fazendo com que os leitores que desse modo
vivem ou viveram a infancia, ou ainda, que assim a concebem, identifiquem-se
com o livro.

Os fios que constituem os bordados unem-se para resgatar de forma lirica
o tecer e o contar. Com essas caracteristicas, as ilustracées configuram-se em
detalhes que estimulam a imaginacdo e possibilitam ao leitor criar diferentes
significados. Como o rio esta em todas as paginas, a cor predominante é azul.
A capa apresenta a figura bordada com uma possivel representacao de uma
tipica familia ribeirinha atravessando o rio com seus pertences em uma canoa
remada por um menino. Na margem do rio, aparecem casas coloridas em
meio a vegetagdo. Nas demais paginas do livro aparecem homens pescando,
mulheres lavadeiras, meninos tomando banho, canoas, peixes, cobras, enfim, sao
imagens detalhadas que povoam e instigam o imaginario do leitor. Dentro dessa
perspectiva, as ilustracdes do livro se relacionam com o texto escrito de forma
poética, pois mesmo sem precisar explicar o conteudo, acabam proporcionando
ao leitor significados que permitem extrapolar o texto.

Adotamos como procedimento inicial para a aplicagio metodologica da
sequencia basica proposta por Cosson (2016) conversar sobre o tema da obra, a
fim de motiva-los para a leitura. Buscamos colocar em pratica o primeiro passo,
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ou seja, a Motivagao. De acordo com o autor: “Ao denominar motivagao a esse
primeiro passo da sequéncia basica do letramento literario, indicamos que seu
nucleo consiste exatamente em preparar o aluno para entrar no texto. O sucesso
inicial do encontro do leitor com a obra depende de boa motivagao” (COSSON,
2016, p. 54). Os alunos niao conheciam a obra, mas ficaram curiosos para saber
sobre o que contava a narrativa, portanto o momento inicial da motivacao foi
muito importante para proporcionar esse contato inicial a fim de preparar o
aluno para entrar no texto. Assim, chamamos a atenc¢ao para a tematica que trazia
o enunciado do titulo, a partir de questionamentos sobre o que contava a histéria
que envolvia um menino e um tio.

Em seguida, exploramos outros elementos do livro. Apresentamos o autor,
falamos da sua obra mais conhecida O wenino malugninko e analisamos visualmente
as imagens que ilustravam a capa. Essa etapa corresponde a introdugio
caracterizada por Cosson (2016) como um breve momento para que o aluno
receba a obra de forma positiva. Dessa forma, ¢ interessante que o professor
selecione os elementos que serdo explorados, bem como possibilite ao aluno
explorar outros aspectos da materialidade do livro.

Realizado esse trabalho inicial de contato exploratério entre o leitor e a obra,
partimos para o terceiro passo da sequéncia basica que consiste na realiza¢ao da
leitura. Nessa etapa ¢ fundamental o acompanhamento do professor, a fim de
que o objetivo proposto seja atingido. Portanto, ¢ interessante que o aluno seja
auxiliado, mas nao vigiado. A proposta é que o acompanhamento do processo
sirva de suporte para que o aluno supere possiveis dificuldades que possam
prejudicar a plena realizacdo da leitura. Nesse sentido, o autor ressalta:

Ao acompanhar a leitura dos alunos, o professor poderd ajuda-los a resolver ou,
pelo menos, equacionar questoes que vao desde a interagdo com o texto, a exemplo
de desajuste das expectativas que pode levar ao abandono do livro, até o ritmo de
leitura, possivel consequéncia tanto das condigdes de legibilidade do texto quanto da

disponibilidade do aluno para realizar a atividade (COSSON, 2016, p. 64).

Considerando que cada aluno estava com seu livro, essa estratégia permitiu
que os ritmos de leitura fossem respeitados a seu tempo. Na segunda leitura houve
a participa¢ao de todos e antes mesmo do término, muitos ja queriam falar.

Algumas passagens do texto chamaram mais a atencado da maioria dos
alunos, eram partes na narrativa que falavam sobre a cobra grande e a passagem
que descrevia a busca por um menino que morreu afogado. Apds a exposi¢io
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das impressdes de leitura, direcionamos as reflexoes a partir de algumas questoes
sobre o amor do menino pelo rio, a importancia do rio na narrativa e se aquela
histéria poderia ser comparada com alguma outra que eles conheciam. Todos
participaram de forma entusiasmada, principalmente na exposicio de relatos
sobre a cobra grande.

A participacio dos alunos e as relagdes que eles conseguiram fazer
demonstram a efetividade da leitura que foi feita na sala. Seguindo esses passos
passamos para a parte de reconhecimento da leitura. Em cada pagina relida e
analisada os alunos descobriam novos elementos e nao encontraram obstaculos
para isso. Realizamos, assim, o dltimo passo da sequéncia que consiste na
interpretacao. Sobre essa etapa, Cosson (2016, p. 65), destaca: “é a concretizagao,
a materializacdo da interpretagdio como ato de construcdo de sentido em uma
determinada comunidade. F aqui que o letramento literario feito na escola se
distingue com clareza da leitura literaria que fazemos independentemente dela”.

Ainda nessa etapa da interpretagdo, propiciamos um momento para que os
alunos registrassem suas impressoes de leitura, cada um escreveu sobre o que
mais lhe chamou a aten¢do na obra. Houve dois tipos de registros: a escrita do
texto e a ilustragao. Nas pinturas eles recriaram pontos do livro de acordo com
sua percepeao particular. Nesse processo de externalizar a experiéncia de leitura,
um aluno confidenciou que a histéria foi tdo importante que ele fez a mae e o
pai ouvirem também. As diferentes formas de registros revelaram o modo como
cada um produziu seus significados mediante a leitura do livro.

A aplicacdo metodoldgica da sequéncia basica possibilitou compreendermos
a extrema importancia do trabalho com a leitura literaria no ensino fundamental.
Trata-se de uma pratica que enriquece o desenvolvimento das habilidades
discursivas e reflexivas dos alunos, ou seja, o letramento literario abre um novo
horizonte para praticas significativas de produ¢ao do conhecimento nas aulas de
lingua portuguesa.

Consideragoes finais
A pesquisa aqui apresentada foi fruto do projeto desenvolvido em uma escola
com os alunos do 6° ano, a partir da leitura da obra Menino do rio doce, de Ziraldo,

a partir da sequéncia basica na perspectiva do Letramento literario proposto por
Rildo Cosson. Reconhecemos que o trabalho com a leitura literaria no ensino
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fundamental ainda precisa superar muitas dificuldades para que se torne uma
pratica do cotidiano da sala de aula. Entre essas dificuldades, ¢ fundamental
favorecer o efetivo contato entre a obra literaria e o aluno. Estreitar os lagos que
distanciam o leitor e o texto literario é o passo inicial para que a literatura possa
ocupar um lugar privilegiado na escola.

Nessa perspectiva, o desenvolvimento de praticas voltadas para a promogao
do letramento literario ¢ um caminho viavel para que o aluno adquira a experiéncia
literaria, ou seja, adquira habilidades que o possibilitem construir significados a
partir da leitura. A inser¢do de uma obra que ofereca espacos a serem preenchidos
com a vivéncia do contexto dos alunos auxilia de forma significativa no processo
de interacio entre obra e leitor. Mediante a leitura do livto Menino do rio doce os
alunos revelaram e criaram imagens de si por meios dos significados produzidos
a partir da tematica que constitui a obra. A presenca das lendas amazonicas,
bem como o intimo contato do personagem com o rio foram elementos que
marcaram o momento de interpretagao.

A metodologia proposta pelo letramento literario configura-se numa
eficiente ferramenta pedagdgica para que a literatura possa fazer parte da vida
dos alunos. E preciso, portanto, encarar a sala de aula com responsabilidade e
respeito aqueles que nos ouvem atentos, a fim de que o0 nosso compromisso com
a formagao de leitores produza efeitos positivos no ensino.
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LETRAMENTO LI’I,'ERARIO: UM CAMINHO PRODUTIVO PELO
CONTO FANTASTICO “ACAUA”, DE INGLES DE SOUSA

Jackeline Sampaio Paiva
Larissa Gotti Pissinatti

INTRODUCAO

A pesquisa que desencadeou a constituicao desde artigo sustenta-se em uma
proposta que visa discutir o processo de leitura na sequéncia basica do letramento
literario viabilizado pelos estudos e formulagdes do autor Rildo Cosson,
utilizando como recurso a literatura fantastica. Uma proposta de trabalho na
perspectiva do letramento sugere a renova¢io e/ou ampliagio do processo de
leitura na educacio bésica, com vistas a promover praticas significativas de leitura
literaria na escola. Nesse sentido, o conto fantastico, por apresentar uma narrativa
perpassada pela hesitacdo, revela-se eficiente para instaurar o efetivo contato
entre texto e leitor. Dentre a diversidade do grupo literario referente a narrativas
curtas destacam-se os contos, literatura que, de acordo com Ligia Cademartori
(2010), foi concebida na Idade Média pelos classicos através de relatos presentes
nas crengas populares, folcloricas e que permeiam, modernamente, o imaginario
infantojuvenil, através de mitos e fantasias, tornando-se gatilhos para memorias
de relatos fantasticos.

Dos relatos fantasticos, as lendas sdo as principais historias perpetuadas em
diferentes civilizagdes. Na contemporaneidade, essas historias sdo enriquecidas
pelos intertextos e recontagens de contos antigos, adaptados para reativar
culturalmente as historias originais. No Brasil, o escritor paraense Herculano
Marcos Inglés de Sousa (1853-1918) — conhecido apenas por Inglés de Sousa —
teve como principal caracteristica em suas produgoes textuais o foco no homem,
na paisagem e no exotismo amazonico, visto que seja uma regido repleta de
mitos locais que perpassam geragoes. A obra Contos Amazonicos, publicada em
1893, retine pequenos textos com o cenario amazonico e a interagao do homem
no sentido duplo entre o misticismo lendario e a realidade cientifica. “Acaua” é
um dos contos que remete a essas caracteristicas, resgatando a lenda indigena
das tribos tapuias na qual acreditava-se que as indias, ao ouvirem o canto da ave,
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transformar-se-iam em tiranas de olhar profundo, além de presas em convulsoes
e gritos a chamar o nome do passaro.

Partindo desse pressuposto, quanto ao processo de leitura na concep¢ao
de Cosson em Cireulos de Leitura e Letramento Literdrio (2014), o leitor tem a
capacidade de identificar no texto referéncias de textos ausentes ou simplesmente
relatos absorvidos em sua experiéncia particular. Nesse processo de assimilagao,
ampliam-se as relacGes entre o texto e as memorias textuais do leitor, pela sua
dinamica concretiza e engrandece o conhecimento da sua cultura e reconhece a
conexao que ela mantém com outras. A leitura de narrativas curtas, pela precisao
do conflito e a auséncia de grandes digressoes, tem o potencial de garantir a
adesao imediata do leitor. Essa apreensao se da nao pela extensiao do texto, mas
pela qualidade estética que permite ao leitor construir e reconstruir significados.

Nesse sentido, Rildo Cosson ressalta que o prazer da leitura estd muito
além da decodificacio e da classificagao de palavras, pois envolve contextos de
convivio social, experiéncias de leitura, aprendizado empirico e subjetivo do
leitor. Envoltos nessa conjuntura, os textos sio compreendidos de acordo com
os aceites cotidianos e culturais, principio que justifica a selecao do conto “Acaua”
para discussao deste artigo, situado em cenario peculiarmente amazonico,
mas universalmente conecta-se as memorias do homem e sua relacio com a
natureza. Portanto, o artigo levanta questes norteadoras acerca de uma suposta
notoriedade eficiente quando métodos para o processo de leitura sio postos
em acao, denominados por Cosson como Sequéncia Basica. Como questdo
problematizadora da abordagem questiona-se que possiveis respostas podem ser
oferecidas pelos leitores diante desse tratamento diferenciado a partir da leitura
fantastica?

Letramento literario: um conceito cossoniano

O livto Letramento Literdrio: Teoria e Pritica, com autoria de Rildo Cosson
teve sua primeira edi¢do publicada pela Editora Contexto em 2006 e reedi¢ao
em 2010. O texto surgiu com o intuito de refletir sobre as praticas escolares
usuais, quanto as propostas de leitura literaria, apds questionamentos de alunos e
professores sobre o ensino de literatura voltado para a apreensao de caracteristicas
dos periodos literarios ou como instrumentos didatico-pedagogicos. Sob tais
circunstancias de abordagens, a literatura passa a ser apenas um componente
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curricular escolar obrigatério e decorativo, esvaziada do proposito de promover
o contato significativo entre leitor e texto literario.

O tratamento dispensado ao texto literario na sala de aula distancia o
leitor da experiéncia de se apropriar da literatura, em um processo continuo de
producio de sentido. Com a exclusao dessa experiéncia, as obras passam a sef,
equivocadamente, instrumentos de leitura, na medida em que o leitor exercita
obrigatoriamente o ato de ler como atividade pragmatica de decodificagao.
Acerca da quantidade e qualidade da leitura da literatura, Cosson ressalta: “mais
importante que a simples oposi¢ao entre quantidade e qualidade ¢ a competéncia
de leitura que o leitor desenvolve dentro do campo literario, levando-o a aprimorar
a capacidade de interpretar e a sensibilidade de ler em um texto a tecedura da
cultura” (2016, p. 104). Assim, pode-se afirmar que a quantidade de literatura lida
relacionada ao letramento formal que perpetua sobre o ensino basico “arcaico”
constitui de forma intangfvel a real apropriacdo dos sentidos que a literatura
tende a proporcionar. Segundo o autor:

Com tanta variedade, a literatura nao s6 pode atender a demandas muito especificas de
leitura como também permite ao leitor calibrar sua leitura de acordo com a capacidade
de compreensao, sem que ele perca seu interesse pelo texto, pois uma tematica ou
registro textual apresenta uma série de gradagdes de dificuldade em suas realizagoes
concretas havendo obras mais ou menos elaboradas dentro de um mesmo tipo de
texto. Além disso, o transito entre diferentes textos ¢ facilitado pela base comum
ficcional e/ou poética que sustenta o discurso literario, de tal modo que, a0 mesmo
tempo que desafia o leitor, a literatura lhe proporciona meios de enfrentar esse desafio
com sucesso (COSSON, 2010, p. 49-50).

Portanto, ha o entendimento de que ler literatura ¢ uma habilidade que se
aprende em um processo continuo, trata-se de uma experiéncia de linguagem
mobilizada pelo leitor na apreensio de um mundo feito de palavras. O texto
literario possibilita ao leitor o contato com uma multiplicidade de formas e
pluralidade de temas inerentes a dimensao humana. Essa multiplicidade discursiva
e de estrutura textual propicia diferentes modos de apreensio e de leitura que
levam o leitor a construir, negociar e reconstruir significados. Depois que o leitor
se apropria da obra, toma-a para si com o seu real entendimento, ele também ¢é
capaz de fazer assimilagcGes com seu contexto historico-social.

Sob essa perspectiva, o letramento literario é “o processo de apropria¢ao
da literatura enquanto construgao literaria de sentidos” (COSSON, 2014, p. 17).
Estes sentidos trazem ao leitor uma leitura Gnica e prazerosa, sendo despertadas
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habilidades de materializar intensamente os sentidos humanos. Um dos objetivos
maiores do letramento literario ¢ formar “um leitor capaz de se inserir em uma
comunidade, manipular seus instrumentos culturais e construir com eles um
sentido para si e para o mundo em que vive” (COSSON, 2014, p. 106). Ademais,
destaca que o letramento literario tem a proposta de formar leitores literarios
que devem apropriar-se de forma autonoma das obras e do proprio percurso
de leitura, o exercicio de leitura individual torna-se social, o leitor nio somente
passa a ter 0 contato com o texto em si, mas a interagir com o texto, assimilando
com as a¢oes que o remetem a sociedade.

Ao encontro das concepgoes de Todorov (20106, p. 66) “[...] a funcdo da
literatura ¢ criar, partindo do material bruto da existéncia do real, um mundo
novo que sera mais maravilhoso, mais duravel e mais verdadeiro do que o mundo
visto pelos olhos o vulgo”. A literatura tem a capacidade de mostrar ao leitor
outras possibilidades, diferentes olhares e diferentes leituras a partir do concreto
que ira proporcionar ao leitor uma criagao de um novo mundo. Considerando
essa dimensao, de acordo com Street (2014) o letramento nao necessita ser
associado a escolarizacdo ou pedagogia, o termo “letramento” nao se limita ao
contexto escolar, pois o uso de habilidades sociais deve se estender para o uso
em comunidade. Sobre a especificidade do termo, Cosson afirma:

O letramento literario possui uma configuracdo especial. Pela propria condigio de
existéncia literaria, o processo de letramento que se faz via textos literarios compreende
ndo apenas uma dimensio diferenciada do uso social da escrita, mas também, e,
sobretudo, uma forma de assegurar seu efetivo dominio. Dai sua importancia na
escola, ou melhor, sua importancia em qualquer processo de letramento, seja aquele
oferecido pela escola, seja aquele difuso na sociedade (COSSON, 2014, p. 12).

Compreende-se que a ideia de letramento literario sugere um processo de
leitura nio resumido ao ensino de um conteudo que emprega o texto literario
como suporte didatico-pedagogico. Assim, para que efetivamente aconteca a
interacdo entre a obra e o leitor, Cosson propde a “sequéncia basica” como
sistematizagdao que abrange tal perspectiva de prover a experiéncia literaria.

A Sequéncia Basica (SB), sugerida por Cosson, é dividida em quatro
momentos que incluem: a motivagdo em que o futuro leitor se posiciona quando
questionado diante do tema, servindo como nucleo de preparacao para inserir-se
no texto; seguida pela etapa de introdugao quando obra e autor sio apresentados
com informagdes basicas que afirmem importancia e justifiquem a escolha do
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texto. Em terceiro lugar, o ato de leitura deve ser realizado de maneira em que o
leitor explore todo objeto-livro e questoes em torno da tematica sejam esclarecidas
para que possiveis dificuldades sejam sanadas, auxiliando na formacao leitora,
ressaltando que a leitura pode ser feita em qualquer lugar onde o leitor sinta-se
confortavel. Posteriormente, ocorre a interpretacdo que significa a construgao
de sentidos que envolvem a externalizagio da leitura, isto ¢é, seu registro.
Segundo o autor, nao ha restricGes para as atividades de interpretacao, contudo ¢é
importante preservar o carater do que foi lido. Trata-se de um momento que se
configura em uma oportunidade para o leitor “fazer uma reflexdo sobre a obra
lida e externalizar essa reflexdo de uma forma explicita. Além disso, nada mais
légico do que transformar em palavras aquilo que foi provocado por palavras”
(COSSON, 2012, p. 64).

Para realizacao da sequéncia basica, é preciso que haja a selecao de textos
norteada pelo principio da diversidade. F importante lembrar que a obra
contemporanea ¢ aquela escrita e publicada em determinada época e a atualidade
¢ o que essa obra significa para o leitor independente do tempo, além disso,
o discurso literario articula a pluralidade da lingua e da cultura. Assim, “toda
leitura possui um grau inerente de progressividade que vem da incorporagao da
presente leitura a histéria do leitor” (COSSON, 2010, p. 40).

Os textos literarios estruturam-se em prosa e poesia e conduzem o leitor a
estabelecer relagoes entre a fic¢do e o seu mundo real, espelhando-se nas insolitas
vivéncias das personagens buscando explicagoes naturais ou sobrenaturais.
Na perspectiva de selecao de textos, é possivel ressaltar as formulagdes de
Tzvetan Todorov (2004) quanto a literatura que transporta o leitor para um
solo prosaico as suas vivéncias, nas quais nao ha personagens abstratos, frente a
acontecimentos inexplicaveis na realidade. O leitor encontra-se provocado com
a incerteza entre fatos integrantes do real ou criagdo do imaginario que, Todorov
chama de “hesitagdao”, em consonancia com a afirmacao de Cosson (2010) que o
texto escolhido esta sempre relacionado a uma demanda especifica a qual o leitor
deseja, tem necessidade de conhecer, viver ou compreender.

Contextualizando: a literatura fantastica no conto “Acaua”

O ser humano desde a sua existéncia em tempos remotos, no aprendizado e
contato com a linguagem, ja cultuava socialmente fatos e mitos que permeavam
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o imaginario dos povos na procura por explicar relatos intrigantes que se
transformaram nas conhecidas lendas e contos. O surgimento da literatura no
continente Europeu desencadeou-se a partir de tais historias que se fundiram na
criacao de textos ficcionais. As publicagdes literarias na Idade Média estruturavam
enredos que deveriam surtir efeito moral aos leitores, os textos continham o
intuito de assustar causando o temor do que nio fosse o “politicamente correto”,
em consonancia com a estrutura dos primeiros classicos infantojuvenis.

O conto fantastico produz um efeito particular ao proporcionar o
envolvimento do leitor ao suspense da narrativa. Quando se tem o contato com
essa literatura, desperta-se a imaginagao sobre acontecimentos que normalmente
nao sio vistos, mas que podem ser imaginados. A ocorréncia de hesitagao
deve-se aos acontecimentos sobrenaturais, inexplicaveis e estranhos nos tragos
de realidade na obra, induzindo o leitor “a considerar o mundo das personagens
como um mundo de criaturas vivas e a hesitar entre uma explica¢do natural e
uma explica¢ao sobrenatural dos acontecimentos evocados” (TODOROYV, 2004,
p. 39). Ao iniciar a leitura de uma narrativa fantastica, a narrativa pede ao leitor
que nao seja resistente com o novo mundo que ali é apresentado, e que ele possa
entrar neste mundo aceitando os elementos sobrenaturais para ir ao apice do
enredo.

De acordo com Vax (1972, p. 8) “a narrativa fantastica, pelo contrario, gosta
de nos apresentar, habitando o mundo real onde nos encontramos, homens
como nos, postos de subito em presenca do inexplicavel |...| o fantastico nutre-se
dos conflitos do real e do possivel”. A literatura fantastica possibilita pensar em
situagOes inimaginaveis que ocorrerem no mundo real, permitindo experiéncias
sobrenaturais a partir da realidade e seu espaco, na qual as irrealidades nao sao
visualizadas. Nas diferentes sociedades em torno do mundo, surgiram historias
que se perpetuam e sio recontadas na atualidade. Na literatura brasileira,
identificam-se tracos conjugados aos costumes culturais de determinadas regioes,
0 contexto amazonico aparece em cenarios e personagens nativos. Sobre esse
aspecto, Lovecraft afirma:

O escritor leva o leitor ao pavor. Por mais assustadoras que possam ser, as historias
terriveis ddo satisfacdo, no sentido amplo do termo. A identificacgio com os
personagens proporciona vivéncias por delegacio, sensagoes e calafrios, e o suspense
pode ser tensao ou tesdo, o corpo em suspensao, um doloroso prazer. Isto explica a
adesdo a este tipo de leitura, permeada de gozo (LOVECRAFT, 2008, p. 11).

54



Nesse contexto, Inglés de Sousa destaca-se na escritura de obras como O
Cacanlista (1876) e Histiria de nm Pescador (1876), ambas sob pseudonimo Luis
Dolzani. O Missiondrio (1891) tornou Inglés de Sousa reconhecido pela obra
aclamada criticamente, texto que exaltou a natureza local de uma cidade no
interior do Para com fiel observagao. Inglés de Sousa escreveu no periodo entre
o realismo-naturalismo, sendo considerado um dos introdutores do naturalismo
no Brasil com o romance O Coronel Sangrado (1877), trazendo para a obra uma
representacao da sociedade amazonica no século XIX. Contudo, a escrita de
Sousa teve como marca principal as descricGes da natureza regional, da vida e da
cultura amazonica. Filho do desembargador Anténio Rodrigues de Sousa e de
Henriqueta Amalia de Go6is Brito, Herculano Marcos Inglés de Sousa nasceu no
municipio de Obidos localizado no Estado do Par4, em 28 de dezembro de 1853.
Foi membro fundador da Academia Brasileira de Letras em 1896 possuindo
a cadeira nimero 28. Faleceu no Rio de Janeiro em 6 de setembro de 1918,
deixando o legado de exaltagdo as memorias da cultura ribeirinha, amazonica e
do contato homem-natureza universalmente.

A dltima publicacao de Inglés de Souza, considerada uma das principais,
¢ a obra Contos Amazonicos (1893) constituida por nove contos: O voluntirio; A
feiticeiray Amor de Maria; Acana;, O donativo do capitiao Silvestre; O gado do valha-me Deus,
O baile do juden; A gunadrilha de Jacd Patacho e O rebelde. As narrativas realgam marcas
expressivas das localidades ribeirinhas entre o Rio Tapajos e Rio Amazonas, no
Pard, com caracteristicas e termos peculiares na representacio da fauna e da
flora da regiao. Independentemente do texto ter sido elaborado ha mais de um
século, ainda é possivel identificar a luta por sobrevivéncia do homem ribeirinho,
ressaltando a auséncia de assisténcias basicas e fundamentais em comunidades
rurais (hoje municipios) como Alenquer, Santarém e Obidos, lugares de vivéncia
do autor, além de espagos e cenarios onde se passam os contos da obra. Dentre
as caracteristicas latentes, tanto em Contos Amazonicos, quanto na escrita
literaria de Inglés de Sousa, estao as narrativas mitologicas da regido amazonica.
Ao elencar tal aspecto, o conto “Acaua” possibilita essa identificagao do inicio
ao fim do enredo.

Acaud ou Falcio Cachinans ¢ um passaro que se alimenta de serpentes
e ressoa um longo grito similar ao chamado “Acaud” ao encontrar sua presa
(sendo esta a origem do nome popular da ave). O ataque acontece quando outro
Acaua corresponde ao sinal sonoro para encurralar a vitima em trabalho duplo,
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assombrando o imaginario de povos tapuias que acreditam que o canto do
passaro contagia negativamente aqueles que o ouvem.

O conto traz a histéria de Vitoéria, filha adotiva do Capitdo Jeronimo
Ferreira na pacata comunidade ribeirinha de Sdo Jodo Batista de Faro — Para
no século XIX, encontrada em uma noite sombria na volta de uma cagada que
o personagem fez para distrair-se do luto por perder sua esposa e ter de criar
a filha biolégica Ana, de apenas dois anos de idade. Vitéria foi encontrada por
Jer6énimo dentro de uma espécie de canoa que boiava no rio, apés o Capitao cair
sem sentidos diante de estranhos raios e ruidos como clamores assustadores,
constatados por ele que se tratava da colossal sucuruji, a Cobra Grande do fundo
de rios e lagos, em laborioso parto que o fez trémulo a ponto de nao conseguir
benzer-se. Com o impacto do desmaio, ainda espantou um passaro que saiu a
gritar acaud. Vitoria cresceu saudavel, de personalidade e fisico extremamente
fortes e olhar intimidador, passava horas fora de casa, ao contrario de sua irma
Ana que estava sempre palida e de aspecto enfermo, constantemente isolando-se
no quarto.

O climax da narrativa ocorre quando Ana, aos quinze anos, desiste do casério
arranjado com um fazendeiro, o qual prometeu vingar-se pela desfeita. Jeronimo
ainda insistiu em casar a filha com Ribeirinho, porém, mesmo com o casamento
organizado, Ana sempre demonstrava irritagdo a tudo, gerando suspeitas para
alguns de que estaria enfeiticada, enquanto Vitéria mantinha-se calada diante
de toda a situagdao. No dia da celebracgao, a auséncia da irma adotiva ja causava
estranhamento aos convidados, além de que Ana pareceu mais contente e
aliviada no cortejo para o inicio da cerimonia. Inesperadamente, Vitoria surge
irreconhecivel de pé na porta da sacristia com cabelos de serpentes, assim como
sua lingua bipartida, tez verde negra e narinas dilatadas, fixando o olhar em Ana
que caiu em agonia, convulsoes e palidez. Ao chamar Acaua, foi correspondida
por outra voz vindo do alto do telhado, todos horrorizados confirmavam o
fenémeno mistico.

De acordo com a supersti¢ao indigena, ha um antigo relato de que uma
jovem india contagiou a irma com os males de Acaud e que todas as indias que a
visitavam também passaram a sentir os mesmos problemas de ambas: convulsoes
ao chamar pelo nome da ave e rasgar o préprio peito com as unhas e agitacoes
a0 que aparentavam arrepios percorrendo pelo corpo. Como uma espécie de
tratamento para curar os danos causados pelo animal, o pajé daquela tribo
incensava com a fumaca de um charuto e misteriosa oracao sob as irmas nas redes
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onde repousavam. Ainda com a passagem dos anos, a lenda Acaua causa medo
e supostos danos as jovens indigenas, correndo o risco de se transformarem
em mulheres frias, de olhar profundo e condenadas as convulsoes que involun-
tariamente a fazem chamar repetidamente Acaua.

Através dessa lenda tapuia, Inglés de Sousa constitui um conto fantastico
baseado nos relatos mitolégicos da ave. O conto reativa memorias do folclorico,
nao apenas amazonico, mas do histérico brasileiro pelo realce do que se entende
por conexdo entre obras de carater fantastico. Concordante a afirmagio de
Cosson (2010) quando dito que o “autor como leitor implica que a posi¢ao de
leitor anteceda a de autor, logo um autor jamais escreve um texto novo, mas sim
reescreve suas leituras em um novo texto” (2010, p. 61). A presenca explicita ou
implicita de elementos de outros textos e a relacio contextual do leitor-autor
com as obras evidenciam referéncias filtradas com a experiéncia leitora. Partindo
desse conceito de Cosson, ¢ possivel considerar as lendas e os contos amazonicos
(ou mesmo universais) como antecedentes do leque de narrativas fantasticas,
abrindo parénteses as possibilidades de estimulo a leitura pela intertextualidade
apresentada nas obras literarias.

Letramento literario: um caminho produtivo pelo conto fantasico “Acaua”, de
Inglés de Sousa

A hesitagao no ato de leitura é crucial na literatura fantastica como objeto
de leitura. Os componentes utilizados em narrativas fantasticas propoem a
duplicidade entre fatos veridicos e a imaginacao criativa, bem como instigam os
leitores a curiosidade em saber mais sobre determinados temas. Ao encontro do
que afirma Cosson (2010, p. 29: “O segredo maior da literatura é justamente o
envolvimento tnico que ela nos proporciona em um mundo feito de palavras”.
A leitura da literatura fantastica tem o potencial de mobilizar esse envolvimento
no leitor, pelas possibilidades de ressignificagao suscitadas nas etapas de leitura.
Com vistas a atingir o éxito na leitura, ¢ fundamental que as potencialidades
do texto literario sejam exploradas ao maximo, por meio da plurissignificacao
gerada pelos elementos da narrativa, dos didlogos intertextuais e das relagdes
com o contexto historico e social dos leitores. Entram em jogo, nesse processo,
as relagdes estabelecidas pelo leitor quando processa o texto, no ato de decifragao
dos elementos que constituem a narrativa. O centro desse processamento sio as
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inferéncias que levam o leitor a entretecer as palavras com o conhecimento que
tem do mundo.

Na sequéncia basica proposta por Cosson (2010), as potencialidades do
texto literario sdo exploradas na motivagio, que prevé a preparacao do leitor, na
introdugao, a partir dos elementos paratextuais, na leitura, por meio do encontro
entre texto e leitor e na interpretagdo, no processo de construcio dos sentidos
do texto. A literatura, no ato de leitura, promove memérias inconscientes que sao
ativadas conforme novas leituras sao realizadas, por meio de diferentes géneros
e tipologias textuais. Portanto, ¢ fundamental que sejam criadas condi¢ces que
propiciem o encontro do leitor com o texto literario, por meio de uma constante
busca de construcio de sentidos. No conto “Acaud”, essa busca se instaura na
atuacao dos elementos que constituem a narrativa, pelo estranhamento provocado
pelo fantastico na construgao do enredo. No conto, as relagoes intertextuais
sao evocadas, especialmente pela presenca do elemento mitico representado pela
cobra grande.

Aliteratura fantastica, mediante a proposta de tensio e estimulo de sensacdes,
desperta o resgate de lembrancas estruturais coletivas, ainda que inverossimeis,
essas lembrangas transformam a leitura mais reflexiva e questionavel. A
atuacdo do leitor nesse processo de apreensio serve de base para a ampliacio
do conhecimento, por meio dos percursos percorridos pelo discurso literario.
O conto “Acaud”, por meio dos seus elementos de composicao, referencia a
lenda indigena que atravessa geragdes, fazendo parte das inumeras lendas e
mitos ao redor do mundo e que agrega diferentes areas de estudo quanto aos
relatos em cenario amazonico e ribeirinho. Nesse sentido, Cosson ressalta: “o
uso do contexto como categoria nao se restringe ao campo literario; ao contrario,
alcanca areas tdo diversas quanto a biologia, a linguistica, a historia, a filosofia,
a psicologia, a antropologia, a economia, neurociéncia, entre outras” (2010,
p. 57). O que ¢ interpretado pelo autor como “ponto local” e “ponto global”
corresponde, respectivamente, ao ambito de interagao e as condi¢oes culturais e
sociais de produgio de sentido:

[...] diz respeito ao leitor e sua interacio com a obra, sendo, portanto, um elemento
sempre varidvel posto que depende de cada leitor em suas diferentes leituras no tempo
e no espago. Ja o contexto global pode ser assimilado ao contexto de enunciagio da
obra, que uma vez dado acompanha de maneira implicita ou explicita as varias leituras
que dela podem ser feitas (COSSON, 2010, p. 57).
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Esses pontos possibilitam que a literatura alcance os mais diversos publicos,
em diferentes tempos e espagos. Na perspectiva do letramento literario,
interpretar pressupoOe instaurar o didlogo com o texto, tanto por meio do
contexto que o texto oferece, quanto pelo contexto que o leitor traz consigo.
A leitura adquire sentido na convergéncia desses dois contextos. O contexto
ficcional ofertado pelo conto fantastico amplia essas possibilidades de apreensao
pelo estranhamento provocado com a suspensao do real, com a hesitagao gerada
e pelas relagoes intertextuais. Nesse sentido, a leitura literaria passa a abranger
necessidades através da narrativa constituida por elementos que tecem os fatos
da vida real integrados as magias que dispendem imaginacao e criatividade fluida.
Em consonancia com Todorov:

A relagdo com o mundo encontra-se, assim, tanto do lado do autor, que deve conhecer
as realidades do mundo para poder “imita-las”, quanto do lado dos leitores e ouvintes,
que podem, é claro, encontrar prazer nessas realidades, mas que delas também tiram
ligoes aplicaveis ao restante de sua existéncia (TODOROVY, 2016, p. 46).

A sequéncia basica do letramento literario busca mediar esse circuito de
leitura que envolve o contato direto e nitido do leitor com a obra, que o leva
a interagir com o mundo do autor e com o contexto em torno dele e com as
experiéncias intertextuais de leitura ou humanas que se assemelham de forma
atemporal com a trajetéria daqueles que o leem. No caso do conto “Acaud”,
esse aspecto ¢ notério, posto que Inglés de Sousa possuia uma escrita peculiar,
marcada por suas vivéncias em localidades ribeirinhas do bioma amazénico.
Em seus escritos, o autor reativa seus aprendizados como ouvinte ¢ leitor das
mitologias que pairam nessas regides, transformando suas obras em pecas do
quebra-cabeca sobrenatural ativo no imaginario coletivo. O “identificar-se” com
o que fora lido, a atracdo que esse carater ficcional causa nas pessoas tem o poder
de gerar rea¢Oes involuntarias. Personagens misteriosos ou que sao introduzidos
a tais situagdes no enredo da narrativa sugerem um clima de suspense e tensao
na busca pelo desfecho:

[..] a agitagdo de Vitdria era extrema. Entrava a todo o momento no quarto da
companheira ¢ safa logo depois com as feicoes contraidas pela ira. Ausentava-se da
casa durante muitas horas, metia-se pelos matos, dando gargalhadas que assustavam
os passarinhos. Ja nao dirigia a palavra a seu protetor nem a pessoa alguma da casa
(SOUSA, 2008, p.57).

59



A manutencdo do suspense que conduz o leitor na busca pelo desfecho
revela que a motivagao, etapa primeira da sequéncia basica, prepara o leitor para
receber o texto, ndo atua para imobilizar o leitor, muito menos tem o potencial de
silenciar o texto. Trata-se de uma etapa que pode até influenciar nas expectativas
do leitor, porém nao ¢ suficiente para determinar a leitura. De acordo com
Todorov (2016), em sua atuagdo, a literatura tem a capacidade de aproximar e
levar as pessoas a pensar, refletir e entender sobre acontecimentos inexplicaveis,
que se materializam em diferentes registos e interpretacoes.

A tessitura que constitui o conto amazonico ¢é rica de componentes narrativos
mobilizadores de compreensio critica que podem ser explorados e renovados
a cada leitura e releitura. A carga mitologica encontra-se nao apenas na lenda
de Acaua, mas também na mais famosa historia da cobra grande presente em
diversas recontagens literarias e reconhecida fora do ambiente amazonico. As
possiveis relagdes intertextuais com essa lenda instauram um didlogo com o
conhecimento remoto do leitor, por meio de elementos que constituem seu
contexto cultural. E nesse sentido que Paulino e Cosson ressaltam a liberdade
que o leitor vivencia mediante a experiéncia com a literatura. Trata-se de uma
experiéncia que “proporciona uma forma singular, diferenciada de dar sentido
ao mundo e a nés mesmos” (PAULINO; COSSON, 2009, p. 70). Os sentidos
construidos com o conto fantastico revelam esse confronto com o sobrenatural.
O conto “Acaud” apresenta uma protagonista hibrida, que se estende a lenda
da sucuruji e abre espago para outro conto paralelo a Cobra Grande, possiveis
dialogos que enriquecem o ato da leitura.

Em consonancia com o procedimento metodolégico proposto pela etapa
da leitura na sequéncia basica, enriquece esse processo a realizacao de leituras
paralelas que dialogam com a leitura maior. Segundo Todorov (2016):

Quando passamos da perspectiva da producio para a da percepg¢iao, aumentamos a
distancia que separa a obra do mundo do qual fala e sobre o qual age, ji que se quer
percebé-la a partir de entdo em si mesma e por si mesma. [...] O artista deixa de
progressivamente de produzir suas obras mediante a encomenda de um mecenas,
destinando-as entdo ao publico que as adquire: ¢ o ptblico quem passa a ter as chaves

de seu sucesso (TODOROV, 2016, p. 35).

O circuito de leitura que ocorre frente a literatura fantastica, no apice desse
processo proposto em uma sequéncia basica de letramento literario, abre um
espago maior para o conto “Acauad”, no sentido de ampliar as possibilidades
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de explorar a presenca do fantastico na narrativa e suas relacOes intertextuais.
As potencialidades do conto também se sobressaem na presenca de elementos
culturais que suscitam no leitor uma apreciacdo critica perpassada pelas
percepgdes do seu contexto. E possivel conhecer e comparar fatos de diferentes
épocas, com o tempo em que o texto fora produzido e com a atualidade de quem
olé. A hesitacao também pode ocorrer dessa maneira, pelos estranhamentos das
condi¢oes de vida do século XIX que surgem sutilmente conforme a fruigao da
leitura. Algumas questdes podem ser compartilhadas e debatidas em grupo, mas
o mais importante ¢ a bagagem das experiéncias humanas que o leitor fora capaz
de guardar no seu pessoal. Independente de idade biologica, a leitura estrutura
a sensibilidade critica para formar opinides, saber fazer escolhas, visar novas
possibilidades, perspectivas e autoconhecimento. Assim, a sequéncia basica faz a
mediacdo desse processo de leitura e de interpretacdo dialogica, segundo ressalta
Cosson (2010, p. 40): “O centro desse processamento sdao as inferéncias que
levam o leitor a entretecer as palavras com o conhecimento que tem do mundo.
Por meio da interpretagio, o leitor negocia o sentido do texto, em um didlogo
que envolve autor, leitor e comunidade”. Assim, a interpretagao, a quarta etapa
da sequéncia basica, esta relacionada ao que escreveu o autor, ou seja, a obra,
a leitura realizada pelo leitor e as convengodes que de certa forma regulam a
leitura em determinado contexto histérico-social. Nessa atuacio, o leitor realiza
tarefas no ato da leitura que o levam a interagir, compreender e atribuir sentidos
ao texto. Por meio da atuagdo das personagens no conto “Acaud”, multiplas
possibilidades de significagdo podem ser construidas e relacionadas com outros
textos e leituras.

A fantasia tem o poder de atragdo em toda a manifestacao cultural, o conto
fantastico grafado e/ou oralizado “brinca” com quem o 1é e/ou ouve, a lenda
por si mesma produz o mistério que permeia a realidade por geracoes, a sua
adaptagdao no conto fortifica o efeito literario na construcio leitora. “Acaua”
¢ um texto que revigora os saberes explicitos quanto ao contexto amazonico/
ribeirinho, também se transforma em mediador do conhecimento geral e comum
ativando o modo somatorio apenas com o registro, argola da corrente que segue
a cada “leitor-ouvinte” no seu contato. A literatura “incorpora de maneira tnica
os diversos discursos e estruturas textuais de uma sociedade” (COSSON, 2010,
p. 49). O conto “Acaud” ¢ narrado com verossimilhanca, as personagens tém
consciéncia da lenda em torno da ave, quando Vitéria mostra-se indiferente
as melancolias da irma Ana, conforme ocorre nas supersticbes e crencas da
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realidade humana em desventuras sem explicagdo. Sobre a presenca dessa lenda
no imaginario amazonico, Loureiro (2001) ressalta que o mito da cobra-grande faz
parte do conjunto de elementos que compdem os relatos da Amazonia. Segundo
o autor, ha numerosas variantes narrativas desse mito, que configura as imagens
dos rios da Amazonia, dotado de poder fantasmagorico que se transfigura em
diferentes formas.

A literatura, de acordo Todorov (20106), pode ser acalento para alma,
representando as emogdes que todos os seres humanos sio submetidos
arbitrariamente, sem compromisso em passar uma mensagem direta e estavel a
uma situagao real. Os estudos formulados por Todorov, sobre o efeito causado
no leitor através do texto fantastico, trazem a grande relevancia dessa literatura
para promover a experiéncia estética no leitor, por meio da leitura literaria.

A relagio entre a analise dos elementos que constituem o conto “Acaud” e
os possiveis efeitos produzidos no ato da leitura revela-se no conto por meio da
sua identidade de literatura fantastica. Essa caracteristica pode se converter em
um elemento facilitador para a apreensio da obra, conforme propoem as etapas
metodologicas da sequéncia basica na perspectiva de Cosson. A recontagem
fantastica de “Acaud” ganha relevancia no processo de letramento literario,
pois se trata de uma narrativa que envolve seus leitores podendo remeter as
lembrancas ligadas as suas historias e contextos culturais. A recontagem é uma
atividade inerente a interpretagio, posto que ¢ uma forma de externalizacio da
leitura, ou seja, é seu registro. Nesse sentido, Cosson (2010, p. 68) pontua: “O
importante ¢ que o aluno tenha a oportunidade de fazer uma reflexdo sobre a
obra lida e externalizar essa reflexao de uma forma explicita”. As possibilidades
de registro da interpretacio em “Acaua” se diversificam pela incorpora¢io do
mito na narrativa. F o que suscita a leitura de “Acaud”, por meio da relagio do
homem com a natureza, que é geradora de crengas, encantamentos e devaneios
com a fauna e a flora da Amazonia.

Em resposta ao questionamento apresentado na introdugdo, ¢ possivel
afirmar que o trabalho com o género fantastico, como pratica significativa de
leitura literaria, possibilita ao leitor responder as demandas inerentes a cada
etapa de leitura proposta pela sequéncia basica do letramento literario. Em uma
atitude responsiva, na etapa da motivag¢ao o leitor ¢ instigado buscar significados
no titulo do conto, por meio de relagdes de significado com outras narrativas.
Na etapa da introdugdo da obra, a partir de inferéncias do seu contexto
histérico-social e de leituras, as possiveis respostas do leitor sao mobilizadas na
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busca de compreender o contexto de producao do conto e o lugar de fala do
autor. No momento da leitura, da-se o esperado encontro entre texto e leitor,
ao encontro da defini¢ao de letramento literario “como processo de apropriagao
da literatura enquanto construcao literaria de sentidos” (PAULINO; COSSON,
2009, p. 67). No momento da leitura, esse processo de construcao de sentido se
instaura com mais profundidade.

O encontro com o cenario peculiar representado no conto, as complexidades
que perpassam as personagens, suas acoes e reagoes diante do inusitado que
a narrativa lhes apresenta sdo elementos que acionam as percepcdes do leitor
e se concretizam em suas interpretagdes. Na ultima etapa, a da interpretagio,
toda a subjetividade do encontro entre leitor e o conto “Acaud” concretiza-se
na expressao da palavra, no registro dos sentidos construidos mediante a leitura.
O éxito para a obten¢ao dessa atitude responsiva do leitor tem como premissa
o trabalho de mediagio pedagogica em consonincia com uma proposta de
promover um tratamento diferenciado para o texto literario na sala de aula.
Contudo, é importante também considerar que: “O letramento literario nao
comega nem termina na escola, mas ¢ uma aprendizagem que nos acompanha por
toda a vida e que se renova a cada leitura de uma obra significativa” (PAULINO;
COSSON, 2009, p. 67). Assim, o que prevalece é o principio da apropriagao, o
ato do leitor incorporar, significar e ressignificar o que a literatura tem a oferecer.
No caso da literatura fantastica, esse processo se intensifica a cada encontro.

Consideragoes finais

A proposta de abordar sobre possibilidades de direcionar um tratamento
diferenciado a leitura do conto fantastico € perpassada pela reflexdo inicial sobre
o processo de apropriacao da literatura. Esse processo é concebido como uma via
de mio dupla, com vistas as respostas interpretativas do leitor, em seu processo
dinamico de construgao de sentido, a partir do que o texto lhe oferece e ele leva
para a apreensio do texto. Dessa forma, trata-se de uma reflexdo que aponta
para possiveis caminhos para explorar as potencialidades do conto fantastico
“Acaud” na perspectiva de promover o letramento literario. Portanto, ¢ uma
abordagem que nao tem a pretensio de esgotar a discussao, mas abre para outras
possibilidades que possam transitar para o campo da aplicacao.
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O direcionamento com nuances de significacdo para a leitura do conto
fantastico vai além das limitagdes que apenas privilegiam, em primeiro plano,
o tamanho do texto em detrimento de sua qualidade estética. Esse percurso
¢ norteado pelo entendimento de que a producio de sentidos perpassa
diferentes momentos da leitura, acionando no leitor uma atuacdo dinamica
diante estranhamento provocado pelo fantastico. ILogo, em consonancia ao
que propde a sequéncia basica do letramento literario, a recontagem fantastica,
fruto da interpretacdo, ndo se configura como resultado mecanico, a atender a
mera execucdo de uma tarefa, mas como registro dos sentidos construidos e
mobilizados durante as diferentes etapas de explorac¢io do conto.

Portanto, um tratamento diferenciado na exploracio do texto fantastico
torna-se produtivo pelo ato fluido e prazeroso da leitura. Trata-se de uma
perspectiva que gera a possibilidade de promover a leitura literaria na sala de
aula, para além da limitagao de realizar atividades complementares do curriculo
da disciplina de lingua portuguesa. Quanto mais proximidade o leitor tiver com
a experiéncia de linguagem que ¢ a literatura, mais capacidade ele tera para
experienciar o mundo feito de palavras e, assim, mais leituras serdo realizadas,
retomadas e ressignificadas. Os aspectos de literariedade do conto fantastico, que
colocam em suspense o verossimil e exploram o carater imagino, promovem a
naturaliza¢ao desse processo.

Dessa forma, a presenca da literatura fantastica ¢ fundamental na selegao de
textos paraa heterogeneidade do publico leitor. As etapas propostas pela sequéncia
basica mediam uma possivel inser¢ao exitosa do género entre leitores iniciantes,
de forma a proporcionar a formagao do gosto de leitores em diferentes estagios
de apreensao. Oferecer a liberdade na leitura é a chave para o desenvolvimento
pessoal de sujeitos sociais ativos e criticos que desvelam, nos universos criados
pela literatura fantastica, uma forma prazerosa de compreender o mundo.
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“VENHA VER O POR DO SOL”: UMA PROPOSTA DE LETRAMENTO
LITERARIO COM O CONTO DE LYGIA FAGUNDES TELLES

Cleiza Teixeira da Silva Souza
Iza Reis Gomes Ortiz

INTRODUCAO

Entre os problemas que atualmente a escola enfrenta, a formagcao de leitores
e, mais especificamente, a formacao do leitor literario por meio do ensino da
literatura tem se tornado um desafio de grandes proporc¢des. No cenario atual,
sabemos que o trabalho com a literatura nas escolas tem sido negligenciado,
de forma que o efetivo contato do leitor com o texto literario e a experiéncia
estética foram substituidos pelo ensino de caracteristicas dos periodos literarios.
Essas praticas de ensino tém se mostrado insuficientes para formagao de leitores
literarios, pois impossibilitam uma efetiva apropriagao do texto literario na sala de
aula, procedimento prioritario para que esse processo de formagao se desencadeie.
Priorizar esse contato e essa experiéncia ¢ uma orientacio contemplada nos
PCNs quando ressaltam a importancia do letramento literatio nos termos:
“|...] faz-se necessario e urgente o letramento literario: empreender esforcos no
sentido de dotar o educando da capacidade de se apropriar da literatura, tendo
dela a experiéncia literaria” (BRASIL 2006, p. 55). Torna-se necessario, portanto,
ultrapassar as praticas que limitam o acesso a literatura na sala de aula.

Com base nessa perspectiva, este estudo apresenta como questoes norteadoras
duas indagacdes, cujas respostas apontam para o horizonte almejado: E possivel
dispender um tratamento diferenciado a especificidade do texto literario por meio
de uma proposta que ultrapasse as praticas escolares usuais, as quais reduzem
a leitura literaria a um processo mecanico de identificagio de modelos? Que
respostas sao oferecidas pelos alunos mediante esse tratamento diferenciado?

Partindo dessa perspectiva, trabalhamos com a hipétese de que por meio da
aplicagdo da metodologia da sequéncia basica do letramento proposto por Rildo
Cosson ¢ possivel proporcionar aos alunos uma experiéncia estética. Levando
isso em consideragiao escolhemos o conto “Venha ver o por do sol”, de Lygia
Fagundes Telles, para com ele propor uma experiéncia de letramento literario.
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Partimos do pressuposto de que a partir do efetivo contato com o texto, os
alunos se apropriariam do conto e revelariam relagdes de conhecimento do
mundo, da vida e do outro, bem como suas relacbes com contexto o historico e
social em que vivem e convivem.

A base tedrica deste estudo funda-se na proposta do letramento literario,
desenvolvida por Rildo Cosson (2016). A partir dessa perspectiva de letramento,
nosso objetivo geral constituiu-se em aplicar a metodologia da sequéncia
basica com a leitura do conto “Venha ver o por do sol”, de Lygia Fagundes
Telles, com os alunos do 8° ano de uma escola da rede estadual de ensino no
municipio de Porto Velho. A proposta foi desenvolver uma sequéncia didatica
que permitisse aos alunos (re)conhecer as especificidades do texto literario.
Como objetivos especificos buscamos compreender melhor o significado e a
extensdo do Letramento Literario, discutindo formas de aplicagdo em sala
de aula. Intencionamos também apontar a importancia da superagdo ou da
ampliacdo das praticas escolares usuais no que diz respeito ao trabalho com
textos literarios, sugerindo possibilidades alternativas de trabalho. Além disso,
buscamos compreender o funcionamento de uma sequéncia didatica e sua
fun¢io na promogao do Letramento Literario.

Para a realizagdo deste estudo, pautamo-nos nos pressupostos que
caracterizam a pesquisa-a¢ao. Tomando como apoio aos pressupostos de Thiollent
(2007), a orientacio metodologica da pesquisa-a¢do nao se constitui apenas
como um ato de observar e escrever, mas, sobretudo, agir, produzir informagao
e conhecimento efetivo. Com vistas a atingir o objetivo proposto, adotamos
como procedimento metodolégico inicial uma pesquisa bibliografica acerca dos
pressupostos teoéricos do Letramento Literario, seus fundamentos, perspectivas
e metodologia. Essa fase foi fundamental para a apropriacio da base tedrica
que norteou a aplica¢do da sequéncia didatica da pesquisa. Complementou esse
percurso metodolégico, um estudo exploratério do espago escolar no sentido de
identificar o lugar ocupado pela literatura e as vias de acesso ao texto literario em
sala de aula. A defini¢do do campo de atua¢ao foi uma turma do oitavo ano na
Escola do Ensino Fundamental e Médio Professor Orlando Freire, pertencente
a rede publica estadual de ensino, localizada no bairro Llagoa na cidade de Porto
Velho.

A sistematizacdo dos dados apresentados segue a sequéncia estrutural de
uma abordagem tedrica sobre as concepgdes de letramento, seguida das relacoes
conceituais que envolvem a literatura e o Letramento Literario. Construida essa

67



base de sustentacio, apresentamos a exposicao, descricao e analise da pesquisa
mediante a aplicagdo da sequéncia didatica, a qual serviu de corpus para a
elaboracio deste estudo.

Concepgoes de letramento

A palavra letramento, segundo Magda Soares (2010) foi incorporada no
vocabulario dos educadores e linguistas brasileiros dedicados aos estudos da
alfabetizacdo nas ultimas décadas do século passado, mas sé apareceu pela
primeira vez nas publicagdes dos anos de 1986. A autora conceitua o letramento
como o resultado da acdo de ensinar e aprender as praticas sociais de leitura e
escrita, de modo que o letramento é o estado ou condi¢ao que adquire um grupo
social ou um individuo como consequéncia de ter-se apropriado da escrita e de
suas praticas sociais (SOARES, 2010).

Essa conceituagio inicial nos revela que letramento ¢ bem mais do que saber
ler e escrever. Como ressalta Soares: “Letramento nio ¢ pura e simplesmente
um conjunto de habilidades individuais; ¢ o conjunto de praticas sociais ligadas
a leitura e a escrita em que os individuos se envolvem em seu contexto social”
(SOARES, 2010, p.72). Quando a pessoa ¢ alfabetizada, adquire a capacidade de
ler e escrever, porém nem sempre ela consegue realizar uma pratica de leitura no
social. Em contrapartida, a pessoa letrada domina as técnicas de ler e escrever
exigidas em diferentes contextos sociais. Assim, o “estado” ou a “condi¢ao” que
o individuo ou o grupo social passam a ter, sob o impacto dessas mudangas, ¢é
o que desighamos como letramento. A autora ainda ressalta que “ha diferentes
tipos e niveis de letramento, dependendo das necessidades, das demandas do
individuo e de seu meio, do contexto social e cultural” (SOARES, 2010, p. 48-49).
Assim, o conceito apresentado amplia de forma significativa as fungoes da leitura
e da escrita, a partir da atuagao dos sujeitos na sociedade.

As praticas de letramento que envolvem o ensino de lingua portuguesa
representam, segundo Silva (2007), apenas uma forma de letramento. No
entanto, ha outras formas que se constituem em espacos diferentes da sala de
aula e em contextos sociais diversos. Nesse sentido, Silva afirma: “As formas
de letramento escolares constituem apenas uma forma de letramento, aceitas
e legitimadas socialmente, em oposi¢ao a outras formas de letramento que sao
marginalizadas” (2007, p. 42). As diferentes formas de letramento trazem em sua

68



esséncia a marcas de praticas sociais que dao visibilidade a diferentes contextos
de acesso a informacao.

E nessa perspectiva que Roxane Rojo (2009) fala de letramentos multiplos,
fazendo referéncia as demandas que os novos letramentos do mundo moderno
impdem. De acordo com a autora, o conceito de letramento abrange “os usos e
praticas sociais de linguagem que envolvem a escrita de uma ou de outra maneira,
[...] locais ou globais, recobrindo contextos sociais diversos, [...] numa perspectiva
socioldgica, antropolégica e sociocultural.” (ROJO, 2009, p.98). Temos, assim, a
compreensao do letramento como processo continuo e mais abrangente que
possibilita diferentes atuagdes do sujeito na sociedade, ndo apenas por meio do
acesso, mas possibilitando-lhe interagir, questionar e se posicionar.

Ao falarem em letramento, letramentos e multiletramentos, Rildo Cosson e
Graca Paulino pontuam que “o termo letramento recobre um campo de saber
multifacetado, no qual a incorporacao de diferentes aportes tedricos leva a
continua revisdo de seu objeto e de suas fronteiras” (2009, p. 63). Conforme
abordam os autores, no decorrer do século XX, o conceito de letramento se
desenvolveu a partir de dois eixos de defini¢ao, moldados em conformidade com
distintos momentos histéricos. Numa primeira acep¢ao, o termo letramento
situou-se dentro de um eixo voltado para o campo do dominio basico da escrita,
sendo utilizado para designar as habilidades de leitura e escrita, vinculadas ao
processo de alfabetizagdao. O segundo eixo de defini¢io correspondeu a uma
nova perspectiva de letramento, mais vinculado a um modelo ideolégico. Assim,
o letramento saiu do campo individual e foi para as praticas sociais. Nesse sentido,
o conceito “deixa de ser relacionado a habilidade ou competéncia individual de
ler e escrever para ser pluralizado como um conjunto de praticas sociais” (2009,
p. 65). Sob esse eixo, desenvolvem-se processos de interacao, o letramento passa
a ser plural, tao diversificado quanto as praticas sociais que envolvem o uso da
escrita na sociedade.

E interessante ressaltar, portanto, que as concepgdes em torno do letramento
abrangem questoes mais amplas, para além dos limites de sala de aula, nio se
restringindo a capacidade de ler e escrever. De acordo com Brian Street (2014),
ha multiplos letramentos, de forma que o autor questiona como uma variedade
particular pode ser considerada como o tunico letramento, uma vez que “ha
varios e outros usos e significados de letramento” (STREET, 2014, p. 122), que
se realizam fora da escola e da pedagogia. De acordo com o autor:

69



O letramento, portanto, nio precisa ser associado com escolariza¢io ou com pedagogia:
a definicdo de Ogu com a qual iniciamos ¢ inadequada se quisermos entender os
ricos e plenos significados das praticas letradas na sociedade contemporinea. A
pesquisa precisa, ao contrario, comeg¢ar de uma concep¢ao mais comparativa, mais
etnograficamente fundamentada de letramento como as praticas sociais de leitura
e escrita e evitar juizos de valor acerca da suposta superioridade do letramento
escolarizado com relagdo a outros letramentos (STREET, 2014, p. 127).

Street (2014) faz referéncia, entre outras praticas comunitarias, ao letramento
cultural derivado de padrées mais amplos com implicagoes ideolégicas no que
diz respeito a caracterizacdo da pessoa letrada.

Diante dessa concepgao de letramento, como uso social da escrita, podemos
integrar o letramento literario a esse termo, ja que de acordo com Cosson
(2014), o letramento literario da condigoes e capacidade ao individuo de ler e
compreender os géneros literarios, uma vez que “[...] cabe a literatura tornar o
mundo compreensivel transformado a sua materialidade em palavras de cores,
odores, sabores e formas intensamente humanas” (2014, p. 54). Com isso,
aprender a gostar de ler literatura se da pela descoberta de uma experiéncia de
leitura diferenciada e prazerosa devido ao seu valor estético, pois ninguém nasce
gostando ou nio de ler. E preciso despertar nos sujeitos a habilidade de leitura.

Diante dessa crise da leitura, o papel primordial do educador é criar
condi¢oes necessarias para que os alunos realizem suas experiéncias literarias.
Cosson (2014) afirma que o maior objetivo do letramento literario nas escolas
¢ formar “um leitor capaz de se inserir em uma comunidade, manipular seus
instrumentos culturais e construir com eles um sentido para si e para o mundo
em que vive” (2014, p. 100).

Dessa forma, o estudo do letramento literario tem abordado questoes
importantes que nos levam a reflexdo, uma delas é o processo de escolarizagio da
literatura e as praticas de formagao de leitores. Nesse sentido, o autor pontua que:

[...] devemos compreender que o letramento literario é uma pratica social e, como tal,
responsabilidade da escola. A questio a ser enfrentada nio ¢ se a escola deve ou nao
escolarizar a literatura, como bem nos alerta Magda Soares, mas sim como fazer essa
escolarizacao sem descaracteriza-la, sem transforma-la em um simulacro de si mesma
que mais nega do que confirma seu poder humanizador. (COSSON, 2014, P.23).

Em suma, se quisermos que o letramento literario se efetive de fato, é necessario
compreender que no ambiente escolar, a literatura é lécus de conhecimento.
Sob esse entendimento, segundo Zilberman (2009) a leitura e a obra literaria,
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objeto que se concretiza por meio da leitura, passam a ter o significado de via
de acesso a apropriacdao da realidade. A partir dessa proposicao inicial acerca
dos processos de letramento, projetaremos o foco para as intrinsecas relacoes
e implicagoes entre a literatura e as praticas especificas de letramento literario.

Literatura e letramento literario

Durante muito tempo, a literatura ocupou 0 mesmo espago que O ensino
da leitura e da escrita e esteve presente na sala de aula como matéria, cuja
contribuicao era estabelecer a conexao entre a escola, a lingua e a sociedade.
Porém, o ensino da literatura passou por alteragoes, transformando-se em uma
ferramenta utilizada apenas para o ensino de gramatica e de outras abordagens
consideradas mais enriquecedoras para o curriculo escolar atual. Foram
mudangcas que afetaram de forma significativa a razao do texto literario se fazer
presente na sala de aula. Auxilia-nos na compreensio dessa perda de significados
a concepgao que Compagnon revela acerca da literatura:

A literatura deve, portanto, ser lida e estudada porque oferece um meio de preservar e
transmitir a experiéncia dos outros, aqueles que estao distantes de nds no espago e no
tempo, ou que diferem de nés por suas condi¢des de vida. Ela nos torna sensiveis ao
fato de que os outros sao muito diversos e que seus valores se distanciam dos nossos

(COMPAGNON, 2012, p. 60).

A via de acesso a oferta descrita na citagdao é construida a partir do efetivo
contato entre leitor e texto literario. Neste ambito, é importante que a literatura
seja explorada de maneira adequada, pois se sua presenca ¢ apagada na escola e o
texto literario nao tem mais lugar na sala de aula, desaparecera também o espago
da literatura como lécus de conhecimento.

Nesse sentido, Cosson (2014) ressalta que o efeito de proximidade que o
texto literario traz ¢ produto de sua inser¢do na sociedade. Trata-se de uma
proximidade resultante do dialogo que mantemos com o mundo e com os outros.
O autor acrescenta que, embora essa experiéncia possa parecer unica para nos
em determinadas situacOes, sua unicidade reside mais no que levamos ao texto
do que no que ele nos oferece. E por essa razio que lemos o mesmo livro de
maneira diferente em diferentes etapas de nossas vidas. Tudo isso fica ainda mais
evidente ao percebermos que expressamos ao final da leitura de um livro nio

71



apenas sentimentos, mas os sentidos do texto. F esse compartilhamento que faz
a leitura literaria ser tao significativa em uma comunidade leitora. Sao todas essas
conexdes que tornam a literatura tdo importante e nos mostram o significado do
ato de apropriagao da literatura como construgao de sentido, base que constitui
o processo de letramento literario dentro e fora da escola.

Concebido como um processo continuo, o letramento literario requer,
conforme destacam Graga Paulino e Cosson (2009), o contato direto e constante
com o texto literario. O legitimo contato entre obra e leitor constitui o sentido
basico dessa forma de letramento, sem o qual, a vivéncia da literatura nao
tem como se efetivar. Partindo desse principio, os autores apresentam como
proposta de definicio o “letramento literario como processo de apropriagao
da literatura enquanto construcao literaria de sentidos” (2009, p. 67). Ainda
segundo os autores, conceber o letramento literario como processo implica
torna-lo “um estado permanente de transformagao”. Logo, configura-se numa
acdo continuada, em oposi¢do a praticas estanques, nao limitadas ao espago
da sala de aula, antes é uma aprendizagem que se renova a cada leitura. Como
forma de apropriagao, desenvolve a habilidade de incorporar e transformar, no
caso, a literatura em significados que movem essa apropriacao. A respeito do que
consiste a especificidade do letramento literario, os autores pontuam que:

A singularidade que faz do letramento literario um tipo especial de letramento se
efetiva por meio de um processo constituido de dois grandes procedimentos. O
primeiro deles ¢ a interagdo verbal intensa que a apropriacio da literatura demanda.
[..] O segundo procedimento, que se efetiva dentro do primeiro e dele nao pode
ser dissociado, é o (re)conhecimento do outro ¢ o movimento de desconstru¢io/
construgdao do mundo que se faz pela experiéncia da literatura. (2009, p. 68-69).

E por meio da interagio verbal que se instaura entre a leitura e a escrita
do texto literario que sio construidos os sentidos da literatura. Assim, ¢ uma
etapa que esta interligada ao segundo procedimento por gerar processos de
interpretacio por meio de negociagdes e adesoes, resultando na experiéncia
literaria.

Vale lembrar que esta abordagem apresenta a aplicagio metodolégica da
sequéncia basica do letramento literario proposto por Cosson (2014), na sala
de aula com uma turma do 8° ano do Ensino Fundamental, a partir do conto
“Venha ver o por do sol”, de Lygia Fagundes Telles, como uma via de interven¢ao
para melhor compreender as praticas que envolvem a leitura literaria. Embora
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ocorra como forma de intervencao na sala de aula, interessa-nos, sobretudo,
oportunizar aos alunos meios de apropriacao e efetivo contato com o texto
literario e os sentidos produzidos pelos alunos como resultado desse processo.
Desse modo, ganham destaque neste estudo as concepcoes de Cosson (2014),
acerca da teoria e pratica do letramento literario. De acordo com o autor:

O letramento literario, conforme o concebemos, possui uma configuracao especial.
Pela propria condicao de existéncia literaria, o processo de letramento que se faz via
textos literarios compreende nao apenas uma dimensio diferenciada do uso social
da escrita, mas também, e, sobretudo, uma forma de assegurar seu efetivo dominio.
Dai sua importancia na escola, ou melhor, sua importancia em qualquer processo
de letramento, seja aquele oferecido pela escola, seja aquele difuso na sociedade.

(COSSON, 2014, p.12).

Como se depreende, o letramento literario é indispensavel no espago
escolar, vai ao encontro de um dos papéis da escola que consiste em formar
leitores criticos, autbnomos, e capazes de articular a sua visio de mundo com a
leitura dos textos literarios. De fato, o letramento literario possui instrumentos
imprescindiveis para a escolarizagido da literatura. Sobre esse aspecto, Cosson
ressalta que:

Aliteratura nos diz o que somos e nos possibilita o exercicio de desejar e expressar
o mundo por nds mesmos, e isso ocorre porque a arte literaria ¢ uma experiéncia a
ser realizada. i mais que um conhecimento a ser reelaborado, ela é a incorporacio
do outro em mim sem rentncia de minha propria identidade. No exercicio da
literatura, podemos ser outros, podemos viver como outro, podemos romper 0s
limites do tempo e do espaco de nossa experiéncia e, ainda assim, sermos nos
mesmos. (COSSON, 2014, p. 17).

Dessa forma, a proposta é a apropriagiao da literatura como construcgao de
sentidos relacionados as diferentes possibilidades de leitura mobilizadas pelo texto
literario. Quando um leitor se apodera da literatura como conhecimento e pratica
interpretativa do mundo, consegue transformar informacdes em conhecimento
e por em pratica nas relagdes cotidianas. Assim, a literatura acompanha essa
experiéncia e promove o crescimento intelectual e social, formando sujeitos mais
criticos e preparados para as possiveis praticas leitoras.

Na concepgao de Cosson (2014), o letramento literdrio possui uma
configuracio especial voltada ao processo de escolarizagdo da literatura, no
sentido de “reformar, fortalecer e ampliar a educacio literaria que se oferece
no ensino basico” (2014, p. 12). Portanto, a proposta do letramento literario
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consiste em proporcionar aos alunos a apropriagao da literatura como construgao
de sentidos, como conhecimento e pratica interpretativa do mundo, formando
sujeitos mais criticos e preparados para as possiveis praticas leitoras.

Em A Literatura em perigo, Todorov (2016) analisa que a forma como a literatura
tem sido oferecida nas escolas impede que os estudantes se apropriem do texto
literario e tenham um efetivo contato com a especificidade desse género, por meio
da leitura da propria literatura. De acordo com o autor: “[...] a literatura passa a
ser entdo muito mais uma matéria escolar a ser aprendida em sua periodizacao
do que um agente de conhecimento sobre o mundo, os homens, as paixdes,
enfim, sobre sua vida intima e publica” (TODOROV, 2016, p.10). Um caminho
possivel para superar esse distanciamento ¢ que o texto literario passe a ocupar o
lugar de destaque no trabalho com a literatura em sala de aula. Ao ser concebida
como mais uma matéria a ser estuda na escola, a literatura perde seu sentido
de /ocus de conhecimento (COSSON, 2014). Consequentemente, a formagao do
leitor literario ¢ um desafio a ser enfrentado pela escola, tornando-se uma busca
constante a nortear as orientagdes curriculares propostas para o trabalho com
literatura. De acordo com Cosson:

E justamente para ir além da simples leitura que o letramento literario ¢ fundamental
no processo educativo. Na escola, a literatura tem a fungao de nos ajudar a ler melhor,
nao apenas porque possibilita a criacdo do héabito de leitura ou porque seja prazerosa,
mas sim, e, sobretudo, porque nos fornece como nenhum outro tipo de leitura faz os
instrumentos necessarios para conhecer e articular com proficiéncia o mundo feito de

linguagem. (COSSON, 2014, p. 20).

Ademais, Cosson (2014) também ressalta que o letramento literario se
propde a formar leitores literarios que devem ir além da decodificagao dos textos,
apropriando-se de forma autbnoma das obras e do préprio processo de leitura.
Sobre essa questio, os PCN (1998, p. 27) também orientam que:

O tratamento do texto literario também oral ou escrito envolve o exercicio e
reconhecimento de singularidade e propriedade que matizam um tipo particular de
uso da linguagem. E possivel afastar uma sériec de equivocos que costumam estar
presentes na escola em relagdo aos textos literarios, ou seja, torna-los como pretexto
para o tratamento de questoes outras (valores morais, topicos gramaticais) que niao
aquelas que contribuem para a formagao de leitores capazes de reconhecer as sutilezas,
as particularidades, os sentidos, a extensao e a profundidade das construgdes literarias.

(BRASIL, 1998, p. 27.).
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Essa visao sobre o tratamento com o texto literatura apresentado pelo
documento citado apresenta a preocupac¢iao em desprender o uso do texto literario
como suporte para exercicios de gramatica. “Para além da memorizacdo mecanica
de regras gramaticais ou das caracteristicas de determinado movimento literario,
o aluno deve ter meios para ampliar e articular conhecimentos e competéncias
[...]” BRASIL, 2002, p. 55). Trata-se, prioritariamente, de formar o leitor literario,
melhor ainda, de “letrar” literariamente o aluno, fazendo-o apropriar-se daquilo a
que tem direito, ou seja, dotar o leitor da capacidade de se apropriar da literatura
e dela ter a experiéncia literaria.

Em relagio a experiéncia estética, ainda segundo orientam os PCNs, é
somente através do contato efetivo com o texto que sera possivel experimentar o
estranhamento que a elaboragiao peculiar do texto literario, pelo uso incomum de
linguagem, consegue produzir no leitor. Este, por sua vez, ao ser estimulado, contribui
com sua visao de mundo para a fruigdo estética, o que explica, por exemplo, o prazer
que sente o leitor mediante a leitura de uma obra que cause tristeza ou horror.

Portanto, a experiéncia literaria ¢ um processo que requer um planejamento
especifico de agoes voltadas para propiciar o efetivo contato do leitor com o
texto literario, ou seja, oportunizar o estranhamento, a participagao do leitor
numa continua troca de significados. Sendo assim, as Orientagoes Curriculares
(BRASIL 2006, p. 60) afirmam que “quanto mais profundamente o receptor se
apropriar do texto e a ele se entregar, mais rica serd a experiéncia estética, isto ¢é,
quanto mais letrado literariamente o leitor, mais critico, autbnomo e humanizado
sera”. Essa apropriacdo é concebida como uma habilidade imprescindivel para
se explorar as potencialidades peculiares ao universo da literatura. Assim,
experienciar o contato com a sensibilidade, o questionamento, a reflexio,
a ampliagio de horizontes, enfim, apreender as representacdes simbolicas
das experiéncias humanas por meio da literatura, contribui para aprimorar
a humaniza¢ao do homem. Ainda nessa mesma visdo da literatura com papel
humanizador, ndo podemos deixar de citar as contribui¢des de Candido (1995).
O autor entende por humanizacio

[...] o processo que confirma no homem aqueles tracos que reputamos essenciais,
como o exetcicio da reflexao, a aquisicao do saber, a boa disposi¢ao para com o
proximo, o afinamento das emogoes, a capacidade de penetrar nos problemas da vida,
o senso da beleza, a percepgao da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do
humor. A literatura desenvolve em nés a quota de humanidade na medida em que
nos torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante

(CANDIDO, 1995, p. 249).
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Ao fazer referéncia as possibilidades de abertura proporcionadas pela
literatura, o autor da visibilidade a intensa construcao de sentidos gerada mediante
a apropriacao do texto literario pelo leitor. Nesse sentido, o objetivo maior do
letramento literario escolar ou do ensino da literatura na escola, segundo Cosson
(2014), ¢ formar leitores capazes de se inserir em uma comunidade de leitores,
manipular seus instrumentos culturais e construir com eles um sentido para si e
para o mundo onde vivem.

Esse pressuposto implica compreender que o letramento literario ¢ bem
mais do que uma habilidade acabada de ler textos literarios, pois requer uma
atualizacdo permanente do leitor em relacio ao universo literario. Também nio
¢ apenas um saber que se adquire sobre a literatura, mas uma experiéncia de dar
sentido a0 mundo por meio de palavras que falam de palavras, transcendendo
os limites de tempo e espaco (COSSON, 2014). A busca por essa construgao
de sentidos pelo efetivo contato com o texto literario foi o eixo norteador da
proposta de intervengdo realizada com a aplicagdo da sequéncia basica que
constitui o corpus da andlise apresentada na sequéncia.

Uma proposta de letramento literario a partir do conto “Venha ver o por do sol”

A aplicacio metodolégica da sequéncia basica proposta por Rildo Cosson,
na perspectiva do letramento literario, foi com a turma do oitavo ano com a
leitura do conto “Venha ver o por do sol”, de Ligia Fagundes Telles, durante o
estagio de regéncia. Como proposta para sistematizar as atividades das aulas de
literatura, Cosson apresenta duas sequéncias exemplares: uma basica e a outra
expandida. Conforme explica o autor, o objetivo “é apresentar duas possibilidades
concretas de organizacao das estratégias a serem usadas nas aulas de Literatura
do ensino basico. Por isso consideramos essas duas sequéncias exemplares e
nao modelares” (2016, p. 48). Dessa forma, as sequéncias podem ser vistas
como uma possibilidade e ndo um modelo a ser seguido de qualquer maneira. A
sequéncia basica ¢ constituida por quatro passos: motivacio, introdugao, leitura
e interpretagao.

Antes de iniciar o trabalho com a turma, tivemos um contato prévio com
a professora regente que nos apresentou o perfil da turma em relagao a leitura
literaria. Conhecer o perfil dos alunos nos auxiliou no planejamento de todas
as etapas que constituem a sequéncia basica, tais como na escolha do conto e
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nas estratégias de motivagao. Em seguida, mantivemos o contato com a turma
por meio da observacao de algumas aulas da professora. Esse contato foi muito
importante para criarmos uma relagao de proximidade, o que auxiliou na adesao
dos alunos a nossa proposta de trabalho com a leitura literaria.

Para a aplicagdo da sequéncia basica, realizamos uma preparacio inicial,
motivando os alunos através do tema do conto. Iniciamos com um dialogo,
o primeiro passo da proposta de Cosson denominada Motivagio, trata-se de
uma preparagdo para favorecer o processo de leitura. Segundo o autor: “Ao
denominar motivacao a esse primeiro passo da sequéncia basica do letramento
literario, indicamos que seu nucleo consiste exatamente em preparar o aluno
para entrar no texto. O sucesso inicial do encontro do leitor com a obra depende
de boa motivacao” (COSSON, 2016, 54). O sucesso da motivacdo ¢é atingido
quando se estabelecem lacos estreitos com o texto a ser lido.

Pensando nisso, procuramos explorar o tema buscando fazer com que o
aluno interagisse com a tematica, na qual eles se posicionaram a respeito do
titulo. O objetivo era polemizar sobre o cemitério e um possivel encontro
amoroso, entao, langamos os seguintes questionamentos: Ja souberam de algum
encontro amoroso marcado em um cemitério? B possivel pensar em um final
feliz para um encontro nesse lugar? O que um lugar como o cemitério nos
lembra? Nesse momento, houve um alvoro¢o na sala. A maioria queria falar
sobre o tema. Interagimos e, em seguida, mostramos o nome do conto. Houve
uma nova agitacio em sala, pois todos demonstraram curiosidade em saber que
associa¢ao havia entre o cemitério e o titulo “Venha ver o por do sol”. A partir
daf a turma mostrou-se entusiasmada para ler o conto. Todo esse procedimento
durou uma aula de quarenta e cinco minutos, pois, de acordo com Cosson, o
limite da motivacdao dentro de nossa proposta costuma ser de uma aula. Se ela
necessitar passar disso, certamente ndo cumprira seu papel dentro da sequéncia.

Partimos, entao, para o segundo passo da sequéncia que consiste na znzrodugdo.
Essa etapa corresponde a apresentagio do autor e da obra. F suficiente que se
fornecam informagdes basicas sobre o autor e, se possivel, ligadas ao texto em
questao.

Dessa forma, apresentamos uma breve biografia de Lygia Fagundes Telles,
considerada uma das maiores romancista e contistas da literatura brasileira.
Ressaltamos, ainda, o estilo da autora com historias tragicas. Nesse momento,
o professor precisa ter em mente que a introducao nao pode se estender muito,
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uma vez que sua fungdo é apenas permitir que o aluno receba a obra de uma
maneira positiva. Sobre a zntrodugio, Cosson observa que:

[...] sua funcdo é apenas permitir que o aluno receba a obra de maneira positiva.
Desse modo, a selecdo criteriosa dos elementos que serdo explorados, a énfase em
determinados aspectos dos paratextos e a necessidade de deixar que o aluno faga por si
proprio, até como uma possivel demanda de leitura, outras incursdes na materialidade
da obra, sdo as caracteristicas de uma boa introdugio (2016, p. 61).

Seguindo a orientagdo, foram devidamente apresentadas informagoes
interessantes sobre a autora e sua produgao literaria, bem como foi mostrada a
capa do livro onde estava o conto selecionado para a leitura.

Na proxima etapa, que consiste na leitura, Cosson (2016) coloca como
essencial o acompanhamento do professor nesse processo, uma vez que a
leitura escolar precisa de direcionamento, a fim de que o objetivo proposto seja
cumprido. Assim, ¢ interessante que nesse momento o aluno seja auxiliado,
quando necessario. Porém, esse acompanhamento nao deve ser confundido com
policiamento. A proposta nao ¢ vigiar o aluno para saber se ele esta lendo o
livro, mas acompanhar o processo de leitura para auxilia-lo em suas dificuldades,
inclusive aquelas relativas ao ritmo da leitura. Por isso a leitura escolar precisa de
acompanhamento porque tem um objetivo que niao pode ser perdido de vista.
Sobre essa etapa, o autor ressalta:

Ao acompanhar a leitura dos alunos por meio dos intervalos, o professor podera
ajuda-los a resolver ou, pelo menos, equacionar questdes que vao desde a interagao
com o texto, a exemplo do desajuste das expectativas que pode levar ao abandono do
livro, até o ritmo de leitura, possivel consequéncia tanto das condi¢oes de legibilidade
do texto quanto da disponibilidade do aluno para realizar a atividade (2016, p. 64).

Sendo assim, para realizacdo dessa etapa da leitura, a sala foi organizada em
circulo e cada aluno recebeu uma copia do conto. Orientamos para que fizessem
uma primeira leitura individualmente e de forma silenciosa. Depois, o texto
foi relido por partes, cada aluno leu um paragrafo e, em seguida, foram feitas
perguntas que contribuiram para a compreensio do texto. Nesse momento,
foram abordados assuntos como ciumes, vinganca, tragédia, desaparecimento de
pessoas entre outros, porém todos associados ao texto. Nessa etapa, os alunos
foram bem participativos demostrado, por meio de suas falas, como cada um
se relacionou com o conto, pois o segredo para formagio de um bom leitor
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¢ justamente a troca de experiéncias, a partir do relacionamento que cada um
instaura com O texto.

Logo ap6s a leitura do conto, iniciamos o ultimo passo da sequéncia que
consiste na interpretagao. O objetivo dessa etapa € levar o aluno a traduzir suas
experiéncias com a leitura, como uma forma de possibilitar o encontro entre o
leitor e a obra. Porém, esse encontro ¢ de carater individual e compde o nucleo
da experiéncia da leitura literaria. Segundo Cosson, essa etapa configura-se nos
seguintes aspectos:

A interpretacio ¢ feita com o que somos no momento da leitura. Por isso, por mais
pessoal e intimo que esse momento interno possa parecer a cada leitor, ele continua
sendo um ato social. [...] é a concretizacdo, a matetializacio da interpretagdo como
ato de construgio de sentido em uma determinada comunidade. B aqui que o
letramento literario feito na escola se distingue com clateza da leitura literdria que
fazemos independentemente dela. [...]| Na escola, entretanto, é preciso compartilhar a
interpretagdo e ampliar os sentidos construidos individualmente. A razio disso ¢ que,
por meio do compartilhamento de suas interpretagoes, os leitores ganham consciéncia
de que sio membros de uma coletividade e de que essa coletividade fortalece e amplia
seus horizontes de leitura (2016, p. 87).

Nesse momento, os alunos externalizaram suas impressoes de leitura, ou
seja, registraram sobre o que leram. No dialogo inicial, perguntamos a opiniao
da turma sobre o conto. Todos responderam que gostaram principalmente do
desfecho, pois o final foi surpreendente e muito triste. Uma aluna comentou
que muitas mulheres desaparecem ou sdo assassinadas por causa de ciimes ou
porque os ex-companheiros niao aceitam o fim do relacionamento e se vigam.
Aproveitamos a fala da aluna para ressaltar que o conto foi publicado em 1988 e,
mesmo assim, o assunto é bem atual. Outro assunto muito compartilhado pelos
alunos foi sobre os encontros marcados pela internet, destacaram os perigos que
envolvem esses encontros e a frequéncia com que eles acontecem. Observamos
as relacOes que os alunos fizeram entre a tematica do conto e o contexto social
que os envolve.

Dessa forma, a proposta dessa etapa foi propiciar um momento para que eles
revelassem suas impressoes de leitura apresentando a resposta do aluno-leitor
ao trabalho realizado com o texto literario. Nesse sentido, apds as discussoes,
houve o momento da construcao de sentidos, concretizado por meio do registro
da interpretacio do conto. Assim, sugerimos que eles dessem um novo final
ao conto, que refletisse, de forma metaférica, um novo por do sol. Cada aluno
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registrou sua leitura e foi surpreendente, pois surgiram textos diversificados,
inclusive com ilustragdes. Também foram produzidos textos em formato de
noticia. Ap6s a produgdo, foi o momento de promovermos a socializacio do
tema abordado no conto e como o autor construiu a narrativa, para averiguar
se houve a compreensiao do texto. Cada aluno fez questio de ler seu texto, de
forma surpreendente, os que no inicio das aulas nao gostavam de ler, foram os
mais participativos.

As possibilidades de registro da interpretagio podem ocorrer de forma
diversificada. Levamos essas particularidades em consideracio, pois revelaram
as diferentes formas de intera¢do que cada um revelou mediante a leitura do
conto. Sistematizamos todo o planejamento a partir da sequéncia das etapas,
com o objetivo de propiciar a esses alunos um passo inicial para um processo de
letramento literario.

Consideragoes finais

A experiéncia relatada constituiu-se a partir de uma proposta de trabalho
significativo com a leitura literaria na perspectiva de letramento literario a partir do
conto “Venha ver o por do sol”, de Lygia Fagundes Telles. Sabemos dos desafios
a serem enfrentados para trabalhar com textos literarios na escola. Contudo, o
uso de estratégias bem amparadas teoricamente contribuiu de maneira eficaz
para a aplicacao da metodologia de trabalho da sequéncia basica proposta por
Rildo Cosson, na obra Letramento Literdrio: teoria e pritica.

No momento de elaboracio do plano tedrico, estabelecemos alguns
questionamentos que nortearam o estudo, bem como delinearam o sentido de
uma pratica significativa de leitura literaria com o conto em sala de aula. As
questoes norteadoras foram: é possivel dispensar um tratamento diferenciado
a especificidade do texto literario por meio de uma proposta que ultrapasse
as praticas escolares usuais, as quais reduzem a leitura literaria a um processo
mecanico de identificacio de modelos? Que respostas sio oferecidas pelos
alunos diante desse tratamento diferenciado? Mediante a tudo que foi vivenciado
na pratica e exposto no decorrer da pesquisa, podemos afirmar que mesmo
diante das dificuldades de insercdo da literatura no espaco escolar, ¢ possivel

dispensar um tratamento metodologicamente diferenciado ao texto literario em
sala de aula.
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Reconhecemos que a busca por alternativas viaveis para o trabalho com a
literatura em sala de aula inicia com a formac¢ao de um embasamento tedrico
que possa dar suporte ao planejamento e a aplicagdo de estratégias coerentes
com uma proposta de letramento literario. De posse de um embasamento que
claramente explicite 0 que na pratica consiste um trabalho significativo com a
leitura literaria em sala de aula, é possivel planejar com mais seguranga o passo
a passo da aplicacio sequencial de uma metodologia que possibilite o efetivo
contato entre leitor e obra, observando, inclusive, as varidveis que possam exigir
mudangas no percurso da aplicagdo. Assim, por meio de um trabalho persistente
e continuo, ¢ possivel inserir o aluno no universo da literatura por meio do
letramento literario. Conforme descrito no relato da experiéncia, foi a partir
do contanto afetivo com o conto, que os alunos se apropriaram da leitura e
revelaram relagoes de conhecimento com o mundo. Essa pode ser uma pratica
que ultrapassa aquele processo mecanico de identificar elementos da estrutura
do texto. Como resposta aos alunos, a experiéncia literaria lhes possibilitou saber
da vida por meio da experi¢ncia do outro, a partir, também, de uma experiéncia
estética proporcionada pela literatura.

Confirmadas essas questdes, podemos afirmar que nosso objetivo foi
atingido, mediante o trabalho diferenciado feito com o texto literario proposto,
por meio da aplicacio da metodologia da sequéncia basica, cujos passos
sequenciais sao constituidos por um processo inicial de motivacao, seguido da
introducdo como forma de apresentacdo da obra, antes de iniciar a leitura e,
posteriormente, realizar a interpretacio como forma de externalizacao da leitura.
Assim, nossa hipotese inicial também foi confirmada, a partir do momento que
foi proporcionada aos alunos do oitavo ano uma experiéncia estética por meio
da leitura do conto “Venha ver o p6r do sol”, de Lygia Fagundes Telles. Foi
uma experiéncia que permitiu ao leitor interagir por meio das especificidades
presentes no texto literario.

Portanto, apontamos a importancia desse estudo para superagio ou
ampliacdo das praticas escolares usuais no que diz respeito ao trabalho com
textos literarios, sugerindo alternativas de trabalho, bem como a compreensio
do funcionamento de uma sequéncia didatica e sua fun¢ao na promocao de um
processo continuo, como se configura o Letramento Literario. Uma proposta de
trabalho voltada para a promocao do letramento literario visa atender os anseios
de professores que desejam fazer do ensino da literatura uma pratica significativa
para si e para seus alunos. Trata-se de uma possibilidade de trabalho que supera
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a forma equivocada de trabalhar com o texto literario, que tem como pratica

recorrente a substituicdo da leitura pelo ensino das caracteristicas formais do
texto. Por ser desprovida de significados, ¢ uma pratica que dificilmente desperta
o interesse nos alunos, pois ndo promove o efetivo contato entre texto e leitor e

a imersao deste no universo literario.
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“PAI CONTRA MAE:’: UMA PROPOSTA DE LETRAMENTO
LITERARIO NO ENSINO MEDIO

Débora Daiane Batista Viana
Eliane Auxiliadora Pereira

INTRODUCAO

Neste artigo, apresentamos a aplicagdo de uma proposta de Letramento
Literario desenvolvida por meio da aplica¢ao de uma sequéncia basica a partir do
conto “Pai contra mae”, de Machado de Assis. Assim, a abordagem contempla
como escopo tedrico a perspectiva tedrica do autor Rildo Cosson, presente na
obra Letramento Literdrio: tebrica e pratica. A proposta foi desenvolvida no segundo
semestre letivo de 2018 com alunos de uma turma do 2* ano do ensino médio
em uma escola da rede estadual localizada na cidade de Porto Velho, Rondonia.

A problematica deste estudo constitui-se pautada no principio de que
o ensino da literatura na escola revela-se como um estudo voltado para o
contexto histérico das obras, distincao das caracteristicas de cada escola literaria
e a periodizagdio dos movimentos literarios. No entanto, na perspectiva do
letramento literario, a literatura em si constitui o foco principal do ensino, pois
entre tantos fatores positivos, como a mobiliza¢ao de saberes e a experiéncia
estética, a literatura tem o poder de humanizar o leitor. Intencionando contribuir
com as pesquisas sobre o ensino de literatura e levando em consideragiao os
desafios de formar alunos leitores, delimitamos as seguintes questdes como
norteadoras de nossa pesquisa: quais sao os passos que podem ser seguidos pelo
professor no planejamento e execuc¢ao de suas aulas para que o aluno desenvolva
o gosto pela leitura literaria? O desenvolvimento de praticas de leitura ancoradas
em sequéncias didaticas pode contribuir para que o professor incentive o aluno
a criar lacos com a literatura? Quais as contribui¢des que o Letramento Literario
oferece para desenvolver a competéncia literaria dos alunos?

Partimos da hipétese de que a pratica do Letramento Literario tem como
intuito instigar o aluno a ter um pensamento critico, através do efetivo contato
com o texto literario e de um estudo contextualizado com a inserciao desse texto
no seu cotidiano. Esse processo ¢ uma via de mao dupla entre o professor e o
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aluno. Dessa maneira, acreditamos que uma possivel alternativa é o trabalho com
o Letramento Literario a partir da aplicacao de uma sequéncia basica, conforme
preconizado por Cosson (2016). A pratica metodologica dessa sequéncia
contempla os seguintes passos: motivagao para que o professor desperte no aluno
o interesse pelas questoes que mais adiante serao abordadas na obra; introdugio
na qual o docente apresentara a obra ao aluno; leitura, enquanto momento de
contato do aluno com o texto e, por fim, interpretagdo com vistas a identificar
se o aluno conseguiu compreender a tematica da obra e seu referido contexto,
estabelecendo as relagdes que se fizerem necessarias.

Nosso objetivo geral foi discutir as contribui¢ées do Letramento Literario
tomando por base a aplicacio de uma sequéncia basica a partir do conto “Pai
contra mae”, de Machado de Assis, em uma turma de 2° ano do Ensino Médio.
Especificamente, tivemos por objetivo aprofundar conhecimentos sobre o
letramento literario; analisar as contribuicdes que o uso pedagdgico de uma
sequéncia basica pode produzir em termos de Letramento Literario; analisar a
aplicagdo de uma sequéncia basica, refletindo acerca da experiéncia obtida com
os alunos; apontar caminhos possiveis para o entendimento do texto literario e a
promogio do Letramento Literario em jovens do Ensino Médio.

Em termos metodologicos, a primeira parte dessa pesquisa corresponde
a uma pesquisa bibliografica. Por meio da técnica da documenta¢io indireta
foram realizadas pesquisas em livros, artigos, dissertagoes e teses que abordem
pressupostos tedricos ou reflitam estudos de caso sobre o Letramento Literario.
A segunda parte corresponde a uma pesquisa de campo, embasada na proposta
articulada por Rildo Cosson na obra Lezramento literario: teoria e pratica. Seguiremos
a linha da pesquisa-acdo que determina um procedimento em que tanto o
pesquisador, quanto o grupo em que pretende fazer a pesquisa devem estar
envolvidos, como explica o sociélogo Michel Thiollent em sua obra Metodologia
da pesquisa-agdo.

Alinhada com esta perspectiva, esta pesquisa ocorreu durante a execugao
do Estagio na etapa de regéncia em sala de aula, de modo que a pesquisadora
também ocupou a posi¢io de professora em estagio durante a aplicagio da
proposta. O objetivo maior da aplicacio de uma sequéncia bésica nesses moldes
¢ mostrar a0 aluno que a literatura tem o poder de humaniza-lo, tornando-o
critico e consciente do meio em que esta inserido.
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O ensino de lingua portuguesa e literatura na perspectiva do letramento

O conceito de literatura adotado pelos PCN para discutir o curriculo do
ensino médio ¢ o da literatura como arte que se constroi com palavras. Trata-se de
uma concepcio cuja aplicabilidade para o ensino ultrapassa praticas mecanicistas
de leitura, posto que ha o entendimento da arte “como meio de transcender
o simplesmente dado, mediante o gozo da liberdade que s6 a fruicio estética
permite; como meio de acesso a um conhecimento que objetivamente nio se
pode mensurar; como meio sobretudo, de humaniza¢ao do homem” (BRASIL,
2000, p. 52). Sob essa perspectiva, o ensino da literatura vai ao encontro do que
preconiza o Inciso III dos objetivos estabelecidos para o Ensino Médio pelas
Leis de diretrizes e Bases da Educacio Nacional n® 9.394/96 ao estabelecer o
“aprimoramento do educando como pessoa humana, incluindo a formagao ética
e o desenvolvimento da autonomia e do pensamento critico” (LDBEN, 1996
apud BRASIL, 1996, p. 53).

No entanto, a realidade do ensino da literatura mostra um cenatio
muito diferente, pois revela um ensino mais preocupado em repassar para o
aluno informagdes sobre épocas, estilos e caracteristicas de escolas literarias,
contrariando, assim, o que orienta os PCN+ cujas propostas ressaltam o
carater secundario desses conteudos. Nesse sentido, preconizam que: “Para
além da memorizacdo mecanica de regras gramaticais ou das caracteristicas de
determinado movimento literario, o aluno deve ter meios para ampliar e articular
conhecimentos e competéncias” (2002, p. 55). Identificamos nessa proposta uma
preocupagio em formar o leitor literario, por um caminho viavel de letramento
que leva o aluno a apropriar-se do texto literario. Para se cumprir com esse
objetivo, o letramento literario apresenta-se como proposta viavel e eficiente
para proporcionar ao aluno o efetivo contato com a literatura.

E notéria a auséncia da leitura da literatura no ambito escolar. Nas aulas
de literatura, o efetivo contato com a obra literaria, na maioria das vezes, ¢é
substituido pelos resumos, fragmentagao de trechos de obras ou poemas, bem
como pelo estudo de questoes relacionadas aos dados biograficos do autor ou
das caracteristicas que enquadram a obra em determinada escola literaria. LLogo,
¢ visfvel uma estagnagao do estudo da literatura, bem como de metodologias
que coloquem a literatura no centro das praticas de leitura em sala de aula,
que saia da condi¢io de pretexto para o professor cumprir com um plano de
conteudo tedrico sobre a literatura. Nesse sentido, Regina Zilberman ressalta:
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“Por isso, faz-se necessario e urgente o letramento literario: empreender esfor¢os
no sentido de dotar o educando da capacidade de se apropriar da literatura,
tendo dela a experiéncia literaria” (2003, p. 258). Dessa forma, quando o ensino
¢ formulado no principio de oportunizar ao aluno se apropriar da literatura,
possivelmente os objetivos almejados quanto a ampliagao da visio de mundo,
a troca de significados, o questionamento e o senso critico também serdo
atingidos, ndo por meio do conhecimento cientifico, mas pela fruicdo estética
e pelo estranhamento que a elaboracdo do texto literario possibilita. Conforme
corroboram as OrientacGes Curriculares para o Ensino Médio: “A leitura do texto
literario €, pois, um acontecimento que provoca reagoes, estimulos, experiéncias
multiplas e variadas, dependendo da histéria de cada individuo™ (20006, p. 67).
Sdo essas experiéncias variadas que, ao serem partilhadas na troca de impressoes
e comentarios, levam a descoberta de muitos outros elementos que constituem
a obra e enriquem o leitor.

As dificuldades encontradas no ensino da literatura no Ensino Médio serao
superadas mediante a recuperac¢do da dimensao formativa do leitor. No entanto,
¢ importante salientar que essa dimensao nao sera atingida se o livro didatico
permanecer como o tnico elemento de apoio ao professor. Nesse sentido, as
Orientacoes Curriculares para o Ensino Médio apontam que:

Acreditamos que os manuais didaticos poderao, a médio prazo, apoiar mais satisfa-
toriamente a formacao do leitor da Literatura rumo a sua autonomia. Se isso ocorret,
os livros didaticos deverdo manifestar sua propria insuficiéncia como material
propicio para a formacio plena de leitores autdnomos da Literatura, ao incluir, nas
suas propostas didaticas, a insubstitufvel leitura de livros (2000, p. 64).

Assim, embora o livro didatico seja, na maioria das vezes, o Gnico recurso
utilizado pelo professor em sala nas aulas de literatura, é necessario que sejam
incorporados outros recursos e estratégias que possibilitem o acesso do aluno
a obra literaria. Provida de um intenso potencial de reflexdo, a leitura da obra
permite uma formacao leitora mais significativa para o aluno.

Se a formacio do leitor literario deve estar no centro das atenc¢des do ensino
de literatura, ¢ fundamental que os métodos que tém sido utilizados para esse
fim sejam revistos, questionados e reelaborados. De acordo com as Orientagdes
Curriculares para o Ensino Médio, “A pratica escolar em relacdo a leitura literaria
tem sido a de desconsiderar a leitura propriamente e privilegiar atividades de
metaleitura |...] deixando em segundo a leitura do texto literario, substituindo-o
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por simulacros, ou simplesmente ignorando-o” (2006, p. 70). Desse modo, o
que circula nas aulas de literatura ¢ mais um discurso didatico sobre o literario,
porém, o texto literario propriamente nem sempre € vivenciado pelos alunos. Na
analise dessas orientag¢oes, tais atividades ndo tém por objetivos conduzir o jovem
leitor a leitura, mas fazé-lo refletir sobre os diversos aspectos da relacionados
a producio do texto. A forma como os conteudos estao organizados sobre a
cronologia dos movimentos, das geracdes e dos autores com suas respectivas
obras da visibilidade a uma concep¢ao mais conteudista de ensino de literatura
que mais distancia que aproxima os alunos da leitura literaria. Para além dessas
atividades mecanicas, a orientacdo é

motiva-los a leitura desses livros com atividades que tenham para os jovens uma
finalidade imediata e nao necessariamente escolar (por exemplo, que o aluno se reconbeca
como leitor, ou que veja nisso prazer, que encontre espago para compartilhar suas
impressoes de leitura com os colegas e com os professores) ¢ que tornem zecessdrias
as praticas da leitura. Ele lerd porque se sentird motivado a fazer algo que deseja e,
20 mesmo tempo, comegara a construir um saber sobre o proprio género, a levantar
hipéteses de leitura, a perceber a repeticdo e as limitagdes do que 1¢, os valores, as
diferentes estratégias narrativas (20006, p. 71).

Ao encontro desses procedimentos, estdo as praticas metodologicas
propostas pelo letramento literario que preveem, em suas diferentes etapas,
esses momentos de motivag¢ao, introducio, leitura e interpretacao. Se o objetivo
¢ atingir esses objetivos, a escola, necessatiamente, tem que passar a considerar
as praticas sociais de leitura de forma a aproximar o aluno do texto literario,
com vistas a promover a formagao do leitor. Trata-se de uma tarefa dificil, pois
o desafio de levar o jovem a leitura de obras literarias encontra como principal
obstaculo a resisténcia do aluno-leitor. Desse modo, se o ensino da literatura tem
por objetivo motivar a leitura literaria, bem como criar um saber, ndo sistematico
e tedrico, mas gerado pela fruicdo estética, ¢ fundamental que o professor
considere a esséncia e a natureza do texto literario, desenvolvendo habilidades de
leitura para essa modalidade de texto.

Se o papel da escola se destaca como agente formador de leitores e do gosto
literario, conforme pontua Willian Roberto Cereja, “[...] a escola € responsavel pela
formagao de ‘comunidades de leitura’, ja que direta e indiretamente exerce sobre
a familia e a comunidade um papel de centro irradiador de livros, de leituras e do
gosto literario” (2005, p. 22). Portanto, ndo se pode perder de vista a relevancia
do papel que o professor assume como mediador na formacao de leitores e do
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gosto literario. Sua atuagao ¢ fundamental para o desenvolvimento de habilidades
da leitura de textos literarios, ou seja, para a formacao de leitores competentes. A
op¢ao por uma metodologia que possibilite ao aluno estabelecer relagoes entre a
literatura e as outras artes e linguagens e o mundo contemporaneo que o envolve
¢ um caminho para tornar significativo o ensino da literatura, numa perspectiva
de promover o letramento literario.

O letramento literario

O termo Letramento, segundo Magda Soares (1998) o esta relacionado as
praticas sociais da leitura e da escrita, trata-se de um conceito ligado ao estado ou
condi¢ao do individuo que faz uso dessas habilidades em diferentes contextos
sociais. Nas palavras da autora: “letramento nao ¢é pura e simplesmente um
conjunto de habilidades individuais é o conjunto de praticas sociais ligadas a
leitura e a escrita em que os individuos se envolvem em seu contexto social”
(SOARES, 1998, p. 46). Logo, ha o entendimento de que o processo de Letramento
ultrapassa a simples decodificagdao, mas envolve os diferentes dominios a partir
da atuacio dos sujeitos na sociedade.

Ampliando essa visio inicial de letramento, Roxane Rojo (2009) utiliza a
expressdo “letramentos multiplos” ao apontar as diferentes demandas que os
novos letramentos do mundo moderno impdem, a partir de perspectivas e
contextos sociais diversos. De acordo com a autora: “O termo /etramento busca
recobrir os usos e praticas sociais de linguagem que envolvem a escrita de uma
ou de outra maneira, sejam elas locais ou globais, recobrindo contextos sociais
diversos, numa perspectiva sociolégica, antropologica e sociocultural” (2009, p.
11). O letramento ¢ compreendido, portanto, como um processo continuo e
abrangente que possibilita a0 sujeito atuar de diferentes modos na sociedade,
interagindo, posicionando-se, questionando e refletindo.

Ainda na esteira dos multiplos letramentos, Brian Street (2014) defende a
ideia de que o letramento, concebido como processo, abrange questoes amplas
que ultrapassam os limites da sala de aula, portanto, nao se restringe a capacidade
de ler e escrever. Diante disso, o autor questiona como apenas uma variedade
do letramento pode ser considerada como unico se ha tantos outros usos e
significados de letramento.
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A partir do principio do uso social da escrita, podemos projetar o foco para a
especificidade do letramento literario, pela condi¢ao que esse tipo de letramento
possibilita ao individuo ler e compreender os diferentes géneros literarios.
Segundo Soares, a perspectiva do letramento literario em si é mais recente,
e, embora seja um processo novo, tem se mostrado muito importante para a
educagdo escolar e, consequentemente, para a formagiao do aluno enquanto
sujeito social, uma vez que a literatura permite-nos mudar o olhar sobre a vida e
suas circunstancias.

Também concebido como processo continuo, o letramento literatio,
conforme postulam Gracga Paulino e Rildo Cosson, esta condicionado ao efetivo
contato do texto literario com o leitor, ¢ um contato que se efetiva em um estado
permanente de transformacao. Sobre a especificidade do letramento literario,
Cosson afirma:

O letramento literario, conforme o concebemos, possui uma configuracio especial.
Pela propria condi¢io de existéncia literaria, o processo de letramento que se faz via
textos literarios compreende nio apenas uma dimensio diferenciada do uso social
da escrita, mas também, e, sobretudo, uma forma de assegurar seu efetivo dominio.
Daf sua importancia na escola, ou melhor, sua importancia em qualquer processo
de letramento, seja aquele oferecido pela escola, seja aquele difuso na sociedade.
(COSSON, 2016, p.12).

Seguindo a concepgao dos autores, ¢ importante que o letramento
literario ocorra como processo ininterrupto nas aulas de literatura, posto que
suas estratégias se mostram eficientes para a formacao do leitor literario. Em
oposicao a praticas fragmentadas e estanques, temos com o letramento uma
acao continuada que ultrapassa os espagos da sala de aula. Pela apropriacao,
também ocorre a aprendizagem que se renova ou se transforma a cada leitura.

Corroborando com esses principios, Os Parametros Curriculares do
Ensino Médio, abordam o letramento literario como “estado ou condicao
de quem ndo apenas ¢ capaz de ler poesia ou drama, mas dele se apropria
efetivamente por meio da experiéncia estética, fruindo-o” (BRASIL/MEC,
1997, p. 55). Sendo assim, o importante nao é que o discente consiga ler os
textos literarios, mas também saiba estabelecer relacdes do texto com sua
realidade e com outras experiéncias, abrindo, assim, a possibilidade de o
professor despertar no aluno o gosto pela leitura.

Da mesma forma, Cosson (2016, p. 67) afirma que o letramento é “[...]o
processo de apropriagao da literatura enquanto construcao literaria de sentidos”
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assim sendo, notamos que o letramento literario desconstroéi o ensino da literatura
fragmentada, ou seja, o professor ira entender que um texto literario nao € so6
para mostrar aos alunos épocas, escolas literarias e caracteristicas, e sim, conduzir
o aluno ao universo literario, relacionando a literatura com o tempo e o ambiente
que o mesmo esta inserido.

Sabendo das dificuldades que os professores tém ao apresentar o texto literario
a0s alunos, Cosson produziu um livro de professor para professor, Letranmento Literdrio:
teoria e pratica, a partir dos resultados de um projeto que envolveu uma pesquisa em
campo. Por meio dessa obra, o autor disponibiliza aos professores estratégias que
possam ajuda-los diante de um texto e como tornar um aluno leitor, “[...] explicitaremos
o funcionamento dessas duas sequéncias passo a passo, para que seja permitido ao
professor, acompanhado o desenvolvimento do método, visualizar outras possibilidades
de sistematizacao de sua pratica de sala de aula.”” (COSSON, 2016, p. 49)

A pratica metodologica apresentada no livro traz duas sequéncias, sendo
elas, a basica e a expandida, que tém como objetivo auxiliar o professor na
aplicacio da leitura do texto literario. Conforme explica o autor, a proposta “F.
apresentar duas possibilidades concretas de organizagao das estratégias a serem
usadas nas aulas de Literatura do ensino basico. Por isso consideramos essas duas
sequéncias exemplares e nao modelares” (COSSON, 2016, p. 48). Notamos que
as sequéncias propostas por Cosson sao caminhos que podem ser seguidos e nao
regras que determinem por absoluto o trabalho do professor em sala de aula.
Para a realizacao da nossa pesquisa, optamos trabalhar com a sequéncia basica,
composta por quatros passos; motiva¢ao, introducio, leitura e interpretagao.
Vale ressaltar que, ndo é necessario que o professor se prenda nessa sequéncia
didatica, mas a utilize como apoio, pois o intuito é mostrar que ha possibilidades
de trabalhar o texto literario de forma significativa.

Por esse motivo, destacamos a importancia de compreender o texto
literario, ja que sabemos o seu valor, pois através dele podemos fazer diversas
interpretagdes e, além disso, correlacionar com a vivéncia do aluno. Vejamos o
que diz Lajolo sobre o texto literario:

B arelagio que as palavras estabelecem com o contexto, com a situagio de produgio
da leitura que instaura a natureza literaria de um texto. [...] A linguagem parece
tornar-se literaria quando seu uso instaura um universo, um espago de interacao
de subjetividade (autor e leitor) que escapa ao imediatismo, a predictibilidade e
a0 estereotipo das situacoes e usos da linguagem que configuram a vida cotidiana

(LAJOLO, 1981, p. 38).
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Neste caso, notamos que o papel do professor é propor diversas formas de
interpretacOes e significados, nao se prendendo unicamente a estrutura formal
da narrativa, pois através dessa delimitagao o aluno perde o interesse pela leitura.
Ao invés disso, ¢ interessante fazer a leitura silenciosa e depois fazer uma leitura
com a turma, relacionando os elementos do texto com a situacdes do cotidiano
do aluno. Assim o professor conseguira despertar o desejo pela leitura do aluno,
tornando-o critico.

Ao levar o aluno ao conhecimento dos textos literarios, deve-se primeiro
apresentar o papel deles na sociedade, assim como a sensibilidade do
conhecimento de mundo que podem proporcionar, além claro do prazer estético
que a leitura possibilita. Em vista disso, o letramento literario transforma a sala
de aula em palco para criar leitores que usufruam do texto literario em sua mais
pura composi¢ao, como explica Cosson:

[...] devemos compreender que o letramento literario ¢ uma pratica social e, como tal,
responsabilidade da escola. A questio a ser enfrentada nio ¢ se a escola deve ou nao
escolarizar a literatura, como bem nos alerta Magda Soares, mas sim como fazer essa
escolarizacio sem descaracterizi-la, sem transforma-la em um simulacro de si mesmo,
que mais nega do que confirma seu poder de humanizacao. (2009, p. 23).

Isto posto, o papel da literatura esta além de contextos ou movimentos que
surgiram ao longo dos tempos, ela se torna imprescindivel a partir do momento
que proporciona ao aluno ver o mundo de forma totalmente diferente aquela
que ele via anteriormente. Com a literatura e o processo de letramento nas
escolas, o aluno tem oportunidade de desfrutar do prazer estético que a literatura
possibilita e também das tematicas que podem ser encontradas dentro dela. Por
conseguinte, a literatura corresponde a uma necessidade universal, inerente a
condi¢do humana, por dar forma aos sentimentos ela nos humaniza. Nesse
sentido, Antonio Candido destaca:

Entendo aqui por humanizacio [...] o processo que confirma no homem aqueles
tragos que reputamos essenciais, como o exercicio da reflexio, a aquisicio do saber,
a boa disposi¢ao para com o proximo, o afinamento das emogoes, a capacidade de
penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepgao da complexidade
do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura desenvolve em nds a quota
de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para a

natureza, a sociedade, o semelhante (CANDIDO, 1995, p. 122).
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A partir do pensamento de Candido, é possivel entender que a literatura
tem um papel importante na vida do aluno, pois ela tem o poder de torna-lo
critico e sensivel com relagdo ao outro. Além disso, o prazer estético que ela nos
proporciona ¢ de grande importancia para formagao da personalidade do leitor.
Por isso, o letramento literario ¢ indispensavel no trabalhado com a literatura nas
escolas para que assim o aluno possa se aventurar no texto literario.

A aplicagao da sequéncia didatica a partir do conto “Pai contra mae” de
Machado de Assis

Aplicamos com a turma do 2° ano do Ensino Médio a proposta metodolégica
da sequéncia basica de Rildo Cosson na concep¢ao de letramento literario,
através da leitura do conto “Pai contra mae”, de Machado de Assis. Optamos
pela sequéncia basica por possibilitar o trabalho com textos curtos, diferente
da expandida que propde uma proposta metodolégica para textos longos
(romances). Assim sendo, a sequéncia basica ¢ composta por quatro passos
norteadores: motivag¢ao, introducao, leitura e interpretagao.

Antes da aplicacio da pesquisa, efetuamos um contato com a professora
de Lingua Portuguesa para conhecer o perfil da turma e nos informar sobre
a realizacOes das aulas de literatura. Diante das informagoes que a professora
regente nos proporcionou, tais como o método de ensino (escrita de textos,
resenha, resumos e apresentagoes que possibilitam ao aluno a socializagio com o
texto), podemos nos organizar e desenvolver as estratégias para aplicar os passos
que formam a sequéncia basica.

O conto “Pai contra Mie”, de Machado de Assis, inicia com uma breve
explanagido sobre o periodo da escravidao no Brasil. Na sequéncia, o narrador
comega caracterizando a personagem principal chamado de Candido Neves que
depois de diversas oportunidades de trabalho, tais como tipdgrafo, comerciante
e entalhador prefere trabalhar como cagador de escravos, pois ¢ um trabalho sem
necessidade de compromisso. Logo, discorre o romance de Candido Neves e
Clara que depois de casados enfrentam necessidades econémicas, agravando-se
com a chegada de seu filho. Sendo impossivel para Candido manté-lo, teve que
decidir entre entrega-lo a Roda dos Enjeitados (orfanato) ou entregar a escrava
que tinha achado depois de muita procura para obter a recompensa que livraria
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seu filho da orfandade. Notamos que a escrava estava gravida, colocando Candido
entre duas decisdes muito importantes para ele e sua familia.

Antes de comegar a aplicacdo da leitura do conto, iniciamos uma conversa
com os alunos sobre a escraviddio no Brasil, questionando quais eram os
conhecimentos que tinham sobre o tema. Iniciamos, assim, a motivagao: A
partir desse dialogo inicial, observamos que o conhecimento do tema vinha das
aulas de Histéria. Gragas ao apoio do computador interativo mostramos imagens
e videos para instigar nos alunos a curiosidade, motivando-os a leitura do conto.
Dessa forma, colocamos em execugao o primeiro passo da sequéncia basica que
Cosson denomina de Motiva¢ao:

Ao denominar motivagdo esse primeiro passo da sequéncia basica do letramento
literario, indicamos que seu nucleo consiste exatamente em preparar ao aluno para
entrar no texto literario. O sucesso inicial do encontro do leitor com a obra depende

de boa motivacao (COSSON, 2016, p. 54).

Assim sendo, o autor refere-se a motivagio como um preparo para aprimorar
a leitura literaria. Dessa maneira, buscamos explorar as tematicas abordadas na
obra para que o aluno estivesse pronto para recepcionar o texto.

A vista desse processo, perguntamos aos alunos a respeito do género literario
conto, pois, a professora estava trabalhando o movimento literario “Realismo”
introduzindo alguns contos de Machado de Assis. Diante disso, acreditamos ser
significativo considerar os conhecimentos prévios dos alunos, no entanto, eles
nao souberam conceituar o género, mesmo estando lendo os contos do autor.
Em vista disso, procedemos a um sucinto conceito do que seria o conto e suas
possiveis caracteristicas. Logo depois, procedemos com imagens que abordavam
o petriodo da escravidiao no Brasil, apresentando imagens relacionadas ao conto,
tal como os utensilios utilizados pelos senhores para castigar os escravos e as
chicotadas que eles levavam por desobediéncia, buscando sempre a participagao
dos alunos. Também exibimos o trailer do filme “12 anos de escravidio”, como
alguns tinham assistido, houve espaco para um breve didlogo sobre a tematica
apresentada pelo filme. Alguns explicaram do que tratava o filme e a relagao
com a realidade observada anteriormente nas imagens por nos apresentadas.
Em seguida, fizemos questionamentos, tais como: ja se sentiram superiores ou
inferiores com relagdo ao outro? Se a escravidao foi abolida em 1888, por que
atualmente vemos exemplos de desigualdade social, econémica e racial no Brasil?
Nesse momento os alunos ficaram agitados e relacionaram as perguntas com o
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cotidiano deles, dando exemplos do preconceito racial vivenciado mesmo em
sala de aula, bem como da escravidio vista na atualidade e da ineficicia das leis
vigentes.

Logo depois do dialogo, apresentamos o titulo do conto “Pai contra mae”,
questionando quais possiveis tematicas seriam abordadas no conto a partir do
titulo. Muitos deles relacionaram com questdes familiares, tais como brigas
entre pais e maes ou desentendimentos que geram conflitos etc. Diante disso,
encerramos a aula que durou cinquenta minutos, pois, segundo Cosson, a
motiva¢ao costuma-se ser aplicada em uma aula.

Seguimos para a o segundo passo nomeado de Introdugdo. Sobre a
introdugao, Cosson observa que:

[...] sua fun¢do ¢é apenas permitir que o aluno receba a obra de maneira positiva.
Desse modo, a selegio criteriosa dos elementos que serdo explorados, a énfase em
determinados aspectos dos paratextos e a necessidade de deixar que o aluno faga por si
proéprio, até como uma possivel demanda de leitura, outras incursoes na materialidade
da obra, sdo as caracteristicas de uma boa introducao (2016, p. 61).

O autor nos remete a fazer uma breve introdugao bibliografica sobre o autor
e a obra. Dessa maneira, apresentamos aos alunos imagens da capa e contracapa
do livro, em seguida perguntamos se conheciam o autor e se ja tiveram contato
com alguma obra ou conto. Como a professora regente estava trabalhando com
as obras do autor, obtivemos respostas positivas, mencionaram as leituras feitas
dos contos “Missa do Galo”, “A cartomante”, “Memorias Pdstumas de Bras
Cubas” e “Conto de Escola”. Rildo Cosson sugere que niao deve se prender
nesses requisitos pois o proposito é que o aluno conhega informacdes suficientes
para adentar na obra de maneira exitosa.

Depois de introduzirmos a oba e o autor, partimos para o terceiro passo da
sequeéncia basica que se constitui na leitura. Nesse momento, ¢ de fundamental
importancia o acompanhamento do professor, pois dessa maneira o aluno se
sentira seguro com a leitura, porque estara ciente que qualquer duvida que ele
possa ter o professor estara presente. Por outro lado, vale ressaltar que esse
acompanhamento do docente nio esta relacionado a um processo de fiscalizagao
e sim como um apoio para que o aluno supere possiveis obstaculos diante da
leitura. Diante desse passo, o autor destaca:
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Ao acompanhar a leitura dos outros por meio dos intervalos, o professor podera
ajuda-los a resolver ou, pelo menos, equacionar questdes que vao desde o a interagao
com o texto, a exemplo do destaque das expectativas que pode levar ao abandono do
livro, até o ritmo de leitura, possivel consequéncia tanto das condi¢oes de legibilidade
do texto , a exemplo do desajuste das expectativas que podem levar o abandono do
livro, até o ritmo da leitura, possivel consequéncia tanto das condi¢oes de legibilidade
do texto quanto da disponibilidade do aluno para realizar a atividade(2016, p. 64).

Dessa forma, para a efetivagao da leitura cada aluno recebeu uma cépia do
conto, solicitamos que fizessem uma leitura individual e de forma silenciosa.
Além de disponibilizarmos cépias do conto, providenciamos o material em
modo digital. Em outra aula escolhemos diversos alunos e fizemos a leitura por
partes, fazendo perguntas a turma sobre a compreensao e as tematicas abordadas
no conto. Nesse momento, os alunos corresponderam de forma exitosa, cada um
expressou o entendimento do conto conseguindo relaciona-lo a introdugao feita
no inicio do nosso trabalho. Compreenderam o porqué de termos iniciado falando
de escravidao, bem como relacionando o romance com o movimento Realista
que estava sendo trabalhado. Vale ressaltar que alguns alunos se identificaram
com assuntos pontuais do conto, tais como a escravidao e o romance de Candido
Neves e Clara. Outros se atentaram mais para o desfecho da histéria entre a
escrava Arminda e Candido. Houve também a identificacio das caracteristicas do
movimento literario. Salientamos que ¢ fundamental o professor entender que
para construir leitores ¢ necessaria essa troca de conhecimento diante do texto,
ou seja, a intera¢do entre aluno e professor torna possivel o aprendizado.

Diante do exposto, abordaremos o quarto e ultimo passo da sequéncia basica
que se constitui na interpretagdao. O proposito desta etapa é que o professor
consiga fazer com que o aluno relacione suas experiéncias com a leitura, pois
dessa forma o docente ira proporcionar a jun¢ao entre leitor e obra. Sendo assim,
Cosson destaca:

[...] é a concretizacao, a materializagdo da interpretacio como ato de construcdo de
sentido em uma determinada comunidade. E aqui que o letramento literario feito na
escola se distingue com clareza daleitura literaria que fazemos independentemente dela.
[...]- Na escola, entretanto, ¢ preciso compartilhar a interpretacdo e ampliar os sentidos
construidos individualmente. A razdo disso é que, por meio do compartilhamento
de suas interpretagoes, os leitores ganham consciéncia de que sio membros de uma
coletividade e de que essa coletividade fortalece e amplia seus horizontes de leitura
(2016, p. 65-60).
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Nesse momento da intepretagdo, perguntamos para os alunos se eles
gostaram da leitura do conto. Diante das respostas positivas, o que mais chamou
aten¢ao deles foi o desfecho do conto e a ironia do narrador. A partir das
respostas obtidas, dividimos a sala em dois grupos, partindo para a dinamica
que basicamente envolve o grupo de acusa¢io e o de defesa, sendo Candido a
personagem em julgamento. Em seguida, pedimos para cada grupo fazer uma
breve explanacio do conto e como ja esperavamos enfatizaram a luta entre
Candido e a escrava Arminda. Logo, pedimos para que cada grupo através dos
seus argumentos e dos encontrados no conto fizessem a defesa e a acusagiao
da personagem. O grupo de defesa alegou que Candido Neves nao podia ter
compaixao da escrava, uma vez que cresceu num sistema capitalista e escravocrata
onde o que mais interessava era a sobrevivéncia economica e a producao de bens
materiais. Ja o grupo de acusacdo condenou Candido Neves porque teve diversas
oportunidades de emprego e nao aproveitou nenhuma delas, tornando-se cagador
de escravos pela comodidade que o trabalho lhe proporcionava, assim como, ele
nao se colocou no lugar da escrava Arminda e nao teve compaixao da situagio
que ela passava. Dessa maneira, percebemos o quanto estavam envolvidos com
a estoria pela forma como demonstraram a compreensao que tiveram do conto.
Para concluirmos a interpretagdo, pedimos que produzissem um texto e que eles
se posicionassem em relagdo a escrava Arminda e Candido Neves. Com essa
produgio, finalizamos a etapa de interpretagdo. Sobre esse passo, Cosson afirma:

A interpretacio ¢ feita com o que somos no momento da leitura. Por isso, por mais
pessoal e intimo que esse momento interno possa parecer a cada leitor, ele continua
sendo um ato social. [...] é a concretizacio, a matetializacio da interpretagdio como
ato de construcio de sentido em uma determinada comunidade. E aqui que o
letramento literario feito na escola se distingue com clareza da leitura literaria que
fazemos independentemente dela. [...] Na escola, entretanto, é preciso compartilhar a
interpretagdo e ampliar os sentidos construidos individualmente. A razio disso ¢ que,
por meio do compartilhamento de suas interpretagdes, os leitores ganham consciéncia
de que sio membros de uma coletividade e de que essa coletividade fortalece e amplia
seus horizontes de leitura.

Assim, foi uma etapa que possibilitou aos alunos a reflexao sobre a obra lida,
bem com a socializagao dos sentidos construidos a partir da tematica apresentada
pelo conto. Foi visivel a troca de significados entre a visio de mundo dos alunos
e a visio trazida pelo conto. A experiéncia literaria que os alunos obtiveram, por
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meio do contato efetivo com o texto, foi fruto da fruicao estética que mobilizou
a reflexdo e o questionamento do que existe no mundo a partir da arte literaria.

Consideragoes finais

Esta abordagem teve por objetivo apresentar um relato de experiéncia de um
trabalho com a sequéncia basica proposta Rildo Cosson, com alunos do ensino
médio, por meio da leitura do conto “Pai contra mae”, de Machado de Assis.
Gragcas a aplicagao dos métodos propostos por Cosson conseguimos atingir os
alunos a partir da leitura do conto. Comprovamos, assim, que é possivel obter
resultados satisfatorios utilizando como embasamento teérico os métodos de
aplicacao da sequéncia basica propostos pelo autor.

As questdes que nortearam nossa pesquisa ¢ nos conduziram na aplicagao
em sala de aula, com vistas a promover o letramento literario foram: Quais sio
os passos que podem ser seguidos pelo professor no planejamento e execugao
de suas aulas para que o aluno desenvolva o gosto pela leitura literaria? O
desenvolvimento de praticas de leitura ancoradas em sequéncias didaticas pode
contribuir para que o professor incentive o aluno a criar lacos com a literatura?
Quais as contribui¢des que o Letramento Literario oferece para a formacgio do
leitor critico?

Podemos afirmar que é imprescindivel o papel que o professor desempenha
em sala de aula para que ocorra a leitura satisfatéria do texto literario. Dessa
maneira, os passos que seguimos, a partir da sequéncia basica de Cosson,
mostraram-nos nos caminhos possiveis para executar aulas que desenvolvam no
aluno a capacidade de se apropriar da literatura. Com base nos quatro passos
previstos pela sequéncia basica motivacao, introducao, leitura e interpretacio,
alcangamos um trabalho significativo que transparece nas atitudes dos alunos
que participaram ativamente em todas as etapas. LLogo, verificamos que ¢ possivel
incluir o aluno nas atividades de leitura, envolvendo-o no mundo literirio no
prazer estético que a leitura traz.

A partir dos resultados que obtivemos, concluimos que a sequéncia basica
proposta por Cosson nos ajudou a levar o texto literario para sala de aula,
proporcionando a experiéncia estética e a fruicao da literatura, formando “[...]
um leitor capaz de se inserir em uma comunidade, manipular seus instrumentos
culturais e construir com eles um sentido para si e para o mundo em que
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vive” (COSSON, 2016, p. 106). O trabalho realizado permitiu-nos analisar as
responsabilidades que assumimos como futuros docentes em levar a literatura
a escola, como também compreender que a leitura do texto literario possibilita
o prazer estético e a valorizagio do mundo do outro. F necessario salientar
também que, apesar das dificuldades hoje presenciadas no ensino da educagio
basica, ¢ possivel, com muito planejamento e determinacao, aplicar métodos que
verdadeiramente formem cidaddos com pensamento critico, possibilitados de
lidar com varios tipos de situa¢oes na sua vida em sociedade.
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LETRAMENTO LITERARIO: ESTRATEGIAS PARA O ENSINO DA
LITERATURA NO ENSINO MEDIO

Vitéria Siton Buganeme
Maria de Fatima Castro de Oliveira Molina

INTRODUCAO

A proposta desta abordagem consiste em apresentar um relato de experiéncia
mediante a aplicacao do projeto de Iniciacio Cientifica intitulado Formando
leitores: praticas de letramento literario com alunos do ensino médio, realizado
em uma escola da rede estadual de ensino na cidade de Porto Velho. A etapa de
aplicacao do projeto foi realizada no segundo semestre de 2019 com os alunos
do 2° ano do Ensino Médio, por meio da aplicagao de praticas metodologicas
voltadas para promover o letramento literario. Todo o trabalho realizado com
a leitura literaria no espaco escolar e com os alunos participantes do projeto
teve como fundamentacio tedrica a sequéncia metodolégica proposta pelo autor
Rildo Cosson, na obra Letramento literdrio: teoria e pritica. Sob essa perspectiva, a
proposta é desenvolver um trabalho significativo com a literatura na escola, a
partir do efetivo contato entre o texto literario e o leitor. Sob essa perspectiva,
ler literatura vai além de classificar, resumir e identificar caracteristicas. Propor
um trabalho com o letramento literario é proporcionar aos alunos uma forma
de compreender o texto literario nas suas diferentes nuances estéticas, historicas,
sociais, estilisticas e culturais.

A realizagdo de um trabalho voltado para o letramento literario na escola
visa promover o efetivo contato do leitor com a obra. Para esse contato, diversos
fatores sao considerados, tais como os espacos formativos de leitores na escola,
os conteudos trabalhados na disciplina, as praticas de leitura, entre outros.
No entanto, todos esses critérios sio considerados em conformidade com o
planejamento elaborado, com vistas a mensurar os diferentes resultados obtidos
no decorrer do processo.

O cenario atual da Literatura na sala de aula revela um ensino baseado em
uma superficial e periodizada analise dos perfodos e escolas literarias. Assim, os
alunos sao direcionados a conhecer as caracteristicas gerais da sociedade, dos
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autores e das obras de uma determinada época, muitas vezes sem exercitar a
leitura do texto literario. Em decorréncia dessas observagoes, o projeto objetivou
promover o efetivo contato leitor-obra por meio do letramento literario, com
vistas na formacao do leitor literario.

Durante a realizacio do projeto, os encontros ocorreram no segundo
semestre de 2019, com um planejamento prévio para continuarem durante o
primeiro semestre de 2020. No entanto, a suspensdo das aulas, em decorréncia
dos decretos estaduais que estabeleceram o periodo de isolamento social para
o combate a pandemia mundial de COVID-19, impossibilitou parte das acoes
previstas.

A metodologia do Letramento Literario utilizada na aplicagao do projeto
foi desenvolvida sob a perspectiva teérica do autor de Rildo Cosson, na obra
Letramento Literario: teoria e pratica, desenvolvida a partir de duas sequéncias
metodolégicas: a sequéncia basica e a sequéncia expandida. Considerando o
contexto de aplicagio do projeto, aplicamos somente a sequéncia basica, uma
vez que ¢ voltada para leitores que ainda se encontram em um estagio inicial de
leitura literaria, correspondendo, assim, ao perfil dos alunos participantes.

O processo do letramento literario na escola

Todo o trabalho desenvolvido na perspectiva de letramento literario foi
realizado por meio de um processo de praticas de apreensao do texto literario
que envolve diferentes etapas de execugdo pautadas no conceito de Letramento
Literario:

Usamos hoje a expressio letramento literario para designar parte do letramento como
um todo. E um processo de apropriagio da literatura enquanto construgio literaria de
sentidos, resultado da experiéncia do leitor com a obra que implica negociar, reformar,
construir, transformar e transmitir o repertério que recebemos como literario

(COSSON e PAULINO, 2009, p. 67).

Dessa forma, o texto literario na sala de aula é inserido em um trabalho
dinamico de construcao de sentidos, logo gera debates e exige a participagio
do leitor nesse processo. O letramento literario faz parte desse contexto,
configurando-se em uma proposta que “se destina a reformar, fortalecer e
ampliar a educagio literaria que se oferece no ensino basico” (COSSON, 2016,
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p. 12). Dessa forma, assim como no primeiro ano do projeto, a base para a
aplicacao do Letramento Literario foi a teoria de Rildo Cosson presente no
livro Letramento Literdrio: teoria e pratica (2016), mais especificamente a sequéncia
basica, que consiste nas etapas de motivacao, introdugio, leitura e interpretagio.
A sequéncia expandida, outra proposta metodolégica do livro, ¢ direcionada para
leitores mais experientes com o texto literario.

A metodologia desenvolvida pela sequéncia basica ¢ norteada pela execugao
de quatro etapas. A primeira ¢ a motivagao, que consiste em introduzir a tematica
a ser trabalhada, antes mesmo de iniciar a leitura da obra. A importancia da
motivacao estd fundamentada na necessidade de superar o distanciamento dos
alunos em relacdo as obras literarias. Portanto, a motivacao “consiste exatamente
em preparar o aluno para entrar no texto” (COSSON, 2016, p.54). As atividades
desenvolvidas nesta etapa sao mediadas pelo professor que, previamente,
elaborou um planejamento especifico para envolver os alunos no universo
da obra a ser lida. Emerge desse processo, o direcionamento para discussoes
voltadas aos aspectos literarios do texto, sobretudo no que se refere a leitores
pouco habituados com a literatura.

Ap06s dialogar sobre a tematica, antes mesmo de nomear a obra, ¢ realizada
a introdugdo, na qual ocorre a apresentagao do autor e o nome da obra. Este
processo envolve descobrir e compartilhar caracteristicas a partir dos elementos
paratextuais da obra, titulo, capa, contracapa sao convocados para a produgiao
dos sentidos que antecedem a leitura. Sobre essa etapa, Cosson ressalta que “é
suficiente que se fornecam informacgoes basicas sobre o autor e, se possivel,
ligadas aquele texto [...] se evita fazer uma sintese da historia pela razao 6bvia de
que, assim, se elimina o prazer da descoberta” (2016, p. 60).

Em seguida, ¢ realizada a leitura. Para este passo, ¢ fundamental proporcionar
o contato direto do leitor com a obra, ou seja, resumos ou a histéria narrada pelo
professor nio efetivam o contato:

A leitura do texto literario, como ja observamos antes, ¢ uma experiéncia unica e,
como tal, ndo pode ser vivida vicariamente. Conhecer a historia ou saber o final de
um romance jamais substitui essa experiéncia, tanto que continuamos a ler obras
cujos “segredos” sio amplamente conhecidos. O que nos leva a ler um classico, por
exemplo, ¢ a experiéncia estética que ele proporciona e nio simplesmente a histéria

que conta. (COSSON, 2016, p. 63).

Dentro desse panorama, o passo seguinte é introduzir a ultima etapa dessa
sequeéncia, ou seja, a interpretagio, que se divide em dois momentos, o interior
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e o externo. O momento interior envolve a decodificagao basica “[...] palavra por
palavra, pagina por pagina, capitulo por capitulo, e tem seu apice na apreensao
global da obra que realizamos logo ap6s terminar a leitura” (COSSON, 2016,
p. 65). Por isso ¢ importante a familiarizagdo leitor-obra. O segundo momento,
consiste na materializagdo da interpretacio envolvendo, preferencialmente, a
comunidade: “E aqui que o letramento literario feito na escola se distingue com
clareza daleitura literaria que fazemos independentemente dela” (COSSON, 2016,
p. 65). Sendo assim, além de construir sentidos isoladamente, o estudante-leitor
ira envolver o seu contexto escolar, vivéncias, pessoas e, nesse processo, também
apreende e repassa informagoes.

Os textos trabalhados durante a realizacao do projeto foram os contos “O
adivinhador das mortes” e “Nas aguas do tempo”, ambos de Mia Couto e o
conto “Teu segredo”, de Clarice Lispector, respectivamente. Nesse contexto,
¢ importante frisar que todas as observacOes realizadas na escola revelaram
pouco contato dos alunos com textos literarios. Além disso, por meio das
atividades, os alunos demonstraram dificuldades na apreensio dos sentidos dos
textos ficcionais. Dessa forma, a motivacao para a realizagdo do projeto surgiu
exatamente dessa auséncia de leitura e trabalhos com textos literarios no Ensino
Médio. Assim, durante todo o processo de aplica¢ao da sequéncia basica, de
observac¢io dos alunos e analise dos registros, procuramos compreender quais as
extensoes criadas pelo contato entre os alunos e os textos literarios.

A turma trabalhada era numerosa e possufa uma variacao de idade, desde
adolescentes na idade adequada para a série, até jovens com idade acima de
18 anos. Além disso, uma caracteristica muito presente era a dificuldade de
concentracao e de participacao. Contudo, todos os encontros foram previamente
planejados com o intuito de motivar, gerar discussoes e o interesse desses alunos.
Assim, observando quais atividades geraram maiores resultados nesse campo
durante o primeiro ano, a motivagio do encontro com o conto “Nas aguas do
tempo”, do autor Mia Couto, que o ocorreu em outubro de 2019, foi desenvolvida
obedecendo as seguintes etapas. Inicialmente, foram feitos questionamentos a
respeito das tradi¢cdes familiares, historias contadas e passadas entre as geracoes,
ensinamentos e costumes relacionados as praticas culturais. Em seguida, os
alunos foram orientados a formar duplas e cada um contar uma histéria sobre
um momento familiar. No entanto, o registro deveria ser feito por meio de
desenhos, um desenharia a histéria contada pelo outro. De acordo com Cosson,
“O sucesso inicial do encontro do leitor com a obra depende de boa motivagao”
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(2016, p. 54). Quando nao houver um bom aproveitamento desta etapa, “Cabe
ao professor, portanto, interferir no planejamento ou na execu¢ao da motivagao
quando perceber que ela esta prejudicando e nao ajudando o letramento literario”
(2016, p. 54). Embora houvesse momentos de pouco envolvimento dos alunos,
a medida que a motivagdo avangava, também havia maior adesdo as atividades
propostas.

O segundo conto trabalhado foi “O adivinhador das mortes”, também de
Mia Couto. Na etapa da motiva¢ao foi questionado se os alunos acreditavam que
¢ possivel prever o futuro e se eles viveriam de maneira diferente se descobrissem
o dia em que morreriam. Além disso, foi narrada a histéria da tragédia “Fdipo
Rei”, de Séfocles, como uma forma de intertextualidade. No entanto, nenhum
deles conhecia a obra, mas todos demonstraram interesse na historia. Este passo
demonstrou a eficacia de uma motivagiao adequada. Por meio do interesse que
foi instigado, a turma se envolveu mais na proposta e, consequentemente, na
leitura.

A introdugao foi um passo mais simples. Foi apresentado o autor, um breve
comentario sobre sua vida e o titulo da obra, que ja causa certo estranhamento
e curiosidade. Apos a entrega dos textos impressos, foi pedido aos alunos que
realizassem a leitura, terceira etapa, em siléncio. Nesse processo, alguns alunos
demoraram para iniciar e acabaram causando desconforto em outros que estavam
tentando ler, por meio de conversas e risadas. Uma aluna que sempre participava
ativamente dos encontros, comentou: “Gente, faz siléncio, o texto é dificil!”.
Tal comentario demonstrou a dificuldade dos alunos em se apropriar dos textos
literarios, mesmo com os encontros e os textos trabalhados no primeiro ano.
Sobre esse aspecto, Cosson ressalta que

no ato da leitura esta envolvido bem mais do que o movimento individual dos
olhos. Ler implica troca de sentidos nio sé entre o escritor e o leitor, mas também
com a sociedade onde ambos estdo localizados, pois os sentidos sio resultado de
compartilhamentos de visdes do mundo entre os homens no tempo e no espaco

(2016, p. 27).

Essa troca de sentidos apontada pelo autor revelou-se como uma lacuna
nas praticas de leitura dos alunos, pois demonstraram dificuldades para ler até
mesmo textos referenciais, logo as dificuldades para apreensao do texto literario
foram ainda maiores. Sobre as relagdes criadas por meio do signo literario,
Cosson pontua:
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E preciso estar aberto a multiplicidade do mundo e a capacidade da palavra de dizé-lo
para que a atividade da leitura seja significativa. Abrir-se ao outro para compreendé-lo,
ainda que isso nao implique aceita-lo, é o gesto essencialmente solidario exigido pela

leitura de qualquer texto (COSSON, 2016, p. 27).

A aplicagao pratica das etapas revelou que dois aspectos sdo essenciais para
a leitura e a formagao de sentidos por meio do texto literario: vontade e pratica.
Por meio da disponibilidade para aprender e sua consequente pratica, o individuo
comeca a desenvolver sua capacidade de criar relacGes entre suas vivéncias,
contextos, experiéncias e os textos lidos. Nesse sentido, ¢ valido recorrermos a
alguns aspectos teoricos relacionados a recepgio. Para Stierle:

O processo da recepgio encontra seu limite apenas na capacidade do leitor de
apreender o texto, clara e distintamente, como um conjunto infinito de relagoes
constitutivas de sentido. As fronteiras que se colocam para a recep¢ao sio tanto as
fronteiras subjetivas da percepgio e da faculdade de julgar quanto as objetivas de um
potencial de recepgao disponivel em uma situacio historica dada. (STIERLE, 2002,
p. 119)

Dessa maneira, é essencial o desenvolvimento da capacidade do leitor de
apreender o texto, uma vez que este apresenta todas as possiveis recepgoes
disponiveis através da leitura. O que vai definir qual sera a percepcao de cada
leitor ¢ exatamente o seu “nivel” de desenvolvimento.

Com vistas a possibilitar a superagao dessas dificuldades, o projeto também
direcionou especial aten¢io as interagoes dos alunos com a literatura, ou seja,
para o processo de recep¢io dos textos literarios. Portanto, o comentario da aluna
demonstrou essa dificuldade, mas também o inicio de uma tentativa de mudanca
do quadro apresentado. Assim, com o tempo, todos os alunos comegaram a
se dedicar a leitura dos contos. Em seguida, realizamos a leitura compartilhada
com cada um lendo um trecho. Em decotréncia da dificuldade de leitura, ao
terminarmos, foi feita mais uma leitura, dessa vez, em voz alta para todos da sala.

Os neologismos presentes nos textos de Mia Couto causaram certo
estranhamento, de forma que alguns alunos indagaram sobre os significados.
Procuramos, entdo, analisar os significados por meio do contexto do texto.
Apos este momento, alguns questionamentos foram apresentados: Sobre o que
o texto fala? Por que Adabo tanto recusava a visita ao adivinhador? O que fez
Adabo visitar o adivinhador? Para vocé, quem era o adivinhador? E o que eram
as cruzes?. Apos alguns comentarios, para 0 momento exterior a interpretagao,
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foram distribuidos diferentes dias, meses e anos para que cada um escrevesse um
relato sobre o que achava que podetia acontecer nesse dia e/ou como estatia sua
vida nesse periodo.

Os registros dos alunos foram variados e alguns extremamente interessantes.
O intuito de tal atividade foi compreender os anseios e a visao dos alunos diante
da vida e do universo que os rodeia, a partir da leitura do texto literario.

Outro aspecto importante nesse processo de interacio com o texto foi o
registro das impressoes de leitura, muitos produziram seus registros criando
situacoes voltadas para a fic¢do. Isso demonstra que a pratica ¢ essencial também
para o desenvolvimento da criatividade. Assim, o que se apresentou nos textos
anteriores, quando os alunos sempre tentavam responder aos questionamentos
como se o texto fosse referencial, nao se repetiu com a leitura desse conto.

No encontro seguinte, o conto “Nas aguas do tempo” foi retomado.
Entretanto, a motivacao foi apenas relembrada e o encontro iniciou diretamente
da introduc¢io. Assim, o autor ja era conhecido por eles e a obra impressa foi
entregue. A leitura ocorreu da mesma maneira, primeiramente em siléncio e
depois compartilhada. Novamente, surgiram perguntas sobre algumas palavras e
neologismos que foram abordados de acordo com o contexto da obra.

A interpretacio iniciou com os questionamentos: Sobre o que o texto fala?
O que ¢ ‘antes de um agorinha? Vocés acham que o siléncio estd presente na
obra? Por que o texto diz que devemos ir ‘em favor da agua? Para vocé, o que
¢ o pano branco presente na obra? E o vermelho? Mais uma vez a obra de Mia
Couto proporcionou aos alunos a apreensao do texto literario, de forma que
produziram diferentes sentidos mediante a leitura e estabeleceram relagdes com
o seu contexto histoérico social.

Assim, para a interpretagdao, os alunos foram orientados e motivados a
escrever uma narrativa que apresentasse a agua como um elemento da tematica.
Embora houvesse os registros de diferentes géneros, foi possivel concluir que as
dificuldades dos alunos para as percepgdes ficcionais também estio presentes
nao s6 no momento da recep¢ao, mas também no momento da criagao.

A evolugio de todas as etapas da sequéncia basica evidenciou que o
trabalho com a literatura em sala de aula, na perspectiva do letramento, é um
processo continuo. Nao se criam leitores literarios com apenas a leitura de
um texto. De acordo com Todorov: “A literatura ndo nasce no vazio, mas no

centro de um conjunto de discursos vivos, compartilhando com eles numerosas
caracteristicas [...]” (TODOROV, 2018, p. 22). Assim, a troca, a leitura, a busca
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por conhecimento e o constante desenvolvimento dessas habilidades permitira a
formacio de leitores literarios.

Embora haja o reconhecimento da importancia da literatura na sala de aula,
a escassez de praticas voltadas para promover o efetivo contato entre o leitor e a
obra coloca a literatura em perigo:

O perigo mencionado por Todorov nio estd, portanto, na escassez de bons
poetas ou ficcionistas, no esgotamento da produc¢ao ou da criagao poética, mas na
forma como a literatura tem sido oferecida aos jovens, desde a escola primaria até
a faculdade: o perigo esta no fato de que, por uma estranha inversio, o estudante
nio entra em contato com a literatura mediante a leitura dos textos literarios
propriamente ditos, mas com alguma forma de critica, de teoria ou de historia
literaria (TODOROVY, 2018, p. 10).

Portanto, a maneira como a literatura é abordada prejudica a formagao de
leitores literarios. O projeto buscou suprir essa necessidade, mas sio muitos os
empecilhos que permeiam a educac¢iao basica publica brasileira. Podemos citar
desde o desinteresse, mesmo que inicial, dos alunos, até a auséncia de material,
disponibilidade de tempo e de espago fisico adequado. Assim, os registros e
as observacdes foram realizados possibilitando diversas consideracdes. E
exatamente pela analise dos registros que percebemos a magnitude de mudangas
que o efetivo contato entre um ser humano e a literatura pode proporcionar.
Ao encontro da perspectiva da literatura como necessidade e direito universal,

Candido defende que:

A literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser satisfeita sob pena
de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar forma aos sentimentos e a visao
do mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e, portanto, nos humaniza. Negar a

fruicao da literatura é mutilar a nossa humanidade (CANDIDO, 2014, p. 11).

Dessa forma, a arte ¢ um direito humano, a literatura ¢ uma expressio
artistica, logo, configura-se como um direito humano. Assim, o letramento
literario busca ndo apenas proporcionar experiéncias estéticas, mas também
conexdes sociais e humanas. Pensando na unido da leitura com a criacao de
textos ficcionais, o encontro seguinte abordou o conto “Teu segredo”, da autora
Clarice Lispector. Para a motivacio, foram distribuidos diferentes microcontos,
dentre eles: “Tempo”, “Inesperadamente”, “Uma vida inteira pela frente”, “O
tiro veio por tras, “Vende-se: sapatinhos de bebé nunca usados” e “Uma gaiola
saiu a procura de um passaro”, todos retirados de diferentes sites da internet.
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Os microcontos niao sao considerados um género textual por diversos
especialistas, bem como nao possuem defini¢cdes explicitas. Contudo, a defini¢ao
geral ¢ que sdo textos com, no maximo, 150 caracteres. Portanto, tal escolha
foi realizada com o intuito de desenvolver a imaginacao dos alunos. Quais as
relagdes estabelecidas entre textos tao curtos? O que os alunos poderiam pensar
sobre a disposicdo e o conteido das palavras? Entdo, a primeira etapa consistiu
em ler e analisar os microcontos distribuidos. Diversos foram os comentarios,
no entanto, a leitura do primeiro microconto apresentou certa dificuldade de
compreensio entre os alunos, que ndo compreenderam a estrutura na qual as
palavras foram organizadas.

A leitura foi realizada, primeiramente, em siléncio e depois, em voz alta.
Em seguida, para a interpretacdo, os alunos foram questionados sobre o tema
do texto e iniciamos um debate sobre a plurissignificacio da palavra. Tal
discussio foi inserida com o intuito de desenvolver a leitura literaria comentada
anteriormente. Dessa forma, como parte do processo, iniciamos pela palavra.
Como ¢ organizada a palavra no texto literario? Existe uma forma? Ela podera
ser compreendida por todos da mesma maneira? Somente o texto responde
todas as perguntas ou ¢ necessario algum complemento por parte do leitor?
Sobre esse aspecto, Wellek e Warren observam que:

Alinguagem literaria, comparada com a cientifica, parecera deficiente nalguns aspectos.
Abunda em ambiguidade; como qualquer outra linguagem histérica, esta cheia de
homoénimos e de categorias arbitrarias ou irracionais como o género gramatical; é
permeada de acidentes historicos, por recordagoes e por associagoes. Numa palavra: é
uma linguagem altamente conotativa. Acresce que a linguagem literaria esta longe de
ser apenas referencial: tem seu lado expressivo, comunica o tom e a atitude do orador
ou do escritor. E nio se limita, tdo-pouco, a afirmar e a exprimir o que diz: quer ainda
influenciar a atitude do leitor, persuadi-lo e, em dltima instancia, modifica-lo p. 24-25).

Portanto, para que o processo de letramento literario tenha o éxito almejado,
o leitor deve ser orientado a respeito das dimensGes da palavra e suas diferencas
quando no sentido conotativo e denotativo, bem como as diferencas entre a
linguagem literaria e a cientifica. Para tanto, a atividade de interpretagdo do texto
foi a criacio de um microconto.

A premissa de que o ensino da literatura nas escolas tem sido abordado de
maneira periodizada e que os professore ensinam “as caracteristicas dos periodos
literarios, o nome dos autores e das obras, em uma sequéncia que poderia ser
mais facilmente oferecida pela histéria” (COSSON, 2016, p. 19) nega o direito
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a literatura. A realizacao do trabalho com a literatura pelo viés do letramento
literario busca superar essas posi¢oes ocupadas pelos professores, pelos alunos
e pela literatura.

A luz dessa proposta de trabalho na perspectiva do letramento literario, a
literatura ultrapassa as praticas escolares usuais, polarizadas entre a aprendizagem
sobre a literatura e a aprendizagem por meio da literatura, desvinculadas do
primordial que é a aprendizagem da literatura. O letramento literario, portanto, é
substancialmente ligado a aprendizagem da literatura como forma de experienciar
o mundo pela palavra. Assim, o percurso para o letramento literario se inscreve
no debate sobre uma proposta de como fazer do ensino da literatura uma pratica
significativa para professores e alunos, via acesso a obra literaria na sala de aula.

Consideragoes finais

Com essa experiéncia, podemos concluir que o contato dos alunos da rede
publica com a literatura é escasso, o que pode ser atribuido a alguns fatores,
como o tempo dedicado as aulas de literatura, a auséncia de espacos formativos
adequados, salas de leitura e bibliotecas e o ensino realizado por meio de uma
abordagem periodizada dos periodos literarios.

Além disso, foi comprovado que o exercicio continuo daliteratura proporciona
o desenvolvimento gradual da leitura, da interpretagao e da escrita literarias.
Contudo, é importante que essas praticas sejam orientadas pela possibilidade de
adequagao da abordagem, pela liberdade de escolha para os textos e atividades,
buscando suprir as necessidades e as dificuldades manifestadas pelos alunos na
apreensao do texto literario.

Por outro lado, também foi possivel evidenciar os efeitos do efetivo contato
com a literatura. A adesdo as praticas de leitura, os sentidos construidos a partir
da apreensao dos textos e as relagdes estabelecidas correspondem a ideia de que
a literatura deve ser concebida como um direito humano.

A analise dos resultados revela que o letramento literario deve ser um processo
continuo, pois cada leitura e sentido gerado manifesta-se na pratica. Assim, para
observar esse efetivo contato por todo o Ensino Médio é necessario, no minimo,
mais um ano de projeto e a realizagdo de um acompanhamento periédico. No
entanto, ¢ essencial destacar que as informagdes relatadas comprovam os efeitos
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gerados mediante a realizacao de praticas metodoldgicas para o trabalho com a
literatura na perspectiva de promover o letramento literario.
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UMA PROPOSTA DE LETRAMENTO LITERARIO A PARTIR DA
OBRA A BOLSA AMARELA, EM UMA TURMA DO 9° ANO DE ENSINO
FUNDAMENTAL II

Lucinéia Ferreira dos Santos
Débora Priscila Arevalo Gutierrez

INTRODUCAO

Este artigo € resultado de uma experiéncia de aplicacio de uma proposta de
Letramento Literario a partir da obra A bolsa amarela, de Lygia Bojunga Nunes,
em uma turma do nono ano do Ensino Fundamental II. A pesquisa traz como
ponto central a aplicacdo e a analise da sequéncia basica em uma escola da
rede publica estadual localizada na area urbana do municipio de Porto Velho,
capital do estado de Rondonia. A pesquisa discute praticas de leituras literarias
como contribuicao para efetivo letramento. Observa-se que existe diversas
possibilidades de se trabalhar o letramento literario, uma delas é por meio de
leitura de obras da Literatura infantojuvenil, doravante denominada LIJ, como
objeto estético de fruigao. Por isso a escolha do romance A bolsa amarela.

Dessa maneira, essa pesquisa partiu do seguinte questionamento: como
desenvolver uma pratica de leitura capaz de favorecer o letramento literario em
alunos concluintes do ensino fundamental? Diante da questio que norteou a
pesquisa lancamos a hipétese de que se instigassemos os alunos a leitura literaria,
por meio de aulas diferenciadas que envolvesse motiva¢ao, procurando chamar a
atencao para as particularidades do texto literario, mostrando o quanto a literatura
poderia contribuir na formacao de cidadios criticos e atuantes na sociedade,
obterfamos o interesse do discente pelo texto literario. Esperavamos promover
o letramento literario e proporcionar espacos de reflexdo entre a literatura e o
mundo vivencial dos alunos.

O objetivo maior foi refletir acerca da pratica de leitura literaria sob a
perspectiva do letramento literario, usando uma sequéncia basica sobre a obra
infantojuvenil A bolsa amarela. Como objetivos especificos buscamos repensar as
praticas de literatura; discutir praticas de leituras literarias desenvolvidas em sala
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de aula; compreender e discutir o que é uma sequéncia basica e qual seu papel na
formacio de futuros leitores.

A sequéncia basica é uma proposta que se realiza através de uma metodologia
sugerida pelo teérico Rildo Cosson, em seu livro Letramento Literdrio Teoria
¢ Pratica (2018). Para o autor, a sequéncia basica do Letramento literario na
escola, conforme propomos aqui, é constituida por quatro passos: motivagdo,
introdugdo, leitura e interpretacio. Na motivagio, o autor propde que O
professor busque aproximar o aluno do texto literario através de uma situagao,
na introdugao ¢é sugerida uma breve apresentacio da obra e autot, a leitura da
obra pode ser feita em sala de aula ou fora. Cosson esclarece que sao apenas
sugestoes e nao receitas, e se preciso o professor pode adequar a sequéncia de
acordo com a necessidade da turma. A interpretagdo consiste no registro da
interpretacdo e vai variar de acordo com a série escolar.

Também foram usadas como metodologia as propostas sugeridas nos
PCNss, no sentido de que o texto literario, por possuir peculiaridades, requer uma
leitura diferenciada, que possa envolver os seus leitores no mundo de ficgdo e
interpretagdo, para que assim seja possivel que o leitor perceba a forga criativa
da imaginagao, ou seja, requer um tratamento diferente, segundo os PCNs,

O texto literario constitui uma forma peculiar de representagdo e estilo em que
predominam a for¢a criativa da imaginacio e a intencdo estética. Ndo ¢ mera
fantasia que nada tem a ver com o que se entende por realidade, nem ¢é puro
exercicio ladico sobre as formas e sentidos da linguagem da lingua. [...] ele os
ultrapassa transgride para constituir outra mediagao de sentidos entre o sujeito
¢ o mundo, entre a imagem ¢ o objeto, mediagdio que autoriza a ficgdo ¢ a
reinterpretagdo do mundo atual e dos mundos possiveis (BRASIL, 1998, p. 26).

E nesse sentido que as aulas com o texto literario se diferenciam de aulas
gramaticais, pois na Literatura ha um predominio da forga criativa da imaginagao,
e a intencao estética que pode ser considerada um recurso para constituir uma
possivel mediacao de sentidos entre o sujeito e o mundo, entre a imagem e o
objeto. Dessa forma, a mediacdo autoriza a ficgao e a reinterpretacio do mundo
atual e dos mundos possiveis, enquanto que a gramatica poderia contribuir mais
para o uso normativo da linguagem formal no texto escrito.

A pesquisa contou com a coleta de documentagdo direta e indireta. A
documentacio indireta correspondeu a etapa de pesquisa bibliografica de livros,
artigos e outros meios de informacao em periddicos (revistas, boletins, jornais);
outras pesquisas puderam ser encontradas em bibliotecas, sites da internet etc.
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Por sua vez, a documentagao direta foi obtida por meio da pesquisa de campo que
foi desenvolvida concomitantemente com a etapa de estagio regéncia, acontecida
no segundo semestre letivo de 2018, em uma turma de nono ano, na qual foi
aplicada a proposta de Letramento Literario embasada nas ideias de Cosson.

Utilizamos como base tedrica para a realizagio do projeto, Rildo Cosson
com seu Livro Letramento Literdrio Teoria e pritica, (2018) Os Pardmetros Curriculares
Nacionais Ensino Fundamental 11 (1998), A Importincia do Ato de ler, de Paulo Freire,
(1989 A Literatura em Perigo, de Tzvetan Todorov, (2009) e O direito a Literatura, de
Antonio Candido, (1995).

Leitura e leitor

Em A Importincia do ato de Ler, Paulo Freire (1989) reflete sobre a leitura e sua
compreensao: a leitura do mundo precede a leitura da palavra [...] a compreensao
do texto que podera ser alcangada por sua leitura critica implica na percepgao
das relagdes entre texto e contexto. A leitura exige que o leitor primeiro possa
compreender o texto, 0 que estd No texto, € essa compreensiao vai envolver
elementos que podem estar além do conteudo escrito, envolvendo também o
que ¢ vivido, o conhecido, a leitura que se faz de seu mundo, a leitura que se faz
20 ouvir uma musica, ao assistir a um filme. Tudo isso precisa ter relevancia na
pratica de leitura literaria em sala de aula, ocasionando a fruigao da leitura.

A pratica de leitura literaria que se deseja pode tornar-se prazerosa,
compreensiva, discursiva, interpretativa, associativa e intuitiva, a partir de
procedimentos adotados que podem favorecer a aproximacao entre leitor e
leitura. Percebemos que se torna cada vez mais necessario repensar a pratica de
leitura como forma de letramento e pratica social, para tentar despertar no aluno
a habilidade de leitura, o que implica no modo como ¢ apresentada e conduzida.

A escola, sendo um dos lugares mais viaveis ao letramento, preocupa-se
apenas em alfabetizar, quando a necessidade seria se preocupar também com o
letramento como pratica social para que o aluno possa se comunicar em contextos
sociais diversos. No processo de leitura, muitas vezes, como foi observado, existe
uma preocupac¢io em fazer leitura apenas com as indicaces que estio no livro
didatico, com obras literarias fragmentadas e de exercicios gramaticais, seguidos
de elementos da narrativa como: espaco, narrador, personagens. Nao negamos
que os resumos de leituras sio importantes, mas nao podem substituir o estudo
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dos elementos contidos na obra. E preciso rever o ensino da literatura no ambito
escolar tomando como principio uma pratica de letramento possivel, uma
abordagem mais profunda, ou seja, ndo tentar despertar o gosto pela literatura
apenas através de fragmentos de textos literarios que tém como fim trabalhar
aspectos da gramatica normativa.

E preciso aproximar leitor e obra, de maneira que se identifique, que possa
compreender, interpretar, construir sentidos, que aprecie as construgoes artisticas
presentes no texto literario. Isso pode ser possivel com os conhecimentos
adquiridos, e as estratégias que o professor ira utilizar em sua mediagao. Lucia
Pimentel Goes, em sua obra em Introdugio a Literatura Infantojuvenil para criangas
e jovens (2010), faz uma colocacdo interessante, ao dizer que é importante
ajudar o jovem e a crianga a obter maior clareza de mente e enriquecimento
da sensibilidade, que nao devemos nos acomodar, mas renovarmos sempre que
possivel nossos métodos de trabalho.

A literatura no espago escolar

Sabemos que por meio da literatura um mundo pode se abrir diante de nos,
sua for¢a humanizadora pode ser capaz de favorecer a criatividade, a imaginacio,
a autonomia e a criticidade, elementos necessarios na formacio ctitica do aluno.
Mediante o exposto é assustador como os alunos do Ensino Fundamental e
Médio repudiam a literatura no espago escolar mesmo tendo nocao de literatura.
Quando se pergunta para os alunos de uma turma se eles gostam de literatura,
percebe-se que ha um bloqueio como se a primeira coisa que eles imaginassem
fosse um livro enorme, chato e sem utilidade para eles. Antonio Candido, em O
direito a Literatura, confirma as sensagOes que s a literatura é capaz de desenvolver:

Entendo aqui por humanizacio [...] o processo que confirma no homem aqueles
tragos que reputamos essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisi¢do do
saber, a boa disposicio para com o proximo, o afinamento das emocdes, a
capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepgio da
complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura desenvolve
em nos a quota de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos
e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante (CANDIDO, 1995, p. 249).
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A partir da afirmacdo de Antonio Candido, faz-se necessario a presenca da
Literatura na sala de aula como uma presenca constante, sendo possivel torna-la,
também, uma pratica de leitura motivadora na vida dos alunos para que, sejam
confirmados os tracos essenciais na formacio humana e ctitica. Por meio da
literatura, podemos experimentar a possibilidade de sermos o outro, de nos
tornarmos mais compreensivos e abertos. O exercicio de reflexdo deve fazer
parte do fazer pedagdgico em sala de aula, posto que é por meio do exercicio
com praticas de leituras literarias que poderao ser despertadas sensagdes como, o
senso da beleza, o cultivo do humor, a capacidade de penetrar nos problemas da
vida, a sensibilidade de compreensao que vai garantir o afinamento das emogdes,
a sensibilidade de olhar, a compreensao de uns com os outros. Negar a literatura
na vida de um aluno ¢é negar a ele o direito da constru¢do do pensamento
critico. Em A Literatura em Perigo, Todorov confirma que a literatura proporciona
sensacOes insubstitufveis:

Ela amplia nosso universo, incita-nos a pensat, a imaginar outras maneiras de
concebé-los e organiza-los [..] A Literatura abre ao infinito essa possibilidade de
interagdo com os outros e por isso, nos enriquece infinitamente. Ela nos proporciona
sensagdes insubstitufveis que fazem o mundo real se tornar mais pleno de sentido e
mais belo. Longe de ser entretenimento, uma distragao reservada as pessoas educadas,
ela permite que cada um responda melhor a sua vocagao de ser humano (TODOROV,
2009, p. 24).

A literatura nio ¢ um privilégio ¢ uma necessidade, nem entretenimento,
ou distragdo, ela abre ao infinito as possibilidades de interagdo e por isso ¢é
tdo enriquecedora. Contudo, é necessario priorizar o género a ser trabalhado
e os Parametros Curriculares Nacionais ressaltam a importancia de priorizar o
género, que deve ser escolhido conforme seu uso e funcao social. Assim, torna-se
interessante nas aulas de Lingua Portuguesa/Literatura selecionar um género, de
acordo com a série dos alunos e nele se aprofundar mostrando a importancia
de sua compreensio, com as possibilidades de interpretagdes, ou seja, poder
relacionar o texto com o mundo dos alunos. Buscando suscitar a reflexdo e a
criticidade deles mediante a obra e o mundo que o cerca.

Na perspectiva do letramento literario, ao selecionar o género a ser trabalhado,
¢ fundamental observar o contexto social e cultural dos alunos, para favorecer
a compreensao bem como, fazer uma possivel relacio do lido com o vivido.
Segundo Cosson, a literatura ¢ um mundo amplo e nos permite vivenciar um
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mundo de coisas através das leituras. Em sua obra Letramento Literdrio Teoria e
Prtica, o autor afirma que:

A literatura nos diz o que somos e nos incentiva a desejar e a expressar o
mundo por nés mesmos. E mais que um conhecimento a ser reelaborado, ela
¢ a incorporagao do outro em mim sem renuncia da minha prépria identidade.
No exercicio da Literatura, podemos, ser outros, podemos viver como 0s outros,
podemos romper os limites do tempo e do espago de nossa experiéncia e ainda
assim sermos nés mesmo. E por isso que interiotizamos com mais intensidade as
verdades dadas pela poesia e pela ficcio (COSSON, 2018, p. 17).

A partir do exposto, podemos pensar e fazer praticas de leituras literarias em
sala de aula, com aulas compreensivas, interpretativas, de modo que o aluno/
leitor possa se posicionar mediante a leitura, rompendo os limites do tempo e do
espaco de suas experiéncias e continuando a ser eles mesmos, experimentando
a intensidade que a ficgdo de uma narrativa literaria oferece, se reconhecendo
no texto sem renunciar a sua identidade. E nesse mundo amplo e maltiplo que
a literatura oferta, que pode e deve ser explorado em sala de aula, que o aluno,
via de regra, tem acesso ao texto literario de modo significativo para a vida dele.
Candido (1995), afirma que a literatura ¢ uma necessidade universal, e que todos
devem ter acesso.

O letramento literario vai além de exercicios de textos fragmentados, requer
um leitor atento que aprecie as construcOes artisticas, que se posicione diante
do que esta sendo lido, questionando, discordando, concordando. Um leitor que
saiba perceber as particularidades no texto, nesse caso, o foco nao é exercicio
de certo e errado, é compreensio, interpretagdo, Graca Paulino, em Formacio de
Leitores, A questio dos canones Literdarios, destaca:

A formagio de um leitor literario significa a formacao de um leitor que saiba escolher
suas leituras, que aprecie construgdes e significagdes verbais de cunho artistico, que
faca disso parte de seus fazeres e prazeres. Esse leitor tem de saber usar estratégias
de leitura adequadas aos textos literarios, aceitando o pacto ficcional proposto,
com reconhecimento de marcas linguisticas de subjetividade, textualidade, interdis-
cursividade, recuperando a criagdo de linguagem realizada, em aspectos fonoldgicos,
sintaticos, semanticos e situando adequadamente o texto em seu momento histérico

de produgio (PAULINO, 2004, p. 22).

Portanto, tentar buscar e desenvolver essa pratica de leitura literaria visando
a formagao de leitores ¢é de total relevancia na vida dos alunos, sobretudo quando
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se busca formar leitores que apreciem as construcOes artisticas presentes na
literatura. Essa pratica tem sido, de certo modo, um desafio para o professor,
considerando as dificuldades que sdo encontradas no espago escolar, sendo que
uma delas comeca na selecao da obra a ser estudada, e o fato de que as bibliotecas
nem sempre dispoem de variedades de obras literarias, e quando tém é um ou
dois exemplares. A urgéncia é se apropriar, por exemplo, de obras literarias que
se aproximam do contexto social dos alunos, o que significa o primeiro passo
para formacio de leitores criticos atuantes nas diversas leituras em sociedade.
Cosson afirma que:

Nao ¢ possivel aceitar que a simples atividade de leitura seja considerada a
atividade escolar de leitura literaria. Na verdade, apenas ler ¢ a face mais visivel da
resisténcia ao processo de letramento literario na escola. Por tras dele encontram-se
pressuposicoes sobre leitura e literatura que, por pertencerem ao senso comum, nao
sao sequer verbalizadas. Dai a pergunta honesta ¢ o estranhamento quando se coloca
a necessidade de se ir além da simples leitura do texto literario quando se deseja
promover o letramento literario (COSSON, 2018, p, 20).

Assim, verificamos a urgéncia de romper com essa pratica antiga da simples
leitura do texto literario e a0 mesmo tempo fazermos com que a literatura seja
praticada em sala de aula através de uma pratica significativa para o aluno e
para a comunidade em que esta inserido. Que as atividades envolvendo literatura
despertem reflexGes e posicionamentos diversos do leitor. Nao podemos mais
aceitar essa pratica ineficaz como unica via de acesso para o texto literario, se
quisermos formar leitores que apreciem a literatura como tal, ¢ fundamental nos
apropriarmos de obras literarias e nao aceitar fragmentos como unica via.

Uma proposta de letramento literatio a partir da obra a bolsa amarela

Na perspectiva de promover o Letramento Literario, este artigo tem como
principal objetivo expor de forma clara a aplicagio da sequéncia basica idealizado
por Cosson, que foi realizada em uma turma de 9° ano do ensino fundamental II,
com a obra literaria Infanto — Juvenil A Bolsa Amarela, de Lygia Bojunga Nunes,
(2000) segundo consta na apresentagao:
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A Bolsa Amarela é um classico da Literatura Infanto-juvenil, ¢ um romance de uma
menina que entra em conflito consigo mesma e com a familia ao reprimir trés grandes
vontades (que ela esconde numa bolsa amarela) a vontade de crescer, a de ser garoto,
e a de se tornar escritora. A partir dessa revelagio — por si mesma uma contestacao a
estrutura familiar em que cujo meio “crianca nao tem vontade” — essa menina sensivel
¢ imaginativa nos conta seu dia- a dia, juntando o mundo real da familia a0 mundo
criado por sua imaginacao fértil e povoado de amigos secretos e fantasias. Ao mesmo
tempo que se sucedem episddios reais e fantasticos, uma aventura espiritual se processa,
¢ a menina segue rumo sua afirmacio como pessoa. 4 BOLSA AMAREI.A recebeu
o selo de ouro da fundacio Nacional do Livro Infantil e Juvenil, dado anualmente ao
livro considerado “o melhor para crianca.

A escolha dessa obra para trabalhar o letramento literario com o nono
ano se deu por se tratar de uma obra em que os conflitos apresentados sio
praticamente os que permeiam o universo dos pré-adolescentes e adolescentes.
Partindo desse pressuposto, Cosson (2018) destaca que se faz importante na sua
func¢ao de mediador, o professor promover condigdes de encontros entre o texto
e o aluno. Assim, a0 me deparar com a turma, comecei fazendo os seguintes
questionamentos: se gostavam de Literatura? Se sabiam o que era Literatura e para
que servia? A resposta foi quase unanime, NAO. A partir das questdes colocadas,
a curiosidade deles comegava a aparecer. Partindo dos questionamentos comecei
a respondé-los. Comecei a discussio sobre literatura, dizendo que literatura ¢é
arte, arte pela linguagem e como tal ela também pode estar presente em outro
hemistério do texto escrito, portanto ela esta presente na musica, no cinema, na
televisao, no filme, na pintura, no teatro.

Lembro-me que quando perguntei, para que servia e serve a literatura e alguns
me retornaram a pergunta: “realmente professora para que serve Literatura”?
A literatura pode nos mostrar modos diferentes de ver e organizar o mundo,
de ver o nosso semelhante, de imaginar outras formas de viver e pensar. Ao
mesmo tempo que respondia procurava provocar alguns questionamentos, assim
perguntei a turma, o seguinte: “a arte imita a vida ou a vida imita a arte?”, um
aluno pensou e perguntou: como ¢ mesmo a pergunta? refiz a pergunta, ele
voltou a pensar e respondeu: “a arte imita a vida”, e eu o questionei: por qué?
“Porque sem vida professora nio existiria arte”!

Apbs esse inicio de conversa e discussao, comegava a colocar em pratica a
parte que Cosson (2018), denomina de Motivagdo, ou scja, a leitura demanda
uma prepara¢ao, uma antecipacao e essa preparagao requer que o professor a
conduza de maneira a favorecer o processo de leitura; a motivagio pode ser
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entendida com a criagdo de uma situagao em que possa aproximar leitor e obra,
melhor dizendo, prepara o aluno para entrar no texto. Como motiva¢ao procurei
chamar atencdo da turma falando sobre desejos e vontades, enfatizando que
todos temos vontades e desejos grandes, aqueles que de vez em quando crescem
tanto que escondemos em algum lugar dentro de nés. Procurei nesse momento
aproxima-los para que fosse realizada essa conversa entre eles também, posto
que daquele momento em diante irfamos realizar uma viagem rumo ao mundo
de Raguel, ¢ com a possibilidade de relacionar o mundo deles a0 mundo da
personagem. A introdugdo ¢ sugerida uma breve apresentacio do autor e da
obra, essa foi feita com uma breve nota que consta na edi¢ao trabalhada, assim
que lhes foi apresentada a obra.

Dessa forma, ao iniciar o trabalho com os alunos, deixei claro que seriam
aulas dialogadas, participativas, compartilhadas. As aulas se iniciavam com
leitura silenciosa e em seguida socializada. Busquei também conduzir a leitura e,
conforme o combinado, ia passando para que cada um pudesse também fazer a
leitura, sem pressa, prestando atencao nos detalhes que poderiam fazer diferenca,
pois o texto literario se diferencia dos outros textos justamente por sua intengao
estética.

Para que eles pudessem ter acesso ao texto tive que reproduzir copias da
edicao que tenho, pois a escola ndo dispde da obra, o que é lamentavel. Essa
edicdo traz na capa uma bolsa de cor amarela e somente quando se observa
bem ¢é que podemos perceber que tem como ilustra¢io, um Galo, ou melhor, a
cabeca de um Galo. Se observarmos mais atentamente perceberemos também
que de um dos lados da bolsa tem um “rabinho” que supostamente pode ser do
Galo. Outro aspecto que torna a obra interessante ¢ que a cada capitulo tem uma
ilustracdo da situagdo envolvida, e esse detalhe ndo pode passar despercebido.
Procurei explorar fazendo com que eles observassem discutissem e relacionassem
esses detalhes com o texto. A leitura era praticada sempre em sala de aula, desse
modo buscavamos fazer media¢do para que tornasse significativa. Cosson (2018,
p. 47), explicita que:

As praticas de sala de aula precisam contemplar o processo de letramento literario
e néo apenas a mera leitura das obras. A literatura ¢ uma pratica e um discurso, cujo
funcionamento deve ser compreendido criticamente pelo aluno. Cabe ao professor
fortalecer essa disposi¢ao critica, levando seus alunos a ultrapassar o simples consumo
de textos literarios.
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Para efetivar esse processo, a participagao da turma ¢é fundamental no
desenvolvimento das atividades, o discente precisa ter seguran¢a para expor
suas reflexGes, e o professor ¢ quem pode fortalecer essa disposi¢ao critica,
fazendo com que a leitura literaria seja praticada através de discursos construidos
provocadores e instigadores. Apos a leitura era provocado o debate chamando
atencao para a construgao do texto, as expressoes usadas, a época a que pertencia
a obra, como era vista a mulher e na sequéncia perguntando: E hoje, o que
mudou? o que precisa ainda mudar? e assim os alunos iam associando a leitura
com o conhecimento deles como também adquirindo-os através da mediacao
do professor, fazendo da leitura literaria uma pratica significativa e um discurso
construido a partir de outros.

A obra ¢ dividida em dez capitulos, logo no inicio sio apresentados os
desejos e as insatisfacGes da personagem principal e narradora da obra, Raguel,
e a polémica sobre a questdo: menino pode fazer coisas que menina nao pode,
conforme excerto (BOJUNGA, 2000, p. 16):

Vocés podem um monte de coisas que a gente ndo pode. Olha: 14 na escola quando
a gente tem que escolher um chefe pras brincadeiras, ele sempre ¢ um garoto, que
nem chefe de familia: ¢ sempre 0 homem também se eu quero jogar uma pelada, que
¢ o tipo de jogo que eu gosto, todo mundo faz pouco de mim, e diz que ¢ coisa pra
homem; se seu quero soltar pipa, dizem logo a mesma coisa. E s6a gente bobear
que fica que fica burra: todo mundo esta sempre dizendo que vocés ¢ que tem que
meter as caras no estudo, que vocés é que vao ser chefe de familia, que vocés é que
vao ter responsabilidade, que — puxa vidal — vocés é que vao ter tudo. Até pra resolver
casamento — entao eu nio vejor — a gente fica esperando voces decidirem. A gente
ta sempre esperando vocés resolverem as coisas pra gente. Vocé quer saber de uma
coisa? Eu acho fogo ter nascido menina.

Essa conversa mostra uma situa¢do vivida por Raguel, que tem como
consequeéncia, seu desejo de querer ter nascido menino. A parte denominada
de Interpretagdo cra realizada apos a leitura de cada capitulo e assim comegava
a discussao sobre o que é considerado somente fic¢io ou se podiamos
afirmar que houve um tempo em que realmente cabia apenas ao homem
fazer tudo. Um dos aspectos que mais gerou discussao durante as aulas foi
justamente o espa¢o que a mulher ocupa hoje, a mudanca ocorrida através
do tempo, e o que precisa mudar. Uma discente nesse momento chegou a
citar o filme A% o Limite da Honra que retrata a trajetoria da primeira mulher
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a ingressar na marinha, ela ultrapassa os limites do tempo, e sua persisténcia
acaba conquistando seu espa¢o bem como seus colegas.

Também foi discutido que para chegarmos aqui, ou seja, o espago que
as mulheres tém hoje foi conquistado com muita luta, por mulheres a frente
de seu tempo, algumas até perderam a vida, foi nesse momento que um
aluno também se manifestou e lembrou de Joana D’arc, pudemos lembrar
que o direito de votar também foi conquistado. Assim, foi possivel chamar
atencao para a época em que a obra foi escrita, ou seja, para o contexto que
envolve a obra e ao perceberem que o contexto da obra nao ¢ diferente do
mundo real, que podiamos fazer uma relagdio com o atual, com o vivido e
com o conhecido, as discussoes ficavam mais enriquecedoras. Eles trocavam
conhecimentos como: como sao seus mundos em casa? Quem era o “chefe”?
Se tinha essa de “chefe”? e nessa constante famos provocando essa discussao
entre eles.

Também indagavamos qual seria a idade de Raquel, pois sua idade nao é
mencionada na narrativa, se ela apresentava uma certa maturidade. A resposta
sobre a possivel idade foi que poderia estar na pré-adolescéncia, entre dez e
onze anos e que era uma menina observadora e criativa, que parecia estar a
frente de seu tempo. E qual seria o tempo de Raquel? O que diferencia dos
tempos atuais? Nesses momentos voltavamos no texto refaziamos a leitura
para que eles pudessem ler novamente, compreender e, a partir de entio,
pudesse surgir as possibilidades de interpretacio e associagio.

E foi assim que as experiéncias presenciadas no mundo de cada um
comegavam a surgir e as falas revelavam o mundo das relagbes domésticas
e sociais. Através da escrita de um dos textos de uma discente, é possivel
observar as reflexdes que eram feitas motivadas pela leitura da obra; “[...]assim
como tem homem machista tem mulher machista também]|...]” a opinido
constante no texto demostra que vem uma pessoa que possivelmente pode
ter vivido ou presenciado uma situagao em que uma mulher tem a mesma
opiniao de um homem machista. A discente vai além quando escreve “...]
hoje em dia as mulheres ja tém mais beneficios, mas ser mulher ¢ dificil em
tudo desde corpo (sadde/dores) até em perigo também]...], a autora do texto
enfatiza que, “o que precisa mudar ¢ o perigo, tem que ter mais seguranca’.

Pormeio dos textos percebemos que foi possivel construir posicionamentos
diversos do aluno/leitor, diante um tema tao antigo e ao mesmo atual. Em
um segundo texto, outra discente, relata porque a mulher de antigamente nao
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podia fazer certas atividades que eram consideradas para homens. Ela afirma:
“[...Ja mulher antigamente nao podia fazer o mesmo trabalho que os homens,
porque eles se sentiam superiores a nés mulheres, a mulher também nao podia
votar. Para os homens a opiniao das mulheres nio valia de nada... a mulher
quando nascia automaticamente os pais dela ja arranjava um maridol...]”.

O que mais me motivava era o fato que os discentes se envolviam e
comegcava a discussao. Dessa forma, eles trocavam as experiéncias vivenciadas
em seus mundos. Assim, a obra foi lida com a turma e cada aluno construia
¢ expunha sua interpretacao a partir da leitura do texto e da vida de cada um.
Os registros das interpretacoes deixaram claro que foi proporcionado espago
de reflexdo no que concerne a literatura e o mundo vivencial dos alunos. Os
alunos tiveram a oportunidade de ler uma obra literaria em sala de aula, nao
somente ler, mas discutir com os colegas em sala também, ultrapassaram o
simples consumo do texto literario, e puderam perceber a for¢a que uma
narrativa literaria pode ter.

A aquisicio de conhecimentos podera influenciar no modo de ver a
vida, seus semelhantes. Essa é uma das infinitas sensa¢oes que a Literatura
proporciona, essa interagao de uns com os outros. Foi possivel desenvolver
esse trabalho por meio da metodologia de sequéncia basica, que mostrou ser
um dos caminhos favoraveis para trabalhar Literatura em sala de aula.

Consideragoes finais

Conforme a proposta adotada, foi possivel perceber que durante as aulas
de literatura o letramento literario ¢ um caminho possivel para desenvolvimento
critico pessoal e social do aluno. Observamos, por outro lado, a existéncia de
problemas quanto a pratica para a execug¢ao das aulas voltadas para leitura literaria,
isso devido a falta da obra na biblioteca da escola, o que dificulta a realiza¢do do
trabalho do professor e consequentemente o aprendizado dos estudantes.

Compreendemos que trabalhar a literatura em sala de aula ¢ ato cada vez
mais escasso, devido a nao existéncia de um ambiente escolar que envolva
toda a comunidade, tanto dos que trabalham diretamente na escola, tais como
professores e técnicos administrativos, quanto dos pais, no acompanhamento de
seus filhos. Observamos a falta de projetos que possam incentivar os estudantes
a pratica das artes tanto cénicas quanto musicais, bem como outras formas de
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expressao artistica. Por outro lado, percebemos que os professores estio voltados
para o conteudo de suas disciplinas e essa a¢do se volta ao convivio em sala de
aula através de fragmentos dos livros didaticos.

Verificamos como ponto positivo que a carga horaria da disciplina Lingua
Portuguesa ¢ mais extensa se comparada com os outros componentes curriculares,
o que facilita a complementaciao da pratica de leitura literaria, em sala de aula.
Por outro lado, verificamos que os estudantes que tém um capital cultural maior,
conseguem se expressar com mais desenvoltura nas aulas de literatura.

Concluimos, provisoriamente, que a pratica da leitura literaria em sala de aula
nao ¢ uma tarefa simples, mas expressa uma necessidade de um investimento
governamental, criando politicas publicas voltadas ao apoio a literatura e as
artes, ndo somente em ambientes escolares, como a sala de aula, mas que se
possa estender em todo convivio social, tais como: artes plasticas, teatro, musica,
cinema, museus entre outras fontes de expiracao que possa ajudar na reflexdo e
a0 mesmo tempo na formacao do cidadao. Por outro lado, entendemos que os
profissionais da educagdo, como sujeitos indutores da aprendizagem, precisam
ser valorizados a fim de que possam adquirir matérias que deem suporte aos seus
trabalhos didaticos a serem desenvolvidos em sala de aula.
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A LEITURA LITERARIA NOS EXTREMOS DA AMAZONIA:
FORMANDO LEITORES NA PONTA DO ABUNA

Luci Mary Corréa Lopes
Monise Adriana Buzo Velho

INTRODUCAO

A abordagem tem por objetivo apresentar um relato de experiéncia a partir
do projeto intitulado “A leitura literaria nos extremos da Amazonia: Formando
leitores na Ponta do Abuna” desenvolvido com professores de uma escola de
ensino fundamental no distrito de Extrema, localizado a 328,4k via BR364 da
capital, Porto Velho/Rondo6nia, com vistas a promover praticas de letramento
literario fundamentadas sob a perspectiva tedrico-metodoldgica de Rildo Cosson.

A relevancia do projeto esta centrada no proposito de formar leitores
criticos, autonomos, capazes de fazer escolhas literarias cada vez mais expressivas
como possibilidades de compreensao do mundo. Com vistas nesse processo de
formacao do leitor literario, as orientagdes repassadas aos professores voltam-se
para a adog¢do de procedimentos metodologicos que motivem a leitura literaria,
proporcionando, assim, uma apreensiao mais significativa das obras com as quais
os alunos irdo se deparar em suas trajetorias de leitura.

Ao partir de praticas de letramento literario, propusemos, por meio da
formacdo dos professores, ampliar o horizonte de possibilidades de leitura
literaria dos alunos, proporcionando, assim, experiéncias estéticas resultantes do
efetivo contato entre a literatura e o leitor.

A formagio continuada de professores tem sido entendida como um
processo permanente e constante de aperfeicoamento dos saberes necessarios
a atividade dos educadores. Ela ¢ realizada ap6s a formacio inicial e tem como
objetivo assegurar um ensino de qualidade cada vez maior aos alunos. Portanto,
oportunizar aos professores e consequentemente aos alunos um processo
continuo de troca de significados com a literatura é um caminho para que o
trabalho com o texto literario em sala de aula seja mais significativo. Nessa
perspectiva, a leitura literaria em sala de aula configura-se em uma possibilidade
para o aluno ler, interpretar e compreender o mundo.
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A realizacdo do projeto veio atender a uma demanda da escola diante
dos desafios de promover a leitura literaria, por meio de praticas pedagogicas
significativas dos professores. Dessa forma, a oferta de uma formacio que
propiciasse uma reflexdao tedrica e pratica sobre os processos de letramento
literario em sala de aula foi ao encontro da necessidade de preencher uma lacuna
na formacio docente.

Todo esse contexto dava visibilidade a necessidade dos professores de
ampliar seus conhecimentos a partir de estratégias de ensino que motivassem
seus alunos a leitura literaria nos espacos da escola. Ao receberem fundamentos
e metodologias para promover o letramento literario, por meio de alternativas
pedagodgicas voltadas para a leitura da literatura infantojuvenil na escola, os
professores tiveram condicOes de suscitar o entendimento da importancia desse
trabalho voltado para a formacao do leitor literario. Os reflexos de tais praticas
revelaram-se, ainda, no avan¢o que a escola obteve mediante o resultado das
provas do Indice de Desenvolvimento da Educacio Basica — IDEB. Este indice
foi criado em 2007 e redne, em um sé indicadot, os resultados de dois conceitos
igualmente importantes para a qualidade da educagio: o fluxo escolar e as médias
de desempenho nas avaliagoes, segundo o Instituto Nacional de Estudos e
Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira — INEP.

Os procedimentos metodologicos adotados para execucdo do curso foram
desenvolvidos por meio do estudo reflexivo da teoria e da aplica¢do pratica da
sequéncia basica proposta pelo Letramento Literario sob a perspectiva tedrica
de Rildo Cosson. A luz dessa proposta metodologica, foram desenvolvidos os
quatros passos da Sequéncia: motivagao, introdugao, leitura e interpretagao. Essa
etapa de identifica¢ao dos conceitos e de reflexdo da metodologia foi seguida da
aplicacdo pratica a partir do trabalho com a leitura da literatura infantojuvenil.

O Letramento literario, segundo Rildo Cosson e Graca Paulino, ¢ um
“Processo de apropriagao da literatura enquanto construgao literaria de
sentidos” (2009, p. 67). Diferente de outros usos da linguagem humana, esta
singularidade da linguagem literaria vem da intensidade da interacio com as
palavras e da experiéncia libertadora de existéncia e vida que ela proporciona.
Paulino (1998) define o letramento literario: “como outros tipos de letramento,
continua sendo uma aproptriacio pessoal de priticas de leitura/escrita, que nao
se reduzem a escola, embora passem por ela” (PAULINO, 1998, p. 16). Esse tipo
de letramento, de um modo geral, acaba envolvendo o fendmeno da leitura.
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A importancia do letramento literario é extremamente relevante porque é
uma forma de garantir que os textos literarios sejam inspirados e usados nas
escolas para atingir mais leitores. Portanto, o letramento literario tem a fungiao
de divulgar a literatura, o que ¢ muito importante para a educagao escolar, pois
a literatura ocupa um lugar singular em relacdo a linguagem, ou seja, compete a
literatura “[...] tornar o mundo compreensivel transformando a sua materialidade
em palavras de cores, odores, sabores e formas intensamente humanas”
(COSSON, 2000, p. 17). O letramento literario necessita da escola para se efetivar,
ou seja, ele exige um recurso educacional especifico, sem essa pratica de leitura
os textos literarios nao alcan¢am sozinhos efetivagao na proposta de transformar
o leitor. E interessante considerar que essa transformacao é de leitor funcional
para o leitor literario, aquele que interpreta e assimila o sentido das palavras e do
contexto nao apenas como simbolo, mas com a dimensao holistica de mundo.

O letramento literario realiza-se na pratica pedagdgica, mas existem alguns
pontos especificos que sio fundamentais para a formagiao da leitura dos
alunos, um deles é o contato direto entre leitor e obra, os alunos devem ter a
oportunidade de interagir com as obras literarias, esse contato ¢ imprescindivel
para o desenvolvimento do didlogo e envolvimento do leitor com o livro. Nesse
proposito, € interessante abordar estratégias de analise literaria, pois unem a
literatura aos leitores e proporcionam intervengoes no intuito de incentivar a
exploracio da literatura em todos os aspectos. Apenas lendo, sem qualquer outro
estimulo experiencial, ¢ dificil cultivar leitores que apreciem a aproximag¢io da
literatura e sua subjetividade. Entretanto, promover a leitura literaria na escola e
em sala de aula aguca a possibilidade de uma realizagdo continua de atividade que
aproximem leitor e obra em uma dinamica troca de significados.

Percurso para o letramento da escola

O projeto “A Leitura Literaria nos Extremos da Amazonia: Formando
Leitores na Ponta do Abuna” foi desenvolvido com professores da rede municipal
SEMED-PVH com a finalidade de possibilitar uma reflexdo tedrica sobre o
processo de letramento literario, a fim de fornecer subsidios em suas praticas
pedagdgicas em sala de aula. A partir do estudo tedrico, foram trabalhadas
metodologias para promover o letramento literario dos alunos, por meio da
proposta metodolégica da sequéncia basica para o trabalho com a literatura
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infantojuvenil em sala de aula. As mediagoes foram realizadas dentro de uma
carga horaria de 40 horas, em uma escola na cidade de Extrema.

Os procedimentos metodologicos adotados durante a execugao da formacao
foram desenvolvidos por meio do estudo reflexivo da teoria e da aplicagdo da
sequéncia basica proposta por Cosson (2016), na obra Letramento literirio: teoria e
pratica. A partir desse norte metodolégico, foram desenvolvidos os quatro passos
da sequéncia basica: motivagao, introducao, leitura e interpretacao.

A primeira etapa denominada motivagdo, como a prépria terminologia
designa, ¢ o momento de motivar o aluno para receber a obra literaria. Nas
palavras de Cosson:

As motivagdes que propusemos sempre foram bem recebidas pelos alunos.
Acreditamos que o elemento lidico que elas contém ajudaram a aprofundar a leitura
da obra literaria [...] E preciso lembrar que a motivagio prepara o leitor para receber o
texto, mas nao silencia o texto nem o leitor... Naturalmente, a motiva¢io exerce uma
influéncia sobre as expectativas do leitor, mas nao tem o poder de determinar sua
leitura (2016, p. 50).

A segunda etapa, denominada introduc¢ao diz respeito a apresentacdo do
autor e dos elementos paratextuais que constituem a obra. Apesar de se constituir
uma tarefa simples, o autor destaca que o professor deve ter alguns cuidados
durante esse processo:

Um primeiro ¢ que a apresentacdo do autor nio se transforme em longa e expositiva
aula sobre a vida do escritor [...] no momento da introdu¢io ¢ suficiente que se
fornecam informacoes basicas sobre o autor e, se possivel, ligadas aquele texto. O
outro cuidado (estd) na apresentacao da obra [..] quando se estd em um processo
pedagdgico o melhor é assegurar a dire¢do para quem caminha com vocé. Por isso,
cabe a0 professor falar da obra e da sua importancia naquele momento, justificando
assim sua escolha (2016, p. 57).

Esse ¢ um momento muito especial no processo do letramento, haja vista
que ¢é interessante, no processo de leitura da obra, conhecer o autor e seus
didlogos intertextuais. Dessa forma, o desenvolvimento da terceira etapa segue
0 mesmo itinerario da etapa anterior, em seus procedimentos, essas etapas se
completam. Portanto, os alunos siao motivados a ler a obra literaria por meio
de um processo de apreensiao mais significativo. LLogo, a etapa da leitura precisa
de acompanhamento, porque ha um objetivo a ser cumprido e esse nao deve
ser perdido. Nesse sentido, Cosson (2016) orienta que nao se deve vigiar o
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aluno, mas sim acompanhar o processo de leitura para auxilia-lo nas dificuldades
encontradas no percurso de apreensio do texto.

Executada a terceira etapa, aleitura, a dltima parte desse método de letramento
¢ chamada de interpretacio. Finalmente, este ¢ o momento de exposi¢ao no qual
o educando apresenta suas interpretagdes sobre a obra lida. Segundo Cosson:
“As atividades de interpretagdo, como a entendemos aqui, devem ter como
principio a externalizacdo da leitura, isto ¢, seu registro. Esse registro vai variar
de acordo com o tipo de texto, a idade do aluno e a série escolar” (2014, p. 606).
Durante a realizacao dessa etapa, os professores participantes externalizaram
suas impressoes de leitura, por meio de um registro individual. Sobre esse
processo de construcao de sentidos, o autor pontua:

Ap0s a leitura da obra, o processo de leitura literaria precisa ser complementado
com praticas que levem a uma maior interagdo com o texto, uma exploracdo de suas
caracteristicas, uma explicitacdo da construcio de seus sentidos, uma compreensao de
sua constituicao estética, uma interpretacio, enfim, que garanta a apropriacao daquele
texto como parte do letramento literario (COSSON, 2014, p. 126).

Partindo dessa afirmacao, concebemos que essa tarefa de registro nao tem por
finalidade medir o desempenho do aluno, mas obter uma resposta sobre o que foi lido
e absorvido com a leitura da obra. Como parte do registro da etapa da interpretacao,
houve o momento das relagoes de sentido a partir da indicagao da obra lida. Nas
palavras de Cosson: “A indicagdo da obra, apds a leitura, para um amigo, porque se
acredita que o texto tem algo a lhe dizer ¢ outra forma de participagio que se faz
quase automaticamente em ambientes ndo escolares” (2016, p. 116).

Considerando que ler significa nao apenas a troca de sentido entre a obra e o
leitor, mas também a troca de sentido com a sociedade, o sentido é o resultado de
pessoas compartilhando sua visao de mundo no tempo e no espago (COSSON,
2018). Portanto, o encontro entre o leitor e a literatura pode se materializar em uma
pratica de leitura que oportunize o efetivo contato, por meio da troca de significados
entre leitor e obra. E importante que esse contato se externalize por meio da troca
de impressoes, da partilha entre a apreciacao pessoal e a coletiva. Segundo Colomer:

Compartilhar as obras com outras pessoas é importante porque torna possivel
beneficiar-se da competéncia dos outros para construir o sentido e obter o prazer de
entender mais e melhor os livros. Também porque permite experimentar a literatura
em sua dimensao socializadora, fazendo com que a pessoa se sinta parte de uma
comunidade de leitores com referéncias ¢ cumplicidades muatuas (2007, p. 134).
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Dessa forma, a autora também destaca que as atividades de compartilhamento
sao a melhor resposta ao antigo objetivo da formacao do gosto pela leitura. Em
sintese, Cosson (2018) admite ndo estar inventando a roda com a proposta do
letramento literario, mas a proposta é pensar a leitura literaria como um processo
continuo de formacio do leitor.

Promover a leitura, a reflexdo e a interpretagao de textos literarios em sala
de aula, visando a formacao de uma comunidade de leitura, é um trabalho
continuo que se torna consistente a medida que ¢ desenvolvido por meio de
um planejamento voltado para a realizagao das etapas de motivacao, introdugio,
leitura e interpretagao. Foi possivel identificar no envolvimento dos participantes
da formacao um olhar diferenciado para o trabalho com a leitura literaria em sala
de aula.

Vislumbrando um caminho

Os principios do letramento literario utilizados foram ao encontro das
demandas dos professores que aspiravam por um aporte tedrico e pratico para
um trabalho significativo com a literatura no cotidiano escolar. A proposta de um
trabalho com a literatura revela-se na dificuldade encontrada pelos professores
em propiciar a continuidade da incumbéncia de trazer ao chido da sala de aula
uma praxis alinhada a perspectiva conceitual alicercada: “O letramento literario
possui uma configuragiao especial, voltado ao processo de escolarizacio da
literatura, no sentido de reformar, fortalecer e ampliar a educagao literaria que
se oferece no ensino basico (2016, p. 12). Portanto, um trabalho pensado para a
formacao do leitor literario implica em uma elaboragao singular de intervencoes
que possibilitem o efetivo contato do leitor com o texto literario.

Desse modo, torna-se significativo contribuir com a formagdo dos
professores que buscam formar leitores, no sentido de assumir junto a outras
instancias formadoras a “educagdo do gosto”, conforme a proposta defendida
por Lajolo:

A literatura ¢é porta para variados mundos que nascem das varias leituras que dela se
fazem. Os mundos que ela cria nao se desfazem na ultima pagina do livro, na dltima
frase da cancdo, na ultima fala da representacio nem na ultima tela do hipertexto.
Permanecem no leitor, incorporados como vivéncia, marcos da histéria de leitura de

cada um (LAJOLO, 2001, p. 450).
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Portanto, a literatura permite que as pessoas interajam com o mundo. No que
se refere a este trabalho, a leitura literaria nao esta alheia a realidade envolvente,
mas se integra a dinamica multicultural da vida de criangas, adolescentes e jovens.

Assim, a literatura deve ser considerada como um conhecimento necessario.
Portanto, o debate em torno do letramento literario esta relacionado a reflexao
sobre a importancia de como ensinar a literatura e a prioridade é a formacio de
leitores literarios. Para tanto, ¢ evidente a necessidade de uma nova proposta de
ensino de leitura literaria, com o objetivo de formar um leitor critico, investindo
no desenvolvimento do aluno como sujeito que infere, reflete e avalia o texto
que lé. Estas habilidades favorecerdo a competéncia para o ato de ler, isto &,
identificar elementos implicitos, estabelecer relages entre o que 1é e os textos
lidos, além de saber interpretar os diversos sentidos que aos textos literarios
podem ser atribuidos.

Consideragoes finais

Refletir acerca da formacdo do leitor literario passa pelo processo de
formacao de professores, haja vista a necessidade de mediar os passos orientados
pela sequéncia basica do letramento literario: motivacao, introdugao, leitura e
interpretagao. A proposta de oportunizar um momento de reflexdo e produgao
de conhecimentos atingiu o objetivo almejado, pois conseguimos conduzir um
grupo de professores a ter contato efetivo com a obra literaria, além de contarmos
com os registros de interpretacao das obras e textos trabalhados. Nesse processo
de apreensdo, os professores compreenderam a proposta metodolégica do
letramento literario, bem como vislumbraram caminhos possiveis para um
trabalho significativo com o texto literario em sala de aula.

A partir do trabalho realizado, conseguimos entender que as praticas de
leitura literaria na escola favorecem a efetivacao do letramento literario e auxilia
na formagao de uma comunidade de leitores. E ainda que a significagao ampla
(estética, humanizadora, social, individual) do texto literario sé se efetiva por
meio da leitura integral da obra.

O resultado desse trabalho revela-se na aplicabilidade da sequéncia basica,
como forma de promover a experiéncia literaria dos alunos, (re)ativando o sentido
que s6 o contato com a literatura pode proporcionar. Todavia, considerando que
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o letramento literario é um processo, precisamos continuar a semear as sementes
da literatura em sala de aula e cultivar o interesse pela leitura. S6 assim poderemos
colher os frutos da boa pratica docente na formagao do leitor literario.
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AUTOETNOBIOGRAFIA: UMA PROPOSTA PEDAGOGICA DE
LETRAMENTO ACADEMICO

Andrea Claudia Valente

INTRODUCAO

A partir de meados do século XX, as ciéncias humanas se encontram
diante de uma “crise de representacio” o que leva a seguir um novo
paradigma, conhecido entdo como péds-modernidade. Entre as disciplinas
que mais sentem tal mudanga estd a antropologia que enfrenta uma crise
interna em relagao aos seus métodos de pesquisa, como o caso da etnografia.
Mediante o pensamento pés-moderno, as pesquisas antropologicas e
etnograficas sio reposicionadas para tratar de questdoes “menores”’, como
por exemplo, investigar como individuos e grupos urbanos enfrentam o dia a
dia em relacao as desigualdades econdmicas, sociais e de género, em diversos
contextos como o mercado de trabalho, o sistema de satdde e a educacao. Em
consequencia deste novo paradigma, estudos interdisciplinares comegam a
surgir a fim de compreender os fendmenos sociais em suas varias facetas.
Deste modo, a partir dos anos de 1980, estudos empiricos em educagao
no contexto norte-americano passam a utilizar métodos etnograficos em
salas de aula para compreender a interagao professor-aluno (ERICKSON
1984). Posteriormente, investigacOes etnograficas em sala de aula adotam
narrativas de vida de professores para compreender as motivagoes intrinsecas
pedagbgicas que permeiam as interacdes no contexto educacional NOVOA
1992, BRITZMAN, 1995; KRAMMER 1999, VALENTE, 2001). Atualmente,
a pesquisa etnografica, baseada numa pratica de escrita de autobiografia ou
de narrativa de vida, ja se tornou bastante frequente em dissertacdes e teses
no campo das ciéncias humanas. Entretanto, a pratica etnografica, vista
tanto como um método de investigacio quanto um ato de escrita, ainda se
encontra restrita a investigadores, professores e alunos de pos-graduagao
que a utilizam em seus trabalhos académicos. A pratica etnografica ainda se
encontra excluida ou limitada como uma possivel ferramenta pedagogica para
auxiliar o processo de letramento académico dos alunos de graduagao, a nao
ser aqueles que estejam cursando programas em antropologia.
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Quando a etnografia converge com a narrativa de vida do etnégrafo, ou
seja, do Eu-narrador, estamos diante de uma pratica de “autoetnografia”, ou
seja, uma escrita de vida em que o etnégrafo reflete sobre suas experiéncias
e relacOes vividas com o Outro ¢ a sua cultura num determinado ambiente.
Deste modo, a autoetnografia tem encravada a etnografia e a autobiografia
em sua narrativa e retorica que oferecem um espago para a autorreflexdo e
autoconscientiza¢ao sobre o que se experiencia em varios niveis de interagao
e aprendizagem com o Outro e seus agentes. Logo, defendo aqui que estas
praticas de narrativa de vida sobre si e o Outro podem contribuir como
atividades intelectuais para o desenvolvimento de um letramento académico
no ensino superior, onde os alunos de graduagdo no campo das ciéncias
humanas possam usufruir de um espago de escrita mais inclusivo, integral
e interrelacional com oportunidades para reflexdes sobre suas experiéncias
pedagdgicas com o novo conhecimento adquirido. Assim, considero o termo
“autoetnobiografia” — que aglutina trés prefixos a raiz ‘grafia’ (auto-; etno-;
bio-) — mais apropriado para representar este tipo de escrita académica de
“genero hibrido” (ANDERSON, 2015, p. 373). Além disso, argumento que
esse género autoetnobiografico pode enriquecer o letramento académico do
aluno de graduagao através de uma experiéncia de escrita transformativa,
uma vez que o aluno ¢ motivado a desenvolver estratégias metacognitivas
e emocionais sobre o seu processo de aprendizagem durante a aquisi¢ao de
um novo conhecimento, que ¢ visto aqui como situado e dependente de um
contexto onde a intera¢ao, comunicagao e relacdes do aluno com o professor
e colegas de classe sdo fatores importantes durante este processo.

Assim, este artigo tem como objetivo trevisitar os conceitos de auto/
etnografia e autobiografia a fim de lancar uma proposta pedagogica que
visa a utilizar tais praticas de escrita como instrumentos alternativos para
um letramento académico denominado aqui autoetnobiografia. Portanto,
primeiramente, este trabalho vai rever o termo letramento em relagdo
a alfabetizacao e sua aplicacdo ao ensino superior no campo das ciéncias
humanas, tendo em mente o contexto brasileiro. Segue-se, entio, uma revisao
dos conceitos de autoetnografia e de autobiografia a fim de incluir a escrita de
vida numa proposta pedagogica que possa avangar o letramento académico
do aluno em niveis cognitivo e emocional no tocante a sua experiéncia de
aprendizagem de conceitos especificos e disciplinares. Além disso, este artigo
enfatiza que a autoetnobiografia seja vista como espago retérico onde o
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narrador-aluno possa descrever, autorrefletir e autoanalisar suas experiéncias
vividas a0 comunicar, interagir e relacionar com o Outro (aqui se refere tanto
ao professor e colegas quanto ao objeto ou conhecimento novo), durante o
seu processo de aprendizagem. Assim, finalizo este artigo com uma proposta
pedagdgica de letramento académico através de uma pratica de autoetnobiografia
que estimula o desenvolvimento de uma retérica metacognitiva e afetiva e que
possa ser utilizada como um instrumento de avaliagao formativa do discente
durante a disciplina que cursa.

Letramento Académico

No Brasil, os estudos em letramento escolar completam quase seis décadas,
marcados com o trabalho pioneiro de Paulo Freire e sua “Pedagogia de Liberta¢ao”
com o objetivo central de combater os altos niveis de analfabetizacio que
assolavam o pafs em decorréncia de fatores economicos, politicos e sociolégicos.
Sua proposta para desenvolver uma pedagogia de letramento critico e centrada
no aluno influencia varios educadores e pesquisadores em ambito nacional e
internacional. Segundo Magda Soares (1998):

Paulo Freire foi um dos primeiros educadores a realcar esse poder ‘revolucionario” do
letramento, ao afirmar que ser alfabetizado ¢ tornar-se capaz de usar a leitura e a escrita
como um meio de tomar consciéncia da realidade e de transforma-la. Freire concebe
o papel do letramento como sendo de libertacio do homem ou de sua ‘domestica¢ao’

(SOARES, 1998, p. 76).

Hoje em dia, ha diversos projetos de letramento e de alfabetizacdo baseados
na pedagogia freiriana, voltados para o ensino primario, assim como, estudos
que discutem os diferentes significados que estes dois termos carregam. Por
exemplo, os estudos de Magda Soares em relacdo a distingao entre os termos
“alfabetizagdo” e “letramento” tém sido importantes para identificar questoes de
compreensao de leitura e escrita na educagao basica.

De modo sucinto, a alfabetizacio envolve uma codificacio e decodifica¢do
durante o processo de escrita e de leitura, enquanto o letramento abrange um
contexto mais amplo, ou seja, de socializa¢do da leitura e da escrita, onde uma
crianga na fase pré-escolar pode experienciar atividades de letramento (por
exemplo, manusear livros, contar estorias, ouvir estoria, desenhar palavras, etc.),
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porém nao ser alfabetizada. Em contrapartida, uma pessoa adulta pode ser
alfabetizada, mas vive um letramento arido, limitado a objetivos simplesmente
funcionais como assinar documentos e decodificar textos sem desenvolver um
pensamento critico que é um dos objetivos principais do letramento avangado.
Seguindo esta linha de pensamento, Soares (1998) explica que o letramento ¢é

o estado ou condi¢do que assume aquele que aprende a ler e escrever. Implicita nesse
conceito esta a ideia de que a escrita traz consequéncias sociais, culturais, politicas,
econdmicas, cognitivas, linguisticas, quer para o grupo social em que seja introduzida,
quer para o individuo que aprenda a usa-la (SOARES, 1998, p. 17).

Portanto, entendemos o letramento como um fenémeno social e complexo
de pratica de leitura e de escrita, possibilitando que o individuo atue sobre o
mundo, enquanto a alfabetizagao esta centrada em fung¢Ses biologicas e mecanicas,
como por exemplo, coordenagdo motora-visual, aparelho fonador e memoria
de trabalho para o reconhecimento fonético, morfolégico e semantico de uma
determinada palavra durante o ato de ler e escrever. LLogo, podemos atestar se
uma pessoa ¢é alfabetizada quando esta sabe ler e escrever. Ja o letramento se
situa num continuum (TFOUNI, 1995), sem que haja uma dicotomia entre o ser
e o ndo ser, ou seja, uma crianga em idade pré-escolar (nao alfabetizada) poder
viver um letramento social mais enriquecedor (recursos para estimular a leitura
e a escrita) do que um jovem alfabetizado, porém com poucos recursos para
continuar desenvolvendo o seu letramento avangado. Enquanto o processo de
alfabetizacio ¢ considerado completo ao término do ensino primario, o processo
deletramento ndo tem um ponto final, pois este ¢ um processo de desenvolvimento
a0 longo da vida, com varias ramifica¢oes que vao além de praticas de leitura e
escrita (por exemplo, um letramento cultural, musical, midiatico, financeiro e de
saude). Assim, o letramento pode levar a uma transformacao pessoal em nivel
cognitivo e emocional, conforme Soares aponta:

Socialmente e culturalmente, a pessoa letrada ja ndo é a mesma que era quando
analfabeta ou iletrada, ela passa a ter uma outra condigao social e cultural - ndo se trata
propriamente de mudar de nivel ou de classe social, cultural, mas de mudar seu lugar
social, seu modo de viver na sociedade, sua insercio na cultura - sua relacio com os
outros, com o contexto, com os bens culturais torna-se diferente. Ha a hipotese de
que tornar-se letrado é também tornar-se cognitivamente diferente: a pessoa passa a
ter uma forma de pensar diferente da forma de pensar de uma pessoa analfabeta ou
iletrada (1998, p. 37).
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A partir disso, defendemos aqui que o letramento é um processo dinamico,
nao linear, com flutuacdes sensiveis a um determinado contexto e ambiente.
Deste modo, o processo de letramento nao tem uma linha de chegada, porém
deve ser estimulado em varios niveis de escolaridade do aluno. Em virtude
disso, o letramento deve ser também incentivado no ensino superior com a
func¢io de desenvolver no aluno um pensamento académico critico. Portanto,
a seguir, apresentaremos uma revisao das praticas de letramento académico
que sdo usualmente integradas a curriculos de disciplinas em ciéncias humanas.

Em teoria, consideramos que um aluno de graduagao ja se encontra
fluente em diversos géneros de escrita e de leitura e apresenta um nivel de
letramento e de conscientiza¢gdo de mundo necessarios para cursar o ensino
superior, porém, na pratica, sabemos que em termos de letramento os alunos
carecem de um pensamento critico, de uma postura autorreflexiva e de
uma des/articulagao ou desconstrucio de leitura e de escrita que permite
seu posicionamento diante do que ¢ aprendido. Isso acontece porque, na
maioria das vezes, nio hd um treinamento especifico para o desenvolvimento
de um letramento académico e formacdo intelectual sistematizada. Além do
mais, o letramento académico pode adquirir significados distintos para atender
expectativas ¢ objetivos de diferentes disciplinas. Por exemplo, graduandos
que cursam disciplinas no campo da tecnologia e das ciéncias naturais tém
uma necessidade de letramento académico especifico, onde os géneros de
leitura e de escrita siao baseados em terminologias técnicas (jargao), em
relatorios de estudos experimentais e laboratoriais. Inclui-se também os
artigos cientificos que apresentam um modelo de escrita rigida para seguir
um padrio universal, sendo estes bem distintos das necessidades dos alunos
de ciéncias humanas. Ja os alunos dos programas de humanas lidam com
textos de géneros diversos, como o literario, o ensaio, os artigos académicos,
as etnografias, entre outros.

Diante de uma necessidade de letramento tao distinta, o foco deste artigo
¢ centrado no letramento académico visto nas ciéncias humanas. A maioria
da literatura sobre letramento académico esta concentrada nos programas de
Letras, Comunicag¢ao e Educacio, sob influéncias de pedagogias desenvolvidas
em torno dos estudos de géneros textuais (SWALES, 1990) e em aprendizagem
de linguas modernas. Apesar da maioria dos estudos de géneros focalizar na
identificacdo de estruturas linguisticas, marcadores do discurso e organizacao
textual, ndo ha uma correspondéncia direta com questées de letramento
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avangado. Logo, este artigo se esfor¢a em criar uma ponte entre os géneros
textuais como a autoetnobiografia e o desenvolvimento de um letramento
académico critico.

Recentemente, o ensino de leituras académicas no Brasil tem sido
abordado em estudos sobre o letramento no ensino superior ( BRAGANCA,
2015; FIAD, 2015; AMARAL e SILVA, 2018). Na maioria das vezes, a pratica
pedagdgica de compreensao textual focaliza uma linha cognitivista, tais como
atividades de predicao do tema, de skimming (leitura rapida para compreensao
geral do texto), de scanning (leitura para rastrear o texto), de inferéncia e de
sintese do texto. Espera-se que atividades extras adicionadas a tais estratégias
possam contribuir para uma leitura critica em que o aluno se posiciona diante
do texto lido. Ja o ensino de produgao de escrita académica fica mais restrito
ao genero que cada disciplina trabalha; porém, em muitos casos, a pratica
pedagodgica de uma escrita académica nao ¢ incluida ao conteudo curricular,
pois subestima-se que os alunos ja estejam familiarizados com a composi¢ao
e retérica necessarias para cursar o ensino superior. Diante disto, o ensino
para uma escrita académica fica sob responsabilidade dos departamentos de
Letras ou Comunicagao, através de oficinas de escrita. Assim, quando nao
ignorado, o ensino para uma escrita académica focaliza o artigo cientifico
nos moldes de publicacio para periddicos, conforme Motta-Roth & Hendges
mencionam:

O artigo é um texto, de aproximadamente 10 mil palavras, produzido com o objetivo
de publicar, em periédicos especializados, os resultados de uma pesquisa desenvolvida
sobre um tema especifico. Esse género serve como uma via de comunicagio entre
pesquisadores, profissionais, professores e alunos de graduacio e pds-graduacio

(2010, p. 65)

Deste modo, argumento que as oportunidades de se explorar com os alunos
uma escrita académica, em que se utiliza uma retérica autobiografica a um
artigo cientifico, sao bastante limitadas. Mediante isto, pretendo aqui explorar
praticas de escrita académica através de uma retérica de caracter autoetnografico
e autobiografico que se combinam numa autoetnobiografia. Com isso, pode-se
oferecer aos alunos, através de uma pratica autoetnobiografica, uma alternativa
de escrita em que eles possam descrever junto a sua produc¢ao de conhecimento
estratégias metacognitivas (FLAVELL, 1979) e emocionais (GOLEMAN, 1997)
que utilizam durante o processo de aprendizagem. Em outras palavras, numa
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pratica autoetnobiografica, os alunos encontram um espago de escrita onde
se podem autoavaliar e autorrefletir durante o ato de aprendizagem de um
conhecimento especifico, além de manifestarem uma consciéncia de como eles
aprendem (SCHON 1983) e comunicam de forma dialégica (BAKHTIN, 1997).

Conceito Autoetnobiografico

A etnografia como pratica de escrita antropoldgica ¢ utilizada durante as
expedigbes organizadas por colonizadores europeus desde os séculos XVIII até
o inicio do século XX, tornando-se, assim, um método de “pesquisa de campo”
(BOAS, 1911; MALINOWSKI, 1922) que utiliza uma narrativa descritiva sobre
grupos étnicos coloniais em seus proprios espacos geograficos, ou seja, localizados
fora de um contexto ocidental. O objetivo principal durante o perfodo colonial é
identificar o Outro (ou seja, o individuo nao-europeu e seu grupo) como exoético,
primitivo ou de cultura inferior. Porém, no final do século XX, a antropologia
sofre crises internas consequentes de mudangas politicas globais, tais como a
descolonizagao, a pds-colonizagio e a globalizagdo. Em decorréncia disso, a
antropologia volta-se para estudos etnograficos realizados em centros urbanos
com interesse em grupos marginalizados, assim como redefinindo o papel do
pesquisador como observador-participante nas comunidades investigadas.

Apesar da antropologia ter passado por reformas internas, a pesquisa de
método etnografico ¢ tradicionalmente fundada numa escrita sobre o Outro
para tratar de questoes de alteridade. Para isso, empregam-se métodos diversos
para a coleta de dados, como por exemplo, entrevistas, gravagao de testemunhos,
notas de campo e fotografias. O nivel de participagao do investigador no grupo
pesquisado pode variar, desde sendo um observador-participante limitado a suas
observagdes até a sua inclusio como integrante ao grupo, como ¢ realizada na
autoetnografia, também denominada “etnografia reflexiva” (DAVIES, 1997)
onde se obtém uma “experiéncia subjetiva”, modalidade esta que vem ganhando
mais aceita¢ao no campo da antropologia.

Portanto, a etnografia é a escrita sobre o Outro e a sua cultura. Aqui,
considero o conceito do Outro com uma certa amplitude e flexibilidade, ou
seja, podendo ser singular ou plural, referindo-se a individuos ou a grupos e
suas relagoes entre si ou objetos num determinado contexto e ambiente. Deste
modo, refiro-me ao Outro como um agente que inclui o ser humano ou objeto,
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conforme ¢ defendido na Teoria do Ator-Rede (LATOUR, 2007). A proposta
de Latour para entender o Outro como agente (humano e nao-humano) em
varias morfologias pode ser visto como um modo de resolver a tradicional
tensdo e conflito entre o Eu/Tu ou Nés/Vés, ja muito bem explorados por
filésofos modernos e p6és-modernos, tais como Hegel, Derrida e Foucault, assim
como pela psicanalise, vista nos trabalhos de Freud e de Lacan. Os textos desses
autores vem influenciando, de um certo modo, estudos de pds-colonizagio e
descolonizagao. Logo, a escrita sobre o Outro e a sua cultura pode na maioria
das vezes ser um ato de proje¢ao do Eu sobre Tu, de uma forma inconsciente.
Para oferecer um processo de escrita sobre Eu em relacdo ao Outro, de modo
consciente, introduzo aqui o género autobiografico, ndo somente para enfatizar
o pronome pessoal ‘eu’, mas também para narrar suas reflexdes de interagao
com o Outro/agente durante suas trocas de experiéncias, cortesia e cuidado (cf.
JIMENEZ-CATANO, 2018), a fim de promover uma formagio integral do Eu.

Foi seguindo uma linha de pensamento semelhante que os autores Ellis ez a/.
(2011) usam o conceito “autoetnografia” para tratar de uma pratica de escrita que
¢ “uma abordagem de pesquisa e escrita que procura descrever o outro e analisar
sistematicamente (grafia) a experiéncia pessoal (auto) a fim de compreender a
experiéncia cultural (etno)” (n/p) [traducdo da autora]. Os autores, entretanto,
nao explicitam que essa “experiéncia pessoal” sobre uma escrita de mundo integra
a histéria de vida de quem escreve (Eu-narrador), ou seja, sua autobiografia. Em
virtude disso, foi eleito o termo autoetnobiografia para dar conta de uma escrita
sobre o Outro como parte da historia de vida do Eu-narrador. Essa adicao de
prefixos — anto (Eu/self) + etno (cultura) + bio (vida) — permite uma escrita do
Eu e a sua experiéncia com o Outro com quem entrelaca sua narrativa de vida.
Logo, o termo autoetnobiografia se torna mais incluso, favorecendo as diversas
interrelacionalidades e “inter-relacionamentos” (DAVIES, 1997, p. 184) entre o
Eu e o Outro.

Deste modo, a autoetnobiografia se apoia em estudos de autobiografia
ou narrativas de histérias de vida que vém crescendo por quatro décadas nos
programas de ciéncias humanas (nos estudos literarios vista como auto-fic¢ao,
na psicologia e educa¢io vista como narrativas pessoais de vida), favorecendo
assim uma escrita do 1°. pronome. Portanto, vamos rever a seguir, 0 termo
autobiografia explorado em estudos feministas e de complexidade.
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Trajetoria Autobiografica

A nog¢io de ‘Eu/Self’ sofre profundas mudancas desde o periodo do
Iluminismo, quando o Eu representa um Self fixo, masculino, imutavel e
estabelecido, considerado um modelo perfeito do imaginario da burguesia
europeia (ANDERSON, 2011). No caso de praticas autobiograficas, Anderson
explica que a narrativa do Eu se limita as “pessoas de grande reputacdo que
tinham algo de importancia histérica a dizer” (ANDERSON, 2011, p. 8)
[traducdo da autora|; além disso, o autobidégrafo preocupa-se em representar
um Self estavel, uniforme, com uma versao fixa para uma certa audiéncia.
Eventualmente, as falhas no carater de uma pessoa sao reveladas por meio de
uma “confissao” secular em prol da verdade e da razdo. O exemplo mais famoso
de uma autobiografia secular ¢ de Jean Jacques Rousseau, “Confissoes” (1781),
que “acreditava que sua tarefa como autobidgrafo era contar ou confessar
tudo e tornar-se tdo transparente para seus leitores quanto era para si mesmo”
(ANDERSON 2011, p. 42) [traducdo da autora)].

Durante o século XIX, as autobiografias de homens publicos continuam a ser
exemplos de uma vida burguesa de sucesso que enfatiza a estabilidade, a ordem
e a uniformidade: uma forma de escrita de vida e estilo paralelo ao modelo fisico
newtoniano, preocupado com sistemas, direcdo linear e relacoes deterministicas
vistos durante a Revolucao Industrial. A mecanica newtoniana envolve leis fixas
(descritas matematicamente por equacoes de movimentos) para explicar como as
particulas se movem e como essas sdo responsaveis pelas mudancas observadas
no mundo fisico. Capra e Luisi explicam que “A visio mecanicista da natureza
esta, portanto, intimamente relacionada a um determinismo rigoroso, com a
gigantesca maquina césmica completamente causal e determinada” (2014, p. 29)
[traducdo da autora]. Assim, a visio de mundo newtoniana influi a sociedade
ocidental em termos de economia, politica, educa¢io e cultura, sendo projetada
e/ou criticada em obras literarias e de artes de sua época.

A cosmovisao mecanicista comega a set substituida por uma nova mudanca
de paradigma que evolui desde meados do século XX, impulsionada por
movimentos civis, pelo advento da Sociedade de Informacio e, posteriormente,
pela World Wide Web, exigindo novas visoes tecnologicas e cientificas do
cotidiano, que se torna acelerado, desordenado, incerto e diverso, enfatizando
relagdes nao lineares. Como consequéncia dos movimentos de direitos civis que
surgem pela Buropa e América do Norte no final da década de 1960, um Self
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fragmentado, fluido e nomade emerge, capacitando uma multidio de vozes,
uma vez silenciadas, a ganhar espaco. Por exemplo, os movimentos feministas
denunciam as desigualdades de género a fim de empoderar as mulheres,
fomentando nas artes e na literatura com uma éeriture feminine— um subgénero que
tenta subverter a tradicdo retorica masculina e as atitudes positivistas em relagao
a verdade (CIXOUS, 1976), desencadeando assim mudancas de paradigmas
nas ciéncias humanas com os discursos pos-estruturalistas, pés-modernistas e
pos-coloniais. O género autobiografico torna-se descentralizado, afastando-se
do canone literario e se diversificando para incluir escritos de vida de pessoas
comuns (BRUNER 2001; SMITH e WATSON 2010). Nesse sentido, a pratica
autobiografica em forma de narrativa, seja ela oral, escrita ou visual, passa a ser
uma forma cotidiana na comunicacao humana, conforme menciona o académico
Paul Eakin, “[...] a narrativa ndo é apenas uma forma literaria, mas parte do
tecido de nossa experiéncia vivida” (2008, p. 2) [traducao da autora].

Ao mesmo tempo em que ha uma democratizacdo entre as praticas
autobiograficas, ha também uma proliferagao de um Eu fragmentado, em busca
de si, lidando com questoes de identidade e de necessidade de pertencer a uma
comunidade. Essa mudanca paradigmatica ¢é refletida nas proprias disciplinas
das ciéncias humanas. Por exemplo, o filésofo Edgar Morin em seu livro Oz
Complexaty (2008) critica o status das ciéncias humanas que favorece a construcao
de um self fragmentado e compartimentado. Segundo o autor, precisamos ter
uma compreensiao ‘holografica’ do ser humano, em que o reducionismo e os
pensamentos dualisticos devem ser substituidos por um pensamento holistico
e planetario para trazer de volta o “conhecedor do processo de conhecer”
(MORIN, 2008) [traducao da autora]. A nocdo de “conhecedor” que Morin
se refere aqui ¢ centrada num sujeito que pratica a “investigacdo, autorreflexao
e autoanalise” (2008) [traducdo da autora] indo ao encontro da noc¢io de um
Self autobiografico proposto neste artigo. O Self autobiografico é visto como
o “conhecedor” no processo de ‘“‘conhecimento”, corporificado em suas
experiéncias e sustentado por redes sociais, que permitem ao Eu-narrador a
se autorregular e se auto-organizar a fim de se adaptar ao meio fisico. Além
disso, a escrita autobiografica pode ser vista como uma memoria encarnada
no papel, que reconhece as incertezas, flutuagoes, ordem e desordem na vida
de uma pessoa. Escrever ou ler uma autobiografia ¢ mais do que autenticar as
proprias memorias; €, ao contrario, criar um “dialogo com as incertezas”, como
observa Morin (2008, p. 59). As incertezas podem ocorrer porque as praticas
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autobiograficas, que envolvem pelo menos a escrita e a leitura, consistem em
um sistema aberto com propriedades de auto-organizagao e de interacGes que
“fluem de dentro e de fora”, tornando-se um sistema de comunica¢ao complexo.
A ideia do complexo nas narrativas de vida também esta presente na obra de
Jerome Bruner. Em seu artigo Iife as Narrative (Vida como Narrativa), Bruner
discute as reflexes de Sartre sobre o ato de contar a biografia de alguém: “Seu
ponto ¢é narrativo: as histérias de vida devem se misturar, por assim dizer, dentro
de uma comunidade de historias de vida; contadores de histérias e ouvintes
devem compartilhar alguma ‘estrutura profunda’ sobre a natureza de uma “vida”
(2004, p. 699) |traducdao da autora]. Ou seja, a histéria de vida do narrador se
entrelaga com historias de vida de outras pessoas e objetos, criando uma rede de
histérias, onde diferentes vozes sio repercutidas. A palavra “entrelagar” implica
um ato complexo, com interacSes dinamicas que trazem diferentes vozes, ou seja,
cria uma intertextualidade que reflete a colaboracio e o didlogo. Assim, a histéria
pessoal de um individuo é também a histéria do Outro, o que nos aproxima da
nogao de relagdes ecologicas nao apenas por meio de uma ‘rede de histérias’,
mas também por meio de uma ‘rede de retérica midiatizada’, ou seja, o uso de
varios recursos retoricos como visual, oral e digital. Em outras palavras, uma
abordagem integral ou ecoldgica do ato de escrita envolve um entrelagamento
de elementos retoricos (por exemplo, metafora, humor, analogias, etc.) em
nivel micro; de histérias sendo conectadas por meio de um entrelagamento
de diferentes plataformas midiatizadas (por exemplo, verbal, visual, audio e
movimento) em um nivel médio; e por ultimo, de historias sendo comunicadas
através de um entrelagamento de outras vozes em um plano macro. Essas trés
camadas formam uma rede multinivel em que autobiografias ou histérias de vida
sdo vistas como uma “auto-eco-organizagao complexa” (MORIN, 2008).
Portanto, considerando a “auto-eco-organizacio” de Morin durante o
processo autobiografico, pensamentos e emogoes sio liberados para fluir
livremente, sem repressao, em que atos de ‘bagunca’, ‘desordem’ ou ‘ambiguidade’
da escrita emergem; diante disto, o autobidgrafo deve se sentir livre para
explorar sua autorreflexio, autoanalise e criatividade. Logo, as autobiografias
mostram marcas de complexidade nio apenas em ambito discursivo, mas
também experiencial vivido pelo Eu-narrador. Assim, nido ¢é surpresa ao ler
uma autobiografia e descobrir que o narrador esta lidando com profundas
autoanalises sobre seus infortunios, dilemas, traumas e perdas. O que queremos
ler ndo é como o narrador eliminou essas experiéncias ‘confusas’, mas sim,
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como este criou mecanismos para enfrentar a ‘desordem, caos e ambiguidades’
em sua vida; ou seja, quais foram as ‘licoes’ aprendidas pelo Eu-autobiografico.
Transferindo este processo para o campo de ensino e aprendizagem, o aluno de
graduagdo encontra na escrita autobiografica um espago favoravel para refletir
sobre o seu letramento académico, sem se sentir tolhido por um género rigido
que limita a sua criatividade. Deste modo, o aluno fica a vontade para repensar
sobre a sua escrita, seu processo de aprendizagem, sobre o objeto de estudo e
para expressar suas emogdes que emergem ao enfrentar as incertezas geradas
pelo novo conhecimento.

Concluimos que os estudos autobiograficos contemporineos reconhecem
que as historias de vida sao sempre em relagdo a um Outro, a um agente; por
exemplo, Harré observa que “as propriedades do fluxo de agdo de uma pessoa
também sio relacionais, uma vez que essa acdo envolve outras coisas materiais
ou outras pessoas ou ambos” (2001, p. 60) [traducdo da autora]. Nas narrativas
de vida, a identidade relacional de uma pessoa nao deve ser entendida como um
simples ato social, mas sim, como um ato complexo que envolve um sistema
auto-organizado e aberto para interagir com outros agentes a fim de permitir
mudangas pessoais, de virada, de decisdes e de transformacio (McADAMS,
2008, p. 254).

Letramento Autoetnobiografico

Desde o final da década de 1990, histérias de vidas de professores comegam
a ser reconhecidas como instrumentos qualitativos, ou seja, ferramentas
etnograficas de sala de aula para coleta de dados de pesquisas em educagao. O
objetivo na maioria das vezes é obter uma visao émica dos participantes através
de uma autobiografia sobre suas experiéncias profissionais decorrentes de suas
interagdes com o Outro. A narrativa de vida como a autoetnobiografia oferece um
espag¢o para um ato de escrita que trabalha as fungoes cognitivas de alta-ordem tais
como reflexdo, metanarrativa, autoandlise, sinteses de conhecimento e solucbes
para problemas, assim como sentimentos que o Eu-narrador experiencia e
expressa a0 descrever suas memorias e emogoes.

Acreditamos que nao somente a autoetnobiografia possa ser um instrumento
de pesquisa, mas também um instrumento pedagogico que tem em si embutido
um género textual. Assim, proponho que a autoetnobiografia seja parte do
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curriculum de disciplinas em ciéncias humanas para que alunos de graduagio
possam experimentar uma pratica de letramento académico que seja integrativo,
favorecendo uma retorica de autoavaliagcido e reflexdo sobre as relacles entre
si e o Outro (por exemplo, o objeto de conhecimento). Logo, a finalidade
aqui ¢ de ampliar a noc¢do de letramento académico em nivel terciario, que
ultrapasse praticas correntes de escrita como o artigo cientifico por meio da
exploragiao do Eu e suas relacdes com o objeto de estudo ou conhecimento de
modo experiencial, fenomenolégico, onde praticas de subjetividade e intersub-
jetividade sdo reconhecidas com um valor pedagogico, pois as narrativas de vida
estao associadas a um “amadurecimento psicolégico” (McADAMS, 2008) e de
aprendizagem.

Por exemplo, numa pratica autoetnobiografica os alunos podem avaliar seus
desempenhos por meio de suas interacbes com um conhecimento novo (visto
como Outro/objeto), refletit sobre seus relacionamentos com professores e
colegas, sobre como aprendem esse novo conhecimento e narrar as experiéncias
vividas sobre os assuntos em que estao aprendendo. Esse tipo de autoavaliagao
autobiografica ndo ocorre somente em ambito cognitivo, mas também emocional,
ou seja, os alunos tém a oportunidade de expressar emogdes decorrentes
do processo de aprendizagem que vivenciam. Assim, os alunos nio estio
somente escrevendo sobre o que aprendem ou o que investigam, mas também
refletindo, avaliando sobre as suas experiéncias com o aprender, com o objeto
de conhecimento e suas aplica¢des na vida académica, profissional ou mesmo
pessoal; tornando o processo de aprendizagem memoravel e significativo. A
propria experiéncia sobre o ato de escrever é baseada numa metanarrativa em
que os alunos podem explorar a narrativa de suas memorias de aprendizagem
sob varias facetas, dimensoes e perspectivas.

A autoetnobiografia, neste sentido, poder ser uma ponte entre o aprendizado
do aluno, ou seja, o seu conhecimento e a experiéncia que emerge a partir da
interagao do aprendiz com o objeto do saber. A autoetnobiografia explora
um letramento académico que ¢ incarnado, trabalhando em um nivel de
conscientiza¢ao mais profundo, onde a memoria autobiografica, experiéncias
vividas emergem organicamente dentro de um tempo e espago. Assim, Os
relatos de experiéncias do aprendiz em relacdo ao seu processo de aprendizagem
sao compartilhados com o professor por meio de uma pratica autoetno-
biografica que atua como um espelho onde o professor também ¢ levado a um
autoconhecimento a partir da leitura desta.

146



Uma Proposta Pedagogica

Implementando uma pedagogia que oferece oportunidades para uma escrita
autoetnobiografica, este tipo de género exige dos alunos uma retérica para
explorar o pensamento e emog¢oes do escritor que usa 0 pronome em primeira
pessoa (Eu) e sua relacio com o objeto, ou seja, o conhecimento novo. O objetivo
pedagogico da autoetnobiografia é criar um espaco onde o aluno possa refletir
como se aprende um conhecimento especifico disciplinar, narrar os desafios
cognitivos que enfrenta ao incorporar esse conhecimento novo em sua futura
profissdo ou em sua progressio académica. Esse espaco abre portas para uma
retérica onde o Eu narra o qué, o como e o porqué se aprende, explorando assim
a sua conscientizagdo metacognitiva através de uma escrita subjetiva, reflexiva
sobre si e 0/s Outro/s, ou seja, sobre o objeto de aprendizagem e o professor
no seu papel de mediador do conhecimento.

Estudos em metacogni¢iao tém sido explorados no campo da psicologia e
da educagao para entender questdes de motivagao e engajamento no ensino e na
aprendizagem desde a década de 1970. O termo metacogni¢ao entendido como
o conhecimento ou conscientiza¢ao sobre o préprio conhecimento ¢ explorado
no trabalho pioneiro de Flavell (1979), em que o autor defende um modelo
cognitivo de autorregulacio da aprendizagem do conhecimento.

A conscientizagdo do aluno sobre a sua aprendizagem se faz através de
uma linguagem. Assim, a escrita ocupa um papel fundamental no processo
metacognitivo do aluno em que este utiliza suas fungdes cognitivas para
autorregular a sua aprendizagem. Deste modo, o processo metacognitivo e
de autorregulacio ou automonitoramento sao baseados na experiéncia vivida
pelo aluno durante sua aprendizagem, que na maioria das vezes ¢ mediada pela
presenca do professor. Assim a pratica de narrativa de uma autoetnobiografia
engloba uma retérica em que o aluno narra suas memorias baseadas em atos
de experiéncia de aprendizagem e interagdes com o conhecimento novo, com
o professor e até mesmo com seus colegas de classe. Para a pratica de ensino
de uma autoetnobiografia, propomos uma retérica baseada no modelo de
monitorizacdo cognitiva desenvolvido por Flavell (1979), onde o autor identifica
quatro categorias: 1- conhecimento metacognitivo, 2- experiéncias cognitivas 3-
objetivos ou tarefas, 4- acOes ou estratégias. Deste modo, utilizo essas categorias
como referéncias para uma retorica de autoetnobiografia para fins pedagdgicos.
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Na primeira categoria, o aluno identifica o seu processo de conscientizacao de
aprender sobre o objeto de conhecimento baseado em predicGes e representagdes.
Na segunda categoria, o aluno tem a oportunidade de narrar suas memorias de
interagoes, sejam elas positivas ou negativas, com o Outro, ou melhor, com o
objeto de estudo e agentes (professor e colegas) baseadas em uma “consciéncia
cognitiva e experiéncia afetiva” (FLAVELL, 1979). A terceira categoria oferece
uma pratica de escrita onde o aluno define seus objetivos em relagdao ao objeto
de conhecimento e aos resultados que se pode obter a partir da implementac¢ao
desses objetivos. A quarta fase permite que o aluno descreva as aces ou estratégias
tomadas a fim de alcancar seus objetivos relacionados ao objeto de conhecimento
e de explorar como os agentes envolvidos podem colaborar em seu processo de
aprendizagem. Assim, a pratica de uma retdrica autoetnobiografica oferece um
espaco para a aprendizagem onde os alunos possam refletir sobre experiéncias
subjetivas e intersubjetivas, assim como planejar a¢coes futuras ou implementar
estratégias que possam ajuda-los a alcangar seus objetivos académicos.

Além disso, a pratica autoetnobiografica como instrumento metacognitivo
permite que os alunos experimentem, por meio de uma linguagem, suas fungdes
cognitivas e de afeto, funcionando como uma ponte entre o que eles experienciam
de forma fenomenoldgica e o que eles expressam. Para isso, o uso da taxonomia
de Bloom e suas adaptacGes recentes (FERRAZ e¢ BELHOT, 2010) podem
auxiliar a escrita dos alunos ao escolher os tipos de verbos referentes a funcoes
cognitivas que reflitam os seus processos de aprendizagem. De forma sucinta,
a taxonomia de Bloom consiste em uma lista de verbos que representam as
fungoes cognitivas ou estados mentais, desde as mais simples como identificar,
recordar, descrever até as mais complexas fungoes de alta-ordem, como avaliar,
justificar, estimar.

Além de desenvolver estratégias metacognitivas, a pratica autoetnobiografica
oferece um espago para o desenvolvimento de um letramento emocional
(GOLEMAN, 1997). Assim, a escrita autoetnobiografica envolve nao somente
uma conscientizacao cognitiva, mas também uma conscientizagao afetiva, onde
os alunos podem explorar suas emogdes em relagdo ao objeto de estudo, tanto as
positivas quanto as negativas. Emogoes positivas sao decorrentes de experiéncias
em que os alunos sucedem ao passar por certos obstaculos durante o processo de
aprendizagem, o que os leva a uma valorizagao pessoal e aumento de autoestima.
As emocgoes negativas também devem encontrar espago para serem expressas
quando o aluno narra experiéncias frustrantes, traumaticas com o objeto de estudo

148



ou com os agentes com quem interage durante o processo de aprendizagem.
importante que experiéncias negativas nao sejam reprimidas para que os alunos
possam retrabalhar (working through) as suas emocoes (McADAMS, 2008) por
meio de uma autoavaliagao durante o ato de uma escrita autoetnobiografica.

Consideragoes finais

Em conclusio, defendemos neste artigo uma proposta pedagdgica para
incorporar a pratica de autoetnobiografia como forma de atividade de letramento
no ensino superior a fim de oferecer aos alunos um espago para desenvolver o
autoconhecimento durante o processo de aprendizagem, assim como para refletir
sobre as suas interagoes com professores e colegas que mediam esse processo.
Através de uma retorica de metacognicao e de afeto, o aluno desenvolve um
pensamento critico sobre si e 0 Outro, além de demonstrar agéncia e poder sobre
seu letramento através de um automonitoramento e de um posicionamento
dialégico e critico com todos os agentes envolvidos no processo de ensino e de
aprendizagem.

Para finalizar este artigo, trago a tona o tradicional género etnografico,
comumente utilizado em relatos de viagens escritos por europeus cientistas no
Brasil durante os séculos passados, a fim de propor ao leitor uma releitura destes
sob uma optica de autoentobiografia. Ilustro aqui, um trecho de um relato de
viagem narrado pela alema Emilia Snethlage (1868-1929), que foi a primeira
mulher cientista a fazer parte de uma instituicao de pesquisa no Brasil, e a estudar
as aves na Amazonia. Apesar da sua escrita ser no estilo de relato de viagem,
podemos reconsiderar e reler a sua narrativa dentro de um género autoetno-
biografico, nio somente por se enquadrar em retoricas mencionadas neste
artigo, mas também por demonstrar um letramento, neste caso, ecologico e de
meio-ambiente muito profundo. Em outras palavras, Emilia Snethlage narra sua
experiéncia de vida com subjetividade e emogao em relagao a sua aprendizagem
e 20 seu relacionamento com o Outro, neste caso, a natureza brasileira:
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Também ja dei com quatis, mas o mais interessante de tudo foi encontrar macacos.
Poucos dias atras, ouvi um ruido estranho e um estrondo na mata, que a principio nao
conseguia explicar. Por um momento, pensei que uma gigantesca arvore tinha caido
no meio da mata, tamanho foi o estalo da galharia; notei, entao, que o barulho mudava
de lugar e achei que era o estouro de um bando de animais de grande porte, quem
sabe até porcos selvagens correndo pelo mato. [...]Entdo, de repente, surgiu numa
copa de palmeira mais baixa, bem perto de mim, uma cabecinha: duas orelhinhas
pontudas e cara rosada com focinho preto permitiram reconhecer, na mesma hora,
o meu predileto do jardim zoolégico, o macaco-de-cheiro (Chrysothrix sciurea). Por
varios instantes, ficamos nos olhando iméveis, cheios de interesse um pelo outro.

(SNETHLAGE, 1907 apud SANJAD, 2013, p. 202)
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AS RELACOES ENTRE FICCAO E HISTORIA EM A NOITE DA
ESPERA, DE MILTON HATOUM

Andrea Tavares Ishimoto

INTRODUCAO

A ficcionaliza¢do da histéria é uma questdo que se coloca como ponto de
enfrentamento para a literatura. Estabelecer o didlogo entre histéria e ficgao
configura-se em uma tendéncia recorrente adotada por um conjunto de narrativas
que elegem temas com uma proposta de revisitacao da historia a partir de suas
composicoes ficcionais. Dessa forma, a retomada das referéncias do passado se
sobressai entre as caracteristicas que marcam a literaturas de paises que ao longo
da hist6ria viveram subjugados e enfrentaram anos de luta pela libertagao. Assim,
as produgdes literarias emolduradas por esse contexto vinculam-se a diferentes
propostas de revisitagao e releitura de momentos que marcaram a histéria politica
do pais, pelo viés estético propoem reinterpretagdes € dao novos significados aos
eventos do outrora.

O objetivo deste estudo consiste em analisar o didlogo entre ficgao e historia
na obra O /lugar mais sombrio 1: A noite da espera (2017), de Milton Hatoum, o
primeiro de uma série de trés volumes. Entre suas caracteristicas, encontra-se
o tom critico na esfera politica encenada, pois tem como cenario o momento
mais sombrio da Ditadura Militar (1964-1985), chamado de “Anos de Chumbo”,
periodo que comecou depois da decretagio do A-I 5. Autores que também
se debrugam em investigar os possiveis dialogos que a ficgdo instaura com a
histéria, no que diz respeito as concepgoes de romance histérico e as relagoes
com a escrita da histéria sdo empregados na fundamentacio deste estudo, ao
lado de obras que versam sobre a Ditadura Militar no Brasil, dao suporte teérico
para embasar o didlogo que a fic¢do instaura com histéria no romance. Esse ¢
o percurso que adotamos para a analise da obra A noite da espera (2017), a fim
de identificar como elementos internos da obra recriam e renovam conteudos
histéricos.
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Historia e ficgdo: fios que se entrelagam em A noite da espera

A partir do momento que o fato histérico passa a ser objeto da literatura,
torna-se ficgdo, de forma que tempo, espaco e personagens, que fizeram parte
do evento historico, podem ser adaptados ou até mesmo inventados, conforme
for conveniente para a narrativa ficcional. Segundo Hutcheon (1992, p. 141)
“|...] leituras criticas da histéria e da ficgdo tém se concentrado mais naquilo
que as duas formas de escrita tém em comum do que em suas diferengas”. A
autora parte do principio de que historia e ficgdo sao construgoes linguisticas em
suas formas narrativas. Dessa forma, o texto literdrio nao tem o compromisso
de corresponder fielmente com a realidade, pois a inten¢do do autor nio ¢ se
apropriar da historia, mas transpo-la para o ficcional. E natural, portanto, que,
em alguns casos, o autor nao tenha total conhecimento daquele fato, entdo o
adaptou na construcdo do seu universo ficcional.

O tema da Ditadura Militar, que sempre foi referenciado em obras
anteriores de Hatoum, ganha for¢a em A noite da espera, pois nao ¢é algo apenas
mencionado em determinado ponto e depois esquecido, mas percorre todo o
romance, com mengio a eventos, personagens, cenarios e intertextos frequentes.
Entretanto, cabe ressaltar que a presenca do Regime Militar nessa obra ¢ muito
maior que simplesmente ser o cenario do enredo. Cada nome, detalhe ou
fato foi minuciosamente e estrategicamente representado, fazendo alusao aos
acontecimentos histéricos, explicitos e implicitos, pois alguns autores “[...] se
divertem em ‘rechear’ de referéncias mais ou menos acessiveis” (REUTER,
2002, p. 169). A narrativa trabalha com a técnica da anacronia por retrospeccao,
também conhecida como analepse, andfora, ou simplesmente flashback, que consiste
em esclarecer o passado de uma personagem ao contar aquilo que ocorreu
anteriormente (REUTER, 2002).

O romance comeca com um prélogo, no ano de 1977, em Paris. Em A
noite da espera (2017) a narrativa ndo ¢ linear, a trajetoria do personagem
principal, Martim, é apresentada no inicio com a descri¢ao da sua vida quando
estava exilado em Paris. A escolha desse pais para seu exilio pode ter sido uma
referéncia aos acontecimentos histéricos, pois “Paris era maior a colonia de
esquerdistas desarmados, [...]” (GASPARI, 2014. p. 276). Muitos artistas, que
eram verdadeiros idolos na época, como Geraldo Vandré, Chico Buarque de
Hollanda, Caetano Veloso e Gilberto Gil foram “convidados” a deixar o pafs,
com Caetano Veloso indo para Londres e Chico Buarque para a Italia. Geraldo
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Vandré (autor da musica Para nao Dizer que nao Falei das Flores, 1968), assim como
Martim, foi para Paris NAPOLITANO, 2018).

Mesmo estando longe de seu pais, Martim nio ficou afastado completamente
do perfodo ditatorial no Brasil, que ainda o persegue em suas recordagoes. O
medo, as angustias e as incertezas de dias melhores ainda estio presentes, como
uma ferida aberta, dificil de ser curada. No exilio em Paris, Martim ocupa o
quarto da casa de um casal de Angolanos que estavam fugindo de uma guerra:
“Durmo neste quartinho em forma de trapézio; o teto ¢ inclinado, s6 posso
ficar de pé quando me aproximo da mesinha encostada na parede da janela.
[...] Conversam pouco comigo, sempre em portugucs, e entre eles falam em
quimbundo” (HATOUM, 2017, p. 13). Esse detalhe seria irrelevante, se nao
fosse pelo fato de que Martim e o casal estariam em uma situagdao parecida: o
medo que os obrigou a safrem de seus paises de origem. O ano em que Martim
se encontra, quando comegca a narrar seu passado, ¢ de 1978, em 1956 surgiu
o Movimento Popular de Libertagaio de Angola (MPLA), constituido por um
grupo de patriotas angolanos. Esse pais africano era de dominio portugués, e
teve sua Independéncia Nacional em 1975:

[...] dias depois um assalto do MPLA contra a prisio da capital angolana causou 36
mortos na evasao de Agostinho Neto. No més seguinte, soldados de Holden Roberto
invadiram os cafezais da fronteira, realizando massacres contra a populagio branca. A
reacdo portuguesa chegou as raias do genocidio, havendo fontes que falam em mais

de 50.000 mortos. [..] RODRIGUES, 1990. p. 222)

Dessa forma, mais importante que a proximidade entre Martim e o casal
angolano, sio os efeitos de sentido gerados pela presenca desses personagens
nesse momento da narrativa. Entdo ocorre uma volta ao passado e tudo o que
aconteceu com ele, antes de seu exilio em Paris. O romance encena o perfodo da
Ditadura Militar, que se inicia com o Golpe de 1964, uma conspiragao realizada
pelos militares contra o governo de Jodo Goulart, porém o tempo inicial da
narrativa ¢ o ano de 1967, ou seja, o regime ja estava implantado no pafs ha trés
anos. O drama familiar de Martim inicia com a separacao dos pais marcada com
a revelagdo da traicao se sua mae, Lina, na passagem:

Um artista, um pintor. Sabia apenas isso do homem que seduziu minha mae. [...] ela
saiu de casa e foi viver com o artista. Essa decisao inesperada, talvez intempestiva, me
perturbou. Meu pai tinha certeza de que minha mae voltaria, mas ela me disse que nao
0 amava mais, ¢ que n6s dois e o artista morarfamos juntos (HATOUM, 2017, p. 19).
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Nessa fase, sobre a idade de Martim, ele ainda era um adolescente, que
ainda mora com os pais e age como alguém sem maturidade. Martim preferia
morar com a mae, porém seu tio Dacio lhe contou que ele iria morar com o pai,
Rodolfo, em Brasilia, com a desculpa de que ele tinha mais dinheiro e por isso
tinha mais condi¢io de cuidar do filho. E nessa hora que nos ¢é revelado o local
de nascimento de Martim: Sao Paulo.

Na resisténcia de morar com o pai, o personagem até pede para deixa-lo
morar com os avos, porém o argumento de Lina ¢ que ele sofreria, por ser um
ambiente hostil. (HATOUM, 2017). A descri¢ao que Lina faz da casa dos avos,
pode estar relacionada ao proprio estado de Sdo Paulo. Embora Brasilia fosse a
capital do pafs e local de moradia do presidente da Republica, foi em Sao Paulo
que muitos fatos violentos ocorreram durante a ditadura, também no Rio de
Janeiro, Minas Gerais e Pernambuco. Mas foi em Sao Paulo que a maioria das
prisoes ocorria, e onde “o delegado Sérgio Fleury tornou-se for¢a autonoma
na policia paulista.” (GASPARI, 2014. p. 319). A situacio de Martim poderia
ser pior se ele tivesse continuado no seu estado de nascimento. Nesse estado
ocorreu “O atentado do QG do II Exército em Sao Paulo em junho de 1968;
o roubo do cofre de Adhemar de Barros, ex-governador de Sao Paulo, [...]”
(NAPOLITANO, 2018. p. 124). A ida para Brasilia, embora longe da principal
zona de conflito, ndo o impediu de ser vitima da ditadura.

Em Brasilia, Martim comegou a nova vida meio timido e solitatio. O pai,
cada vez mais distante, trabalhava muito e dava pouca atencdo ao filho. “No
fim da tarde, fui até a cozinha e vi Rodolfo de pé na sala; [...] fazia um gesto
afirmativo com a cabeca, ignorando minha presenca” (HATOUM, 2017, p. 35).

Martim conhece um grupo que pertencia a uma companhia de teatro
amador, liderados por Damiano Acante. Os outros membros eram estudantes,
mas nenhum da sala do nosso protagonista. Damiano entdo os apresentou:
“Esse varapau é o Nortista, um comediante do Amazonas apaixonado por Vana,
nossa grande atriz em formacio. Angela ¢ Fabius também estio aprendendo, s6
Dinah conhece os segredos do teatro.” (HATOUM, 2017, p. 30). Martim entao
se junta a esse grupo, o que pode significar que ele arranjou novos amigos e
novos problemas. A proximidade com os novos amigos o distanciava mais do pai
que lhe descontava toda a raiva pela traicdo da mae, a ponto do vinculo afetivo
entre os dois, a0s poucos, se destazendo:
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Agora eu entendo por que tua mie nio quis morar com vocé. Ninguém quis... tua
mae, tua avo... nem aquele teu tio lambe-lambe. Minha voz se livrou da covardia e se
exaltou, eu ndo parava de repetir: Vocé foi traido por um artista de merda. Nao reagi

ao tabefe no rosto. (HATOUM, 2017, p. 52).

O drama familiar do personagem, a saudade da maie e a auséncia do pai
o distanciam dos problemas politicos do pais. Contudo, o envolvimento com
0s NOVOs amigos o arrasta para vivenciar de perto a opressao imposta pelo
sistema aos estudantes. Entre seus amigos, Dinah se destaca na militancia
contra a ditadura, caracteristica que a revela como um possivel elemento de
intertextualidade com personagens reais que atuaram nesse perfodo da historia
do Brasil. Conforme registra Gaspari (2014), existiu uma mog¢a chamada Dina
que lutou contra o Regime Militar na época. Dina era o apelido de Dinalva
Oliveira Teixeira (1945-74), uma gedloga e estava “[...] vivendo como vendeira
e ganhando estima como professora, dentista e parteira.” (GASPARI, 2014. p.
433). Porém, ficou famosa por causa da capacidade militar. Principalmente no
manejo de armas. Ela tinha grande preparo fisico, facilidade em se locomover na
floresta, personalidade forte de lideranca.

Dinah, que se torna namorada do personagem Martim, possui semelhangas
com a Dinalva, inclusive os nomes das duas sdo praticamente iguais, com a
diferenca de apenas uma letra: Dinah e Dina. Pois “[...] o realismo como efeito
¢ sempre tributario de representagdes historicas do mundo e dos textos”
(REUTER, 2002, p. 157). O perfil da personagem é de uma mulher de coragem
e personalidade forte, era militante e muito mais ousada que seu companheiro, é
ela quem o ajuda a fugir de Brasilia. “Depois dos nossos encontros amorosos, e
quase sempre inesperados, ela se dedicava a militancia, ao teatro e aos estudos”
(HATOUM, 2017, p. 122). Dinah reconhece a fraqueza do namorado, por
isso seria melhor que ele partisse para longe, enquanto ela optou em ficar, para
permanecer na luta, pois é uma guerreira e nao foge da luta.

Assim, podemos perceber uma diferenca entre ele e o grupo. Martim ¢é
diversas vezes descrito como ingénuo e, inicialmente, virgem, enquanto Dinah,
pela sua desenvoltura, ja demonstrava ser experiente sexualmente, conforme
descreve a passagem: “Sentei no sofa-cama azul-marinho, leito da primeira noite
com Dinah. Recordei vagamente minha gula bébada, meus gestos desastrados de
virgem, as palavras sopradas” (HATOUM, 2017, p. 157). E nao foi s6 a Dinah,
a personagem Angela, que também faz parte do grupo, gosta de usar maconha,
ou como eles dizem no romance, “fumar baseado”, também se oferece para
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Martim perto do final do livro: “Nao me interesso por ninguém da T7zbo, Martim.
Ja transei com quase todos vocés, nenhum me atraiv” (HATOUM, 2017,
p. 222). Esse comportamento também reflete a época e espirito transgressor
da juventude naquele momento de resisténcia contra todo tipo de opressio.
Segundo Napolitano (2018):

Enquanto o circuito universitario de cultura garantia aos artistas que ficaram no paifs
uma alternativa de trabalho, as “comunidades” contraculturais protagonizavam uma
nova forma, ndo comercial, de viver a cultura, baseada na pratica do artesanato, na
diluicio das fronteiras entre vida e arte e na busca de novos valores morais e de um
novo comportamento sexual, com base no chamado “sexo livre”, fora dos padroes
monogamicos. Para este segundo grupo, o uso das drogas, sobretudo a maconha e
as drogas alucindgenas como o LSD, [...] Para os jovens politicamente engajados, na
clandestinidade ou ndo, o problema era outro |...] a resolugdo dos problemas politicos

e sociais do pais (p. 175).

Martim ¢ jovem, a escolha de um protagonista nessa fase da vida reflete muito
a época. E uma caracteristica que corresponde aos registros das organizacdes
que lutavam contra a ditadura. A maioria dos militantes era formada por jovens
estudantes. “No geral, calcula-se que metade dos presos e processados era
formada por estudantes universitarios, [...]” (NAPOLITANO, 2018, p. 128).
Conforme registra Gaspari:

Entre 1971 ¢ 1974 morreram 198 militantes de organizagoes armadas. Conhece-se a idade
de 190 deles. Cinquenta morreram antes de completar 25 anos. Com mais de quarenta
anos, s6 dezesseis. De cada trés jovens, dois vinham do movimento estudantil. Durante a
ditadura morreram 23 alunos da Universidade Federal do Rio de Janeiro e 38 estudantes,
professores ou funcionarios entre 1966 e 1973. [...] (GASPARI, 2014. p. 394).

Em sua atuagdo, mesmo que o personagem Martim nao pegasse em armas,
seria alvo de desconfianga, estava sempre acompanhado de quem fazia parte das
militancias e, de forma indireta, envolvia-se na defesa da causa dos amigos. Os
tempos eram de perseguicdo contra quem resistisse ao sistema de opressao da
ditadura. A militancia da juventude universitaria era alvo desse sistema:

Sobre a juventude de esquerda, mesmo aquela que ndo era adepta da luta armada,
gerou um trauma coletivo. A morte sob tortura, em condigbes humanas torpes,
substituiu o ideal do sacrificio do militante, 2 morte heroica na barricada em combate
foi substituida pela morte patética no porao da tortura. Construiu um circulo do medo
cuja maxima dizia que fazer politica ou lutar contra as injustigas sociais era sinonimo

de prisao e tortura (NAPOLITANO, 2018, p. 128).
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De acordo com os registros histéricos, um exemplo de acio cometido por
jovens foi o sequestro do embaixador americano Charles Burke Elbrick, para
tentar libertar Vladimir Palmeira[2], nos anos 60. “A ideia do sequestro foi levada
a Vladimir Pereira, na prisdo, por Vera Silvia Magalhies, a ‘Marta’, estudante de
economia, 21 anos”. [...] (GASPARI, 2014. p. 90). O sequestro do embaixador
norte-americano acabou servindo de desculpa para o uso da repressio sem
qualquer “sutileza juridica” ou humanitaria NAPOLITANO, 2018, p. 119). Em
A noite da espera (2017) um embaixador dos Estados Unidos ¢ mencionado no
romance, embora permaneca anonimo. Uma possivel referéncia ao sequestro de
Charles Burke:

Recordei do rosto assustado do embaixador dos Estados Unidos no Auditério
Dois Candangos, onde o diplomata comentava a doagdo de centenas de livros
norte-americanos a Biblioteca Central da UnB; falava em portugués, sem olhar as

faixas com protestos contra a Guerra do Vietna (HATOUM, 2017, p. 53)

Entretanto, o distanciamento entre o acontecimento real e ficcao se da no
registro das datas. A palestra do embaixador no Auditério da UnB onde Martim
esta acontece em 1968. Charles Burke sé se tornou embaixador dos Estados
Unidos no Brasil em 1969, no mesmo ano de seu sequestro. No entanto, ¢
interessante ressaltar que para a ficgdo, mais importante que corresponder
fielmente aos registros historicos, sao os sentidos gerados na narrativa com a
alusdo a determinados acontecimentos. Pois “[...] Todo objeto, personagem ou
lugar de uma narrativa, por mais surpreendente que seja, ¢ constituido por meio
de deformagdes, acréscimos, supressoes e alteragdes em relacio aqueles que ja
conhecemos” (REUTER, 2002, p. 154).

Com tom de poeticidade, o romance retrata a juventude militante daquele
periodo. Ao encontro do que afirma Gaspari: “O regime tinha cerca de quinhentas
pessoas nos seus carceres. Mais da metade delas eram estudantes, com idade
média de 23 anos.” (2014. p. 208). E o fato de Martim ser jovem e estar entre
jovens, torna-se uma testemunha de tudo o que esta acontecendo. Isso ocorre,
por exemplo, quando Dinah e Lazaro falam com os demais estudantes:

Quatro colegas foram expulsos da nossa escola”, ela disse. Na invasio do campus,
a policia prendeu dezenas de universitirios e saqueou o barracdo da Federacio de
Estudantes da UnB. Lazaro acrescentou que no dia 21 a policia matou trés estudantes
durante uma manifestagdio no Rio. “Anteontem teve uma passcada de cem mil

pessoas” (HATOUM, 2017, p. 48).
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A atuacao dos jovens nos movimentos contra a ditadura configura-se no
fio condutor da trama narrativa. Tanto no Brasil quanto no exilio eles revelam
a inconformidade em relagdo a um regime que os oprime, ameaga ¢ lhes tira a
liberdade.

Em A noite da espera (2017), a narrativa se passa durante os “Anos de Chumbo”
(1968-1974), ““[...] com a transformacdo do Estado autoritario, imposto pelo
golpe militar de 1964, num violento Estado policial” (NAPOLITANO, 2018,
p. 92). O inicio desse periodo é marcado com a decretacio do Ato Institucional
(AI-5) e foi até o fim do governo de Médici. A partir desse momento, artistas,
estudantes e intelectuais que ousassem protestar contra o regime, passariam a
conhecer a perseguicio e a repressao:

O Ato Institucional n°5 foi a implantacio acabada do totalitarismo estatal, o comando
de todos os brasileiros por uma tnica vontade, a ditadura sem qualquer disfarce. Ao
contrario dos atos anteriores, o AI-5 nio vinha com vigéncia de prazo. Seus doze
artigos permitiam o fechamento indiscriminado do Congresso Nacional, assembleias
estaduais e camaras municipais; reabriria as cassa¢oes de direitos politicos, dessa vez
por tempo indeterminado; abolia o habeas corpus para detidos por infragao a Lei de
Seguranca Nacional, permitia a demissio de qualquer funcionario publico federal,
estadual e municipal, inclusive juizes; permitia o confisco de bens como punicio pelo
que o governo considerasse corrup¢ao, além de outras arbitrariedades (BARROS,
1991. p. 42).

Esse Ato Institucional foi considerado um “golpe dentro do golpe”, pois
agora a repressao era mais direta e ampla, com vigilancia constante, censura e a
persegui¢ao ao meio intelectual NAPOLITANO, 2018, p. 215). As consequéncias
desse Ato é uma presenca constante, de forma a refletir na atmosfera de medo
e suspense que recai sobre a narrativa. Uma referéncia explicita a esse evento
historico é descrita na passagem:

Numa quinta-feira de agosto, quando o campus da UnB foi invadido e ocupado,
professores, alunos ¢ deputados da oposicao foram espancados e presos, 0Os
laboratérios dos cursos de medicina e biologia, destruidos, os animais na mesa de
cirurgia agonizaram até a morte, um estudante de engenharia foi baleado na testa...
As incursoes da policia ao campus continuaram até o fim do semestre. [...] S6 no dia
14 entendi o motivo do jabilo paterno: o Ato Institucional nimero 5 (HATOUM,
2017, p. 55).

Foi um periodo de combate entre a extrema-esquerda e a extrema-direita,
quando ocorreram centenas de desaparecimentos e mortes de militantes e de
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pessoas envolvidas nessas atividades. Muitos tiveram de viver na clandestinidade
ou, no caso de Martim, pedir asilo politico em outro pafs. Em suas reflexdes,
Martim afirma: “Depois da decretacio do AlI-5, o medo tomou conta. A
liberdade é uma quimera. Essa noite macabra é muito longa, nio vai acabar tao
cedo assim” (HATOUM, 2017, p. 158). O jovem estudante estava, literalmente,
num campo de guerra, onde a qualquer momento podia ocorrer um “ataque do
inimigo” e, para isso, tinha que estar preparado.

Os golpistas de 64, civis e militares, [...]. Machoes empertigados... ¢ alguns psicopatas.
O marechal Castelo Branco era um macho letrado. Um intelectual carrancudo,
com um vago ideal democratico, mas foi garroteado pelos truculentos da caserna.
O marechal Costa e Silva era um machio triste, de indole feroz e vingativa. Um
verdadeiro cavaleiro do Apocalipse da Ordem Militar de Cristo. E esse general Médici,
a matanga... ele ¢ capaz de mandar arrancar os olhos dos torturados, s6 para impedir

que eles chorem de dor (HATOUM, 2017, p. 143).

Depois da sua primeira prisao, a relacio dele com o pai foi ficando cada
vez mais dificil. Nao querendo mais depender da mesada do pai, que era pouca,
decidiu trabalhar, conseguiu um emprego na livraria Encontro, que pertencia a
um sujeito chamado Jorge Alegre.

Conforme relata Gaspari (2014), os grupos de militantes se encontravam em
lugares para planejar os ataques, e chamavam esses lugares de “Ponto”. E um dos
locais que eram o “Ponto” era a Livraria Duas Cidades, que fica no Centro de Sao
Paulo, era o local de reunides até de Carlos Marighell (1911-1969):

[...], Fleury sabia como Marighella marcava seus encontros com os frades. Telefonava
para a livraria Duas Cidades, identificava-se como Erzesto € a anunciava que visitaria a
grafica. Isso significava que eles se encontrariam as vinte horas daquela mesma noite,
na altura do numero 800 da alameda Casa Branca, no Jardim Paulista. (GASPARI,
2014. p. 153)

O nome de Marighella crescia na midia como simbolo do guerrilheiro,
temido e admirado a um s6 tempo. Porém, durante o percurso para a Livraria
Duas Cidades que Marighella foi morto, “[...] levou cinco tiros. Um, disparado a
queima-roupa, seccionou-lhe a aorta. (GASPARI, 2014. p. 155). Ele havia caido
em uma armadilha feita pela Policia de Sao Paulo. Esse personagem histérico
ficou muito famoso, e ¢ mencionado no romance por um dos personagens:
“Marighella ¢ um martir” (HATOUM, 2017, p. 145).
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O fato de Martim ter arranjado um emprego em uma livraria pode remeter
a duas referéncias: a primeira que era em uma livraria o ponto de encontro
desses grupos, a outra faz men¢iao ao nome da livraria no romance, chame-se
exatamente “Encontro”. “Livraria” e “Encontro”, um jogo de palavras sugestivo
na representagao desses espacgos. “Seja como for, é necessario constatar que o
efeito do real é mais tributario da apresentacio textual do que da realidade dos
lugares” (REUTER, 2002, p. 54).

As referéncias historicas nao param por ai, mais adiante, Martim ¢ convidado
pelos amigos para assistir ao filme “Terra em transe” (1967), dirigido por Glauber
Rocha (1939-1982), na Cinemateca da Escola do parque:

O filme era Terra em transe; um dos atores levava o jeito do amante de minha mae;
[...] no fim fiquei pensando no ator e no padrasto, nas imagens do filme perturbador,
na loucura das personagens ou na loucura do Brasil e da América Latina. Damiano leu
um texto sobre os filmes de Glauber Rocha: “Da profecia ao impasse”. Depois a gente
se reuniu no Kazebre 13. Fabius falou do projeto de uma revista de arte e literatura:
pediria dinheiro ao pai para comprar o papel, a revista seria impressa na grafica do
Correio Brasiliense. “‘sem artigos politicos”, ele acrescentou. “nada sobre politicar”,
disse Damiano Acante. Em que pafs vocés vivem? Serd que nés vimos o mesmo filme

na Escola Parque? (HATOUM, 2017, p. 68).

A escolha de Hatoum pelo filme Terra em transe para compor a trama narrativa
configura-se em um dos muitos fios do externo que se entrelaca na tessitura
do texto. A densidade simbdlica do filme provoca reflexdes nos personagens,
bem como instiga o leitor a estabelecer relacoes entre o filme e a tematica da
obra. Terra em transe, obra mais premiada de Glauber Rocha, também causou
muita polémica e o fez ser alvo das perseguicGes politicas. Contudo, Napolitano
ressalta que

[...] as questdes de fundo no filme de Glauber nio o aproximam da radicalidade da
critica cultural tropicalista Glauber ainda objetivava ampliar o projeto da esquerda,
sem as ilusGes politicas do perfodo pré-golpe, tais como a alianca com o populismo e
a crenga na burguesia politicamente progressista, finalizando o filme com uma clara
alegoria da luta armada (2018, p. 113).

Além dos filmes, algumas obras também sio mencionadas na narrativa, indo
ao encontro do perfil de Martim, um leitor que trabalhava em uma livraria. Um dos
livros mencionados ¢ I Education Sentimentale (A educacio sentimental, 1869)
de Gustave Flaubert (1821-1880). Esse livro possui semelhancas com .4 noite da
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espera, pois narra a vida de um jovem chamado Fréderic, que é uma testemunha
da Revolucao Francesa de 1848, porém seu real interesse ¢ na conquista do amor
de uma mulher mais velha, enquanto Martim é uma testemunha do Regime
Militar Brasileiro e seu real interesse é reencontrar a mae e curtir a vida com os
amigos. Na mesma pagina, Martim menciona outro livro de Flaubert logo em
seguida: Madame Bovary (1850). “Sera que Lina havia lido A educagao sentimental?
[...] Madame Bovary, sim: em 1967, minha mae me mostrara um exemplar editado
em 1963, [...|” (HATOUM, 2017, p. 97).

O romance Madame Bovary conta a histéria de Emma, que era infeliz no
casamento, nem com o nascimento da filha. Entio Emma busca a liberdade
através do adultério. O marido dela s6 descobre que era traido apés a morte
da esposa, seu sofrimento ¢ tao grande que ele acaba morrendo. Essa obra de
Flaubert pode ser uma alusao a propria mae de Martim, pois Lina também traiu o
marido, de forma que nem o filho Martim a atrapalharia de viver essa nova vida.
Enquanto Rodolfo, o marido traido morre de alma, torna-se frio e indiferente,
apoia torturadores e nao demonstra amor pelo filho. Esses dois livros citados
refletem a relacdo do protagonista com a mae.

As associa¢Oes entre Martim e a obra de Flaubert continuam. Ao receber
uma mensagem do tio Dacio, afirmando que Lina iria visita-lo em Brasilia e eles
deviam se encontrar sem que o pai soubesse, 0 jovem fica ansioso, pega o 6nibus
para onde seria o encontro, confirma o hotel em que ela se hospedaria e fica
esperando. Logo percebe que estava demorando muito, até receber a noticia do
recepcionista de que a viagem tinha sido cancelada. Nesse momento, a esperanca
de rever a mae transforma-se em uma grande frustracdao, que o acompanha no
decorrer da narrativa. Diante do ocorrido, o personagem realmente se compara
com Fréderic, protagonista de A educacao Sentimental, que marca um encontro
escondido com uma mulher mais velha, a quem ama muito, porém, ela nao
apareceu. Conforme revela Martin,

[...] abti o livro de Flaubert e comecei a ler a passagem em que Fréderic e Mme. Arnoux
se encontrariam as trés da tarde num apartamento em Paris, [...] Fréderic sonhava com
esse encontro, e eu com minha mae; eram trés horas da tarde no romance de Flaubert e
no hotel em Goiania, Mme. Arnoux e minha mae nao aparecia, HATOUM, 2017, p. 94).

O fracasso do reencontro com a mae justifica o titulo do livro A noite da
Espera. A atuagiao de Martim como personagem narrador reforca a ideia de que
seu drama pessoal se sobressai na disputa com as questoes politicas vividas nesse
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momento da sua vida. O titulo sugere que ele estd no lugar mais sombrio na
noite da espera da mae que nao apareceu. Mas também pode ser uma metafora
sobre a situa¢ao em que Martim esta vivendo, pois a mae, a pessoa de quem ele
deseja estar perto, mantém-se distante. A presenga do pai é sinonimo de medo,
silencio, repreensio e castigo, assemelhando-se, assim, a presenca do Regime
Militar, em sua vida.

Além dos nomes dos presidentes militares que sao mencionados, ha outras
figuras histéricas evocadas na narrativa, sao eles Darcy Ribeiro (1922-1997)
e Anfsio Teixeira (1900-1971). Darcy Ribeiro foi um antropdlogo, politico,
educador e fundador da Universidade de Brasilia. Ele era amigo e admirador de
Anisio Teixeira, que foi um educador baiano e primeiro reitor da Universidade
de Brasilia, além de um reformador do ensino no Brasil (AULETE, 2004). No
periodo da Ditadura Militar, Anisio Teixeira havia desaparecido misteriosamente
e dois dias depois encontrado morto no fosso de um elevador. A versao oficial
foi a de que ele havia sofrido um acidente. Quanto a Darcy Ribeiro, sua trajetoria
foi seguir para o exilio no Uruguai. Essas presencas configuram-se em referéncia
metatextual em A woite da espera, pela relagio com o cenario vivido pelos
personagens. “Darcy Ribeiro e Anfsio Teixeira batalharam pra incluir a UnB no
plano urbanistico de Brasilia” (HATOUM, 2017, p. 111).

Outra figura histérica ¢ mencionada no romance é o Frei Tito de Alencar Lima,
um frade catdlico, preso pela acusagio de oferecer infraestrutura a Marighella.
Foi torturado e seu corpo foi encontrado suspenso por uma corda pendurada
em uma arvore. Em Paris, Martim estava folheando jornais e viu o titulo da
reportagem da morte do frei. “Frei Tito Alencar, martir e camarada de Deus”
(HATOUM, 2017, p. 185). Nessa mesma passagem, estava outra reportagem “El
Salvador: massacre em Morazan” (p. 185). Isso ocorreu durante a Guerra Civil de
El Salvador (1979-1992), que também foi uma luta de guerrilheiros de esquerda
tentando acabar com um governo ditatorial de direita, também chamada de “O
massacre de El Mazote”. Esse massacre ocorreu em 1981, na ficgdo a reportagem
é lida em 1979, dois anos antes.

Esse desencontro temporal é perfeitamente aceitavel, pois, como ja foi
mencionado, A noite da espera ¢ um texto de fic¢do e nao tem a obrigacao de condizer
com a cronologia do tempo real. Essa guerra civil em El Salvador estabelece um
possivel dialogo com que estava ocorrendo no Brasil durante o Regime Militar,
justificando, assim, a referéncia, mesmo com o desencontro de datas: “[...] disse
Damiano, [...] Eu escrevi o artigo sobre o frei Tito. A reportagem sobre Morazan
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foi escrita por Justina Anaya, uma amiga salvadorenha” (HATOUM, p. 185).
Com a morte de Costa e Silva em 1969, Emilio Garrastazu Médici (1905-1985)
assumiu a presidéncia. A repressao e a tortura continuaram e foram reforcadas e
a ditadura militar havia atingido o seu auge, iniciando oficialmente os “Anos de
Chumbo”.

A relacdo entre histéria e ficcdo no romance ainda ocorre com a menc¢io a
outra guerra enviesada na tessitura narrativa. O contexto dessa inser¢do se da
quando um dos professores da UnB, Romero Blanco, ¢ acusado de ter “[...] sido
um falangista durante a Guerra Civil Espanhola” (HATOUM, 2017, p. 122): a
acusacdo ¢ descrita na passagem:

Romero Blanco nao ¢ antropélogo nem cientista social, continuou o gedlogo. “Esse
charlatao ¢ um dos contatos entre o vice-reitor ¢ a repressao. Enviava ao Dops e ao
comando da Policia Militar do DF listas com nomes de professores, estudantes e
funcionarios” (HATOUM, 2017, p. 122).

Mas afinal, por que esse 6dio e o que a Guerra Civil Espanhola tem a ver
com a Ditadura Militar? Ou com a narrativa? Levando em consideragdo que
nesse perfodo estava havendo conflitos violentos, tem tudo a ver. A Guerra Civil
Espanhola teve inicio em 1936, quando a monarquia da Espanha foi substituida
pelo regime republicano de tendéncia socialista. No entanto, surgiram os
falangistas, que lutavam contra o socialismo e tiveram o apoio militar e financeiro
dos governos italiano e alemao, além de serem, simpatizantes do nazi-facismo. No
romance, o antropélogo Romero Blanco foi acusado de ter sido um falangista,
em um lugar onde havia muitos militantes de Esquerda.

A Guerra Civil Espanhola é oposta ao Perfodo Ditatorial brasileiro, pois
aqui temos militantes de Esquerda querendo derrubar o governo, enquanto na
Espanha, o Governo ja ¢ de Esquerda e sofre ameacas de quem é contra. O
nome Romero Blanco tem proximidade sonora com o nome Francisco Franco
(1892-1975), lider dos falangistas.

As ideias de Karl Marx (1818-1833) e Vladimir Lénin (1879-1924) estavam
em vigor, e muitos jovens aderiram a esse movimento. “Eles falavam em
comunismo, mas as pessoas nio entendiam muito bem o que era aquilo”,
disse um lavrador que participou de reunides. “E nesse quadro que se coloca
a necessidade de tirar proveito da ligdo em que se constitui o golpe de 1964; e
a necessidade fundamental est4 na recusa ao esquerdismo [...]” (SODRE, 1978.
p. 256). Entretanto, essa obsessio em prender comunistas acabou passando
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dos limites, até mesmo quem fosse apenas suspeito de tal pratica poderia ser
perseguido, preso e morto.

Na mesma noite que Dinah e Martim tém sua primeira noite {ntima apos a
exibi¢ao do filme Terra em transe, o grupo decide produzir uma revista, que “devia
publicar poemas, fotos, quadrinhos, artigos e traduges. Uma revista de arte, sem
editor nem diretor de redacao” (HATOUM, 2017, p. 73). A revista recebeu o
nome de T77bo, sua importancia no cenario encenado remete a outras reais como
O Pasquim, ‘lancado em junho de 1969 com uma tiragem de 28 mil exemplares”
(GASPARLI, 2014. p. 224), porém teve de resistir a censura, boicotes economicos,
duas bombas e a prisio de toda a sua redacdao. Contudo,

O Pasquim foi o grande sucesso de publico da imprensa alternativa. Os temas
comportamentais, a visualidade ousada, a satira politica e o humor de costumes
angatiavam um publico jovem bem mais amplo do que os densos textos de
analise de conjuntura dos jornais mais politizados. Além da critica politica e
comportamental, O Pasquim abrigou, sobretudo até 1972, um nicleo importante do
jornalismo contracultural, que trouxe temas como sexualidade, drogas, cultura pop,
movimento Aippie, em matérias assinadas por Luis Carlos Maciel e por Caetano Veloso

(NAPOLITANO, p. 226, 2018).

Depois de O Pasquim, surgiu o semanario Opinido, que teve uma presenca
mais efetiva entre a juventude universitaria. Ela “sobreviveu” de 1972 a abril de
1977 e publicou 5 mil paginas e teve outras 5 mil vetadas: “Cinco edigdes foram
apreendidas e uma, proibida de rodar. Seu diretor, Fernando Gasparian, foi
detido, e foi explodida uma bomba na sede do Jornal.” (GASPARI, 2014. p. 224)

Outra revista que ficou famosa foi a Revisao, que tinha publicacoes editadas de
forma artesanal e de circulagio irrelevante, que era representada por um grupo de
estudantes do gréemio da Faculdade de Filosofia da USP. Em A noite da espera (2017)
¢ recorrente a alusio aos alunos da UnB: “Calouros e veteranos, novos poetas
e artistas da Trbo”. (HATOUM, 2017, p. 111). Na discussao sobre o proximo
namero da T7ibo, ¢ feita a seguinte mengao: “o Nortista tinha entrevistado Lucio
Costaem Petropolis, diretores de teatro no Rio e em Sao Paulo, queria publicar
as entrevistas e as fotos” (HATOUM, 2017, p. 144). Sobre a atuacao das revistas
nesse contexto, Napolitano analisa que: “Nas artes, cujo debate muitas vezes
era acompanhado pela imprensa mais engajada, o crescimento do interesse pela
politica gerou um grande debate puiblico entre artistas de varias areas, que ficou
conhecido como o caso das “patrulhas ideologicas” (2014, p. 178).
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O campo artistico-cultural protagonizado pela esquerda estava sofrendo com
a censura rigorosa ao mundo das artes. Como cada detalhe da obra de Hatoum
possui um significado e uma simbologia, nesse caso, o teatro também faz parte
da trama, por meio do grupo de teatro do qual Martim faz parte. O grupo decide
fazer a encenacdo da histéria de Prometen Acorrentads (Hesiodo/Bsquilo, 430 a.
C), uma tragédia grega baseada no mito do Tita Promethens. Na narrativa, a peca
sobre essa divindade grega ¢ mencionada logo no comeco, mas ¢ retomada no
desenrolar da narrativa. Damiano Acante decide encenar a peca e logo distribui
o texto ¢ a indicacao do elenco:

Lazaro: Prometeu

Dinah: Oceano, pai das ninfas

Fabius: Poder

Nortista (Iélio): Hefaistos (Hefestos)

Vana: lo

Quatro ninfas do coro: Atrizes de Taguatinga
(HATOUM, 2017, p. 112).

Pouco depois comecam a encenar na presenc¢a de uma dupla de censores,
mostrando o que muitos ja sabiam: nenhuma representacio artistica era liberada
sem passar primeiro pelo crivo da censura. Para compreender a causa da censura
¢ necessario entender o mito.

Prometeu foi um dos titas, que, segundo a mitologia grega, habitava a Terra
antes do homem. Ele, com ajuda de Minerva, apresentou o fogo ao homem,
que logo se tornou um ser superior aos demais seres viventes. Zeus, o deus dos
deuses, entdo o castigou. Prometeu foi acorrentado em um rochedo e um abutre
vinha comer o figado dele, mas o tita ndo morria, por ser uma divindade, era
imortal. O figado se regenerava e no dia seguinte era comido novamente pela
ave. A relagdo que o personagem grego tem com a tematica encenada em A noite
da espera (2017) pode ser compreendida a partir da explicagdo que se encontra no
trecho da tradugao feita por David Jardim do livro The Age of fables, de Thomas
Bulfinch:

[...] Essa tortura poderia terminar a qualquer momento, se Prometeu se resignasse
a submeter-se ao seu opressot, pois era senhor de um segredo do qual dependia a
estabilidade do trono de Jove e, se o tivesse revelado, imediatamente teria obtido graga.
Nao se rebaixou a fazé-lo, porém. Tornou-se, assim, simbolo da abnegada resisténcia
a um sofrimento imerecido e da for¢a de vontade de resistir a opressio (BULFINCH,
2014, p. 28).
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Percebe-se que Prometeu virou simbolo da resisténcia a opressao, isso
diz muito sobre o perfiodo histérico vivido pelo protagonista do romance de
Hatoum, com muitas persegui¢cdes e excessos por parte do governo. Como
na fala da personagem Dinah: “[...] Prometeu nio é um herdi, é um rebelde
que ofende Zeus.” (HATOUM, 2017, p. 113). Ha o entendimento figurado de
que Zeus representaria o presidente da repuiblica e Prometeu as pessoas que
a ele se opuseram e, por isso, foram castigados. Essa referéncia reaparece em
outras passagens, entre elas quando Médici ¢ chamado de “zeus do Brasil”
(HATOUM, 2017, p. 118) ou “chefao dos abutres” (HATOUM, 2017, p. 119).
Em determinado momento, Martim estava ensaiando sua fala, e uma delas era
a seguinte: “Zeus impoe rigores com suas proprias leis e mostra, arrogante, sua
langa.” (HATOUM, 2017, p. 120). Uma possivel associacao, no contexto da obra,
aos presidentes militares que impdem rigores com suas proprias leis e mostram
arrogancia com suas armas. Nesse momento, torna-se compreensivel o motivo
da proibicao de Prometen, a tematica suscitava criticas e reflexdes sobre a época
que se tornava nada propicia para tal encenacao e para qualquer manifestagao
artistica que contrariasse a censura, principalmente o teatro:

A aclo da censura e seus efeitos eram diferenciados conforme a area de expressao e
a natureza da obra censurada. Entre 1969 e 1979, quando a censura foi mais rigorosa,
o teatro foi uma das areas mais afetadas, e, como ja dissemos, nao precisou esperar o
AI-5 para sofrer os rigores da censura. Foram cerca de 450 pecas interditadas, total ou
parcialmente (NAPOLITANO, 2018, p. 196).

A censura ndo estava apenas na midia, mas nas institui¢oes de ensino também.
“Com o intuito de purificar as universidades, em abril de 1969 expurgaram-se
05 professores.” (GASPARI, 2014. p. 233). No contexto ficcional do romance,
ha referéncia a acontecimentos dessa natureza, quando os estudantes em uma
reunido da revista T7ibo, comentam um artigo escrito por Dinah e Lazaro sobre
a historia da UnB:

A saleta W3 estava cheia, Martim. Calouros e veteranos, novos poetas e artistas da
Tribo. Dinah e Lazaro escreveram um artigo sobre a histéria da UnB. Eu tinha lido
o texto. Nem sabia que no projeto original de Brasilia ndo tinha uma universidade.
O artigo comenta essa falha no capitulo ‘Uma capital sem saber?’. Darcy Ribeiro e
Anisio Teixeira batalharam para incluir a UnB no plano urbanistico de Brasilia. O
artigo analisa as crises da universidade desde o golpe de 64 ¢ a demissdo de mais de
duzentos professores no ano seguinte (HATOUM, 2017, p. 111).
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Algum tempo depois, é revelado que o personagem esta estudando arquitetura
na UnB (Universidade de Brasilia). A UnB sofreu muito apds o golpe de 1964,
por estar mais perto do poder. De acordo com Gaspari (2014), a invasdo mais
violenta ocorreu em 1968, quando os alunos protestavam contra a morte de
um estudante no Rio de Janeiro por policiais militares. Esse ataque terminou
com universitarios presos e feridos. Sao fatos que instauram possiveis relagoes
intertextuais com a fic¢ao na passagem: “Ontem a policia matou um estudante
no Rio. [...] Os estudantes vao fazer passeatas e comicios, o pau vai comer nessa
bagunga.” (HATOUM, 2017, p. 40-41).

Um outro momento de tensiao e medo na narrativa ocorre quando Martim,
ao chegar atrasado para uma reunido da revista T7:bo, assiste de longe a prisao de
seus amigos, conforme revela apassagem: “Meus amigos e outros participantes
da Triboe, enfileirados, de bracos erguidos ou com as maos na nuca, entravam
devagar num camburio. [...] Dinah sentiu minhas maos geladas e percebeu que
eu estava apavorado, mas nao se alarmou:” (HATOUM, 2017, p. 229). Diante
da constante ameaga de prisao, o personagem ¢ instigado a fugir, retornar para
Sao Paulo.

Martim abandona a todos e foge, encerrando o primeiro volume da trilogia.
O protagonista do romance, passa por situacdes que remetem bastante a opressao
vivenciada pelos brasileiros durante o Regime Militar. Além de acontecimentos e
pessoas, o cenario de atuacio do personagem também ¢ muito importante, pois
revela ao leitor toda atmosfera de tensao que predomina na narrativa. Martim
também ¢ um narrador em Primeira pessoa, pois “[...] conta sua propria vida
‘retrospectivamente” (REUTER, 2002, p. 81), em forma epistolar.

Consideragoes finais

Assim, historia e ficgdo sdo fios que se entrelacam em A noite da espera. Nessa
tessitura, o romance traz para a composi¢ao de sua estrutura elementos que fazem
referéncia ao perfodo da ditadura no Brasil. A analise da obra revelou que pelo
viés estético essa retomada se revela na composi¢ao das categorias narrativas, de
forma que personagens, tempo e espago desvelam, em suas diferentes formas de
manifestagdao, o medo constante de um sistema repressivo que persegue qualquer
tentativa de resisténcia e busca pela liberdade.
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A proposta de trazer como a fic¢do recria e redimensiona aspectos do
contexto histérico suscita a compreensao das questoes que envolvem o romance
histérico e a escrita da ficgdo. A analise da ténue fronteira que delimita os dois
tipos de escrita evidencia o viés de subjetividade que perpassam o romance e a
escrita da histéria. Dessa forma, para além de se questionar o que o romance
tem de real ou inventado, sobressai a necessidade que histéria e literatura tém
de narrar, como principio de convergéncia, respeitadas as estruturas proprias de
cada uma.

Assim, histéria e fic¢do sdo fios que se entrelacam em A noite da espera. Nessa
tessitura, o romance traz para a composicao de sua estrutura elementos que fazem
referéncia ao perfodo da ditadura no Brasil. A analise da obra revelou que pelo
viés estético essa retomada se revela na composicao das categorias nativas, de
forma que personagens, tempo e espaco desvelam, em suas diferentes formas de
manifestacdao, o medo constante de um sistema repressivo que persegue qualquer
tentativa de resisténcia e busca pela liberdade.

Portanto, o romance A noite da espera nao versa apenas sobre o drama de um
adolescente, mas associada a historia de vida do protagonista Martim traz uma
critica a opressdo, justamente no momento em que muitos querem o retorno do
regime militar no Brasil. Trata-se de um momento muito significativo para sua
publicagao, pois entre as imagens geradas, também suscita reflexdes sobre a triste
realidade dos que vivenciaram aquele petiodo.
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O RIO COMO ELEMENTO IDENTITARIO DO CONTEXTO
AMAZONICO NA OBRA A HISTORIA DAS CRIANCAS QUE
PLANTARAM UM RIO, DE DANIEL DA ROCHA LEITE

Angélica Gomes de Arasijo Batista

INTRODUCAO

A tessitura proposta por esta abordagem resulta da analise da obra .4 Justoria
das criangas que plantaram um rio, de Daniel da Rocha Leite, com foco de investiga¢ao
projetado o rio, como elemento principal da composicao espacial da obra e da
identidade do personagem menino. A composi¢iao do cenario na narrativa ¢ feita
por elementos que revelam uma estreita relagaio do homem com o rio, de forma a
dialogar com a cultura amazonica, na perspectiva de uma poética do imaginario,
de Paes Loureiro (2015).

Como questao norteadora, indagamos como a representacio do rio na obra
A bistéria das criancas gue plantaram um rio se constitui em um possivel elemento
identitario do contexto regional amazonico? O questionamento que envolve a
proposta de analise vai ao encontro da hipétese de que a representacio estética
do rio na tessitura narrativa da obra evoca uma possivel relacao identitaria com
o contexto regional amazonico.

O rio como elemento de representatividade do contexto amazonico tem
espaco privilegiado na obra, a partir de recursos como a linguagem poética, o
carater imaginoso, o dramatismo e a arte grafica das ilustracoes, a historia do
rio na vida do menino ganha a dimensao poética da literatura infantojuvenil
nessa producio do escritor paraense Daniel Leite. Considerando esses aspectos,
o estudo da obra possibilita analisar a relacao identitaria que se instauram entre
o 1rio 0s personagens na tessitura narrativa. Por meio de seus enunciados verbal
e visual, a obra cria a possibilidade de o leitor interagir com o texto e com as
imagens e, nesse didlogo, construir novos sentidos. A subjetividade do enredo
envolve a constituicao do espago representado por elementos que traduzem
a relacao entre o fluvial e o humano possibilitando assim, suscitar todo um
imaginario coletivo construido em torno do rio.
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Breve percurso historico sobre a literatura infantojuvenil

O surgimento da literatura infantil comecou no Continente Europeu,
iniciando no fim do século XVII. Em meados desse século, a literatura era
direcionada apenas para o publico adulto, sendo assim, criancas e adultos
faziam uso da mesma literatura. Nao havia espaco para livros infantis, a crianca
era isolada da arte, a sociedade da época considerava a criangca uma miniatura
adulta, seus sentimentos e pensamentos eram podados. Nessa época, a literatura
voltada para a infancia e a juventude ainda estava distante de ser considerada
arte literaria. Visualizadas como uma cartilha camuflada em cores e palavras,
as obras infantojuvenis contribufam para a formacio da crianca com funcoes
apenas pedagogica e moral.

A literatura infantojuvenil no Brasil surgiu em meados do século XVIIIL.
Segundo Cademartori (1987), no Brasil, a publicacao das historias infantis sofria
restricOes, pois a func¢ao ludica desses textos conferia-lhes o cunho de inutilidade.
Sendo assim, as obras direcionadas ao publico infantil ndo recebiam a devida
importancia. O periodo de transi¢ao é marcado por Monteiro Lobato, iniciando
o percurso diversificado da literatura infantojuvenil. Lobato manifestou sua
preocupacdo com as obras voltadas para o leitor infantil, pois apresentavam
narrativas fechadas e unidirecionadas, nao desenvolviam o carater imaginoso
do leitor e eram marcadamente didaticas. Em 1920, Lobato comega a quebrar
paradigmas, nesse mesmo ano ele publicou A menina de narizinbo arrebitado, livro
de linguagem acessivel, com ilustracoes coloridas que agucam a fantasia e o senso
critico, com essas caracteristicas a literatura infantojuvenil apresenta grande
avango, apesar de ainda se notar fungio atrelada a pedagogia.

No fim da década de 70 e nos anos 80, a produgio literaria ganha novos
capitulos, a criatividade passa a fecundar a criacio literaria, ¢ a fase da expansao
da literatura infantojuvenil. Surgem autores preocupados em produzir obras
desvinculadas de qualquer vinculo pedagogico, a nova producio tem como
palavras de ordem a criatividade e a consciéncia critica. A produgio literaria
direcionada para a crianca e o jovem leitor agora apresenta obras abertas,
construidas por indagacoes, possibilitando respostas divergentes. Dessa
forma, os textos nio apresentam ideia absoluta, rompem com estereétipos e
preconceitos, aceitam a pluralidade de hipoteses e trazem um final inacabado,
manifesta temas universais e fundamentais para o conhecimento de qualquer ser
humano (JESUALDO, 1978).
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A literatura infantojuvenil na contemporaneidade aproxima o leitor de
diferentes contextos espaciais, sociais e culturais, bem como contribui para sua
formagdo como individuo e respeita sua leitura de mundo, por meio de obras
abertas a diferentes interpretagdes. Nessas obras, segundo Zilberman (1987),
as palavras revelam uma nova concep¢io de mundo, ha a valorizagio do
espirito questionador, da irreveréncia que desafia as certezas e os padroes de
comportamento defendidos pela tradi¢io.

A narrativa em A historia das criangas que plantaram wum rio

Na obra A histéria das criangas gue plantaram wm rio (2013) a narrativa é
constituida por elementos que expressam possiveis referéncias com o espago
amazonico, de forma que o rio ganha destaque na composicao do cenario
espacial. A poeticidade ja se revela na capa com as palavras: “Daniel da Rocha
Leite sonhou as palavras e escreveu A historia das criangas que plantaram um
rio. Maciste Costa sonhou as imagens e ilustrou”. A ideia de sonho e imaginagio
¢ revelada desde o andncio primeiro do titulo da obra, seguido da ilustracio de
uma palafita, uma tipica casa suspensa sobre o rio e um peixe:

Figura 1- Capa do livro A histdria das criangas que plantaran um rio

Daniel da Rocha Leihe sAonhou as i)alavras e escreveu
A HLSTORLA DAS CREANCAS
QUE PLANtARAM UM RIo

+ Maciste Costa sonhou as imagens e ilustrou-

Fonte — Livro A histiria das criancas que plantaram um rio
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Escrito por Daniel da Rocha Leite, autor de dezessete livros publicados,
entre poesia, contos, cronicas e um romance, o livro A histiria das criancas que
Pplantaram um rio expressa nos elementos que constituem o cenario espacial
a intrinseca relagio dos personagens com o rio. E do tio que emanam as
memodrias, a infancia, o imaginario, o reconhecimento do lugar e de si. E na
contemplagdao do rio que o personagem se reconhece como pertencente a um
espaco ocupado pela dimensio do rio. Contudo, esse pertencimento nao € fixo,
pois o personagem também fala de um outro lugar, suas memorias revelam uma
identidade perpassada por essa integracao e por sua relagio com as aguas do tio.

Ao evidenciar esse espaco, a narrativa destaca o rio como forma interna e
externa da criagao desse ambiente. O conceito de identidade empregado nesta
analise é o mesmo que perpassa as reflexdes de Loureiro: “é o de autorreco-
nhecimento, autoestima, consciéncia do proprio valor, conjugados a consciéncia
da propria inser¢ao no conjunto da sociedade” (LOUREIRO, 2015, p. 44).

A obra narra a histéria de uma crian¢a que cresce na comunidade ribeirinha,
descreve a vivéncia em familia, seis filhos, mae, pai, avo e o rio, companheiro
dessas vivéncias: “E o nosso rio ali, morando com a gente, calado, indo e vindo,
correndo os seus varios siléncios de vida” (LEITE, 2013, p.13). A aproximagio
do homem com a natureza comeca cedo, o rio ¢ um membro da familia. Quando
pequeno, a avo contava-lhe historias sobre o afluente, ao destacar desejos, estado
e sentimento do rio imagina-se a familiaridade que os cerca.

A avé conta a0 menino que em uma noite levaram rio embora, nio se via,
sentia ou ouvia as aguas barretas, tudo fizera-se triste. Porém, na tarde de uma
noite surgiram criangas que plantaram o rio novamente. O menino que lembra
e relembra essa historia, guarda no seu coragio a lembranca dessa vivéncia,
revivendo momentos ao olhar para o rio, que permanece sempre ali com suas
idas e vindas contando sua histéria.

O rio na composigio poética do texto

O cenario amazonico sempre provocou fascinio. Instigante em representagoes,
a Amazonia constitui varios focos agucadores para imaginacao poética: aimagem
da floresta exdtica, o movimento e a imensidao dos tios, os mitos e as lendas
dos habitantes dessa regido, o homem mistico na simplicidade e no contanto
direto com a natureza, sao elementos que estimulam o desejo de desvendar esses
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mistérios. Todos esses aspectos integram o imenso cenario amazonico, atrativo
de varios olhares que concentram em elucidar os mistérios, as lutas, as ilusoes, as
conquistas, as frustragdes, as lendas e os mitos que agregam essa regiao. Segundo
Loureiro (2015, p. 24):

A Amazobnia estd no imaginario de todo o mundo, como a vastidao das dguas, matas
e ares; emblema primordial da vida vegetal, animal ¢ humana; o emaranhado de
lutas entre o nativo e o conquistador; o colonialismo, o imperialismo e o globalismo,
o nativismo e o nacionalismo; a ideia de um pafs imaginario; o paraiso perdido; o
eldorado escondido; a realidade prosaica, promissora, brutal; uma interrogagiao
perdida em uma floresta de mitos.

Partindo desse pressuposto, o contexto regional amazoénico, com suas
peculiaridades naturais que envolvem a vastidao do verde e a grandeza das aguas,
ganha representatividade sob diversas perspectivas e em diferentes linguagens.
Por meio da literatura, sdo construidas percep¢oes que privilegiam imagens da
floresta, dos rios, dos mitos e das formas de vida do homem e suas relaces
com a natureza. Havia e ainda hd a floresta magnifica, densa de vegetacdo e
rios caudalosos e inumeraveis (LOUREIRO, 2001). Esses elementos compdem
o cenario das diferentes narrativas artisticas que buscam expressar, pelo viés
estético através do contexto amazonico.

A Amazonia ¢é protagonista de alguns discursos generalizados ou
estereotipados a respeito do homem e da regiao. Muitos ignoram a experiéncia
humana e proclamam imagens aceitas como verdade unica, construidos
pelo imaginario europeu a maioria desses discursos sdo estabelecidos pelo
etnocentrismo. Esta ¢ a ideia: a Amazonia pode ser vista como um vasto arsenal
de problemas, perspectivas e dilemas |[...] (2015, p.25) Loureiro aponta em torno
da AmazoOnia, dialéticas existentes entre a sociedade e a natureza ou entre o
colonizador e o nativo. Na contramao dessa exclusdo, a composi¢ao poética
de Daniel Leite, embora nio situe nominalmente o espago ficcional da obra,
expressa um contexto marcadamente constituido pelo rio, instaurando, assim,
uma relacido de verossimilhanca com o contexto regional amazonico.

Em contraposi¢ao a discursos que nao evidenciam o homem e a natureza, a
narrativa poética em A historia das criangas que plantaram um rio privilegia e enaltece
o dialogo instaurado entre o homem e a natureza, esse dialogo é materializado
especificadamente pelo rio e sua relagio com o humano:
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O tempo crescia invisivel, assim como cresciam as arvores, as sementes filhavam e os
meninos e meninas eram todos irmaos de um s6 mundo. A nossa casa, de tao vizinha
do rio, fazia a gente se sentir como num batrco ancorado em suas dguas. Casa-barco.
Barco-casa. Tudo era um sé: casa de dguas e gentes. Seis filhos, mae, pai ¢ avé. E o
nosso rio ali, morando com a gente, calado, indo e vindo, correndo os seus vatios

siléencios da vida. (LEITE, 2013, p.13)

Conforme revela a passagem, a obra transparece a familiaridade da relacao
entre o rio e os moradores ribeirinhos, embora seja contextualizada em um
cenario que nos remete a0 amazonico, a histéria do contato entre menino e
rio ganha tom universal, pois os personagens nio tém nomes, a construgao
do espaco revelado nessa passagem deixa em evidéncia as peculiaridades do
cotidiano ribeirinho.

Diante disso, refletimos sobre a vastiddo de elementos que a regido
amazonica dispde para estimular o imaginario poético, por meio de um universo
enriquecido de seres, signo e atitudes que podem gerar interpretacoes sobre esse
espago regional (LOUREIRO, 2015). Emerge dessa pluralidade de elementos,
uma variedade de hipdteses que estingam o fazer poético.

A simbiose menino/rio perpassa a poética da narrativa verbal de modo
a construir seu préprio enunciado, através da forma desenhada do rio que se
transforma na imagem do menino, consolidando a liga¢ao familiar com a natureza.
O rio se destaca, como um outro do menino, uma extensao de suas vivéncias que
o leva a compreender o universo que o rodeia. O rio e seus movimentos tém
enfoque na obra de Tocantins (1988) ao revelar que:

O rio, sempre o rio, unido a0 homem, em associa¢do quase mistica, o que pode
comportar a transposi¢io da maxima de Herdédoto para os condados amazonicos,
onde a vida chega a ser, até certo ponto, uma dadiva do rio, e a 4gua uma espécie
de fiador dos destinos humanos. Veias do sangue da planicie, caminho natural dos
descobridores, farnel do pobre e do rico, determinante, temperaturas e dos fenémenos
atmosféricos, amados, odiados, louvados, amaldicoados, os rios sio a fonte perene
do progresso, pois sem ele o vele se estiolaria no vazio inexpressivo dos desertos.
Esses oasis fabulosos tornaram possivel a conquista da terra e asseguraram a presenga
humana, embelezaram a paisagem, fazem girar a civilizacdio comandam a vida no
anfiteatro amazonico. (1988, p.234)

O homem ¢ sempre instigado a entender a realidade que o cerca, na busca

por esse conhecimento, institui suas cren¢as fundamentadas no ambiente que
habita. Assim como na obra de Daniel Leite, o tibeirinho faz mencio ao tio
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como algo que faz a vida andar em movimento circular. O rio tem seus estagios e
o0 homem também, em cada fase humana o homem se recria e renasce, de forma
semelhante o rio, no passar e juntar das aguas se refaz. Diante disso, o homem,
inserido nesse contexto, molda-se ao relacionar-se com a natureza, além de gerar
e conceber sua propria cultura, de plena evolugio, incorporada e geradora de
identidade.

Na narrativa, o didlogo entre rio e menino ¢ representado e traduzido através
de vivéncias materializadas nas agdes do menino que mergulhava no rio,
sonhava com o rio, ouvia, sentia e olhava o rio que até no siléncio falava:
“~Tudo do rio ¢ siléncio, meu filho. O rio conta as historias dele pra gente, por
onde ele andou, suas lutas e esperancas, os seus encontros, as suas tristezas e
felicidades, o seu mundo - mundo de rio” (LEITE, 2013, p.52).

A comunicag¢do entre rio e menino transcende o tempo, 0 menino agora
homem ainda mantém a mesma cumplicidade estabelecida pela convivéncia
diaria em sua infancia: “Mais de quarenta anos depois, até hoje e para sempre,
tento aprender o siléncio das palavras do rio. Continuo menino, minha avo.
Sigo tentando ouvir o siléncio que navega nas aguas do rio. Estou aprendendo a
conversar com ele, v6” (LEITE, 2013, p.57).

Os elementos que constituem o cenario espacial concretizam as vivéncias
geradas na relacio entre o homem e o rio. A av6 e o menino sentados no trapiche,
conversando com o tio, revelam uma ligacao que se perpetua através dos tempos,
na memoria do menino. O personagem revela ser marcado por recordagoes do
lugar da sua infancia e dos momentos que marcaram essa fase da sua vida. O rio,
a avo, a casa, o barco e o peixe sio elementos que caracterizam e constituem sua
identidade, marcas simbolicas de um espaco da sua vida.

Dessa forma, ¢ possivel identificar na narrativa a contribuicdo do espago
para a construcio do “eu” do personagem. A¢oes e memorias imersas no espaco
do cotidiano do menino revelam saberes e vivéncias construidos na relacio com
o rio, de forma que o conhecimento do mundo, as impressoes e as recordagoes
vem pelo rio.

Considerag6es finais

A obra A histiria das criangas que plantaram nm rio inova na composicao poética
do espaco da narrativa, com peculiaridades de um espaco ribeirinho que evocam
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imagens do contexto regional amazonico. A simbologia que perpassa a narrativa
ganha visibilidade pela representacio do espago onde o personagem desfruta a
infancia.

Em resposta ao questionamento inicial da analise, o rio é um elemento
constitutivo da identidade do personagem, devido ao lugar que ele ocupa nas
fases da vida do menino. . na presenca do tio que a vida na infancia se constitui.
E pelo rio que as memérias sio evocadas, que as histérias sio contadas e
recontadas na evoluc¢io do ciclo da narrativa.

Dessa forma, a obra traduz em sua composi¢ao poética um universo cultural
que evoca O cenario amazonico, a partir da unido entre rio e homem, como
fator de construcao de identidade. Por esse viés, praticas, saberes e vivéncias
sao contornados pela presenca do rio, elemento principal do cotidiano de um
povo que habita no rio, dele sobrevive e tem sua identidade marcada por uma
indissociavel relagao com as idas e vindas das suas 4aguas.
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A RECEPCAO CRITICA DE EUTANAZIO: A TRAJETORIA DE UM
HEROI RESOLUTO EM CHOVE NOS CAMPOS DE CACHOEIRA, DE
DALCIDIO JURANDIR

Nubia de Souza Silva

INTRODUCAO

O ato da recepgio literaria prevé uma atuagao dinamica do leitor mobilizada
pelo horizonte de expectativas e por diferentes focos de interesse projetados
pela obra literaria. Sao catalisadores nesse processo de apreensio, os elementos
constitutivos da tessitura narrativa responsaveis pela interacio dinamica entre
a obra e o leitor. Na obra Chove nos campos de Cachoeira (1941) a personagem
Eutanazio destaca-se como ponto instigante de apreensio pelo potencial que
tem em suscitar estranhamentos e acionar a reconstrucio de horizontes de
expectativas. Futanazio configura-se em um dos elementos que possibilita ao
leitor articular nas aberturas do texto a producao de sentidos.

A recorrente presenca de Hutanazio no foco de apreensio dos trabalhos
académicos revela que sua singularidade tem atraido o interesse de pesquisadores
pelo viés de diferentes areas do conhecimento. Sob a dtica de correntes
filosoficas ou psicoldgicas, Eutanazio é concebido como uma personagem dual,
metafisico, representativo na questdao do existencialismo humano. Caracterizado
com essas marcas de subjetividade, a personagem traz consigo as indagacoes
que um individuo possa ter sobre ele mesmo, davidas, medos, frustracoes e a
forma como se relaciona com a prépria morte. Eutanazio aparece como um
homem que faz do seu interior um mundo repleto de possibilidades que suas
mazelas na vida nao lhe proporcionam, com destaque para o amor doentio e
nao correspondido que nutre por Irene. Contudo, a tematica da morte é a que
mais atrai a aten¢ao dos leitores, pela forma como se relaciona e por concebé-la
como a tnica safda para seus problemas, perspectiva que da tensao a narrativa e
possibilita ao leitor preencher os espacos lacunares do texto.

Considerando essa perspectiva inicial, o objetivo é propor uma analise da
recepgio critica de Eutanazio na obra Chove nos campos de cachoeira, presente nos
estudos de teses e dissertacoes, cujos pesquisadores, inseridos em diferentes
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tempos e espacos de apreensio, analisaram essa personagem em temas
diversificados, enriquecendo assim a fortuna critica do autor Dalcidio Jurandir.
Com esse enfoque, este trabalho da visibilidade a notavel recepgao das obras
do autor marajoara no meio académico. Sdo muitos os pesquisadores que
encontraram na criagao literaria do autor, mais especificamente, na complexidade
que envolve suas personagens, um viés fértil para o direcionamento de suas
pesquisas. Em uma via de mao dupla, esses pesquisadores, também sio foco de
analise, posto que, dentro da teoria da Estética da Recepgio, referencial teérico
empregado para embasar a atuacao do leitor, a recepgao da obra é condicionada
pelo destinatario. E ele quem atua na concretizacio dos sentidos produzidos no
ato da recepgao.

Essa questao do leitor se torna plausivel porque reacende a discussao da
importancia da interagao entre obra, autor e leitor e de como este ultimo torna
apreensivel a obra literaria em seu processo de recepcao, revelando nos espagos
vazios do texto o ndo-dito com suas proje¢des. Ao encontro da relagio reciproca
defendida por Iser (2003), no ato de apreensao da obra o leitor é transportado,
como se estivesse atuando dentro dos acontecimentos, produzindo significados
no preenchimento das lacunas deixadas pelo texto. Nessa atividade inerente
a recepc¢ao, o leitor colabora com a circulagao e atualizagao da obra, gerando,
assim, diferentes possibilidades de apreensdo. A medida que a obra literaria vai
ganhando destaque em meio ao publico leitor, também vao surgindo tematicas
¢ interpretagdes que dio o indicativo de que os recursos composicionais
empregados pelo autor permitem tais inferéncias.

Esse movimento é observavel em Chove nos campos de cachoeira, uma vez que
investigar a recep¢dao da obra também significou analisar os elementos que
envolvem a atuagao da personagem Eutanazio no romance. A apropriagao do
leitor é conduzida pelas peculiaridades do fazer literario de Dalcidio Jurandir
sobre o povo amazonico em situagao de decadéncia que refletia na vida das
personagens. Mediante esse conhecimento, o leitor passa a construir inferéncias
sobre quem era este povo e porque se encontrava em decadéncia naquele cenario
amazonico. Nesse didlogo, com a obra, resultado do efeito da experiéncia estética,
o leitor reage empregando suas percep¢oes e valores diante do universo que a
obra lhe apresenta.

A base tedrica esta centrada nos conceitos basilares de H. R. Jauss (1994),
Terry Eagleton (2006), Wolfgang Iser (1979), Regina Zilberman (1989), dentre
outros que versam sobre o tema da Recepcio, destacando o leitor como icone
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primordial na triade autor-obra-leitor. Segundo Iser, “guiado por essa meta,
o romance procura mobilizar em seus leitores a capacidade de reacao” (1979,
p.161), ou seja, o leitor esta condicionado a reagir de forma particular ao que lé,
nao deixando que seus conhecimentos fiquem restritos ao que o autor quis dizet.

Com isso, desenvolvemos a analise da personagem Eutanazio e sua recep¢ao
critica sob a visao dos pesquisadores: Viviane Dantas de Moraes com a dissertagao,
O grotesco em Dalcidio Jurandir: Chove nos Campos de Cachoeira e trés Casas e um Rio
(2011); Isabel dos Santos com a dissertacao, Chove nos Campos de Cachoeira: O
primeiro Romance Moderno da Amazinia, (2010) e José Elias Hage com a dissertacao
intitulada Figuragoes do pobre em Dalcidio Jurandir: do chalé a Rua das Palhas em Chove
nos Campos de Cachoerra, (2015). A analise busca contextualizar a recepgao critica
da personagem Eutanazio em Chove nos Campos de Cachoeira (1941) nos trabalhos
académicos acima citados.

A estética da recepgio e do efeito estético

A estética da recepcao nasce sob a insignia da contradicio, numa aula
inaugural de H. R. Jauss, em 1967, na Universidade de Constanga, com o titulo
de A Histéria da Literatura como provocagido & Ciéncia da Literatura. Nessa
conferéncia, o autor contradiz algumas correntes criticas, entre elas o Formalismo
Russo e o Estruturalismo, afirmando que estas ndo consideram a dimensio
histérica e diacronica de uma obra literaria. Na critica de Jauss, essas correntes
criticas viviam atreladas a um modelo cientifico exagerado, onde a obra literaria
estava sujeita ao estudo cronolégico e a analise individual. Contrapondo-se a
essa proposta de analise, Jauss posiciona-se em defesa do lado estético da criagao
literaria, em favor do leitor, que por muito tempo teve sua atuagao negligenciada
no processo de recepgao das obras literarias.

Nesse sentido, a Estética da Recepgao ¢ responsavel por considerar o leitor
como um elo que liga a experiéncia e o conhecimento ao texto, considerando
que o autot, enquanto criador da obra, deixa implicitos espacos abertos para que
este leitor possa interagir com a sua criacao. Dessa forma, a triade escritor, obra
e leitor passa a ser apreciada a partir do momento em que tedricos como Jauss
refletitam sobre a nocdo de literatura na busca de considerar “uma dimensao
que é componente imprescindivel tanto de seu carater estético quanto de sua
funcio social: a dimensao de sua recepcio e de seu efeito” (JAUSS, 1994, p 23).
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Em consonancia com esses principios, Antonio Candido entende exatamente
a importancia desses elementos e ndo minimiza nenhum deles, posto que essa
trfade constitui “o jogo permanente de relagdes entre os trés, que forma uma
trfade indissoluvel. O publico da sentido e realidade a obra, e sem ele o autor nao
se realiza, pois ele ¢ de certo modo o espelho que reflete a sua imagem enquanto
criador” (CANDIDO, 20006, p.46).

Portanto, a teoria da estética da recep¢io, postulada por Jauss (1994), concebe
o leitor como um ser ativo que completa o texto e materializa seu sentido. A
materializacio desse sentido se instaura no principio de que “a experiéncia
primaria de uma obra de arte realiza-se na sintonia com seu efeito estético, isto
¢, na compreensao fruidora e na fruicdo compreensiva”. (JAUSS, 1979, p.69).

Isso significa que o leitor, para além de contemplar a obra literaria,
transporta-se para dentro dela e, ao se sentir parte do universo ficcional, consegue
vivé-lo sem se afastar da realidade, mas refletir sobre ela. E dessa forma que a
experiéncia estética se processa, por meio dela o leitor se apropria de maneira
subjetiva da obra e estabelece com ela um didlogo dinamico, por meio do qual, a
cada leitura, sao construidos novos sentidos.

Nessa mesma linha de pensamento, Barthes em seu texto A4 mworte do autor,
designa a funcio do leitor diante do texto afirmando que o mais importante é o
destino que o leitor pode dar ao texto:

O leitor € o espago mesmo onde se inscrevem, sem que nenhum se perca, todas as citagdes
de que ¢ feita uma escritura; a unidade do texto ndo estd em sua otigem, mas no seu
destino, mas esse destino nao pode mais set pessoal: o leitor ¢ um homem sem historia,
sem biografia, sem psicologia; ele ¢ apenas esse alguém que mantém reunidos em um
unico campo todos os tracos de que ¢ constituido o escrito. (BARTHES, 1988, p. 70).

Dessa forma, o leitor ¢ o ser atuante na recepg¢ao do texto e compreende a
parte comunicativa entre obra e autor, pois em suas maos o texto ganha vida,
imaginacio e se recria, haja vista a interpretagao particular do leitor, ou seja, ele
também pode ser um cocriador da obra.

Na analise de Fagleton, “a teoria da recepgao examina o papel do leitor na
literatura e, como tal, é algo bastante novo” (2006, p.113). O papel do leitor,
portanto, é determinante para o valor de uma obra literaria. F justamente sobre
esse “novo” que seria o olhar do leitor sobre a obra literaria, que a estética da
recepeao se debruga, valorizando, assim, o que os formalistas russos deixaram

de lado.
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Nesse direcionamento, ha a transferéncia do eixo de investigacao da mensagem
para a sua recep¢ao pelo leitor. Logo, ndo se trata mais de uma estética de producao
(autor-obra), mas sim uma estética da recep¢ao que instaura a relacao do autor com
a obra dentro de um dado contexto. Sob essa égide, Jauss propoe uma analise da
experiéncia do leitor ou da sociedade de leitores de um tempo histérico determinado.

Efetivamente, Jauss (1994) se contrapos aos formalistas e aos marxistas com a
justificativa de que para essas escolas, leitores, ouvintes, espectadores, ou seja, o fator
publico desempenha um papel extremamente limitado. Contudo, nao descartou o
trabalho com a historicidade e a relacio com o social que as duas escolas atribufam
a obra. Dessa forma, “para que a literatura aconteca, o leitor é tio vital quanto o
autor”, (EAGLETON, 2006, p. 113). Nessa mesma direcao, Umberto Eco pontua:
“[...] o leitor que 1¢ o texto como, de certa forma, ele foi feito para ser lido, onde
se pode incluir a possibilidade de ser lido de maneira a permitir interpretagces
multiplas”, (2006, p.11). Essas multiplas aberturas possibilitam analises sociologicas,
historicas, psicanaliticas e hermenéuticas dentro de um contexto, nao so literario,
mas num conjunto social. Ainda segundo Eagleton:

[...] o leitor estabelece conexdes implicitas, preenche lacunas, faz dedugGes e comprova
suposi¢oes _ e tudo isso significa o uso de um conhecimento tacito do mundo em
geral e das convengdes literarias em particular. O texto em si, realmente nao passa de
uma série de “dicas” para o leitor, convites para que ele dé sentido a um trecho de
linguagem. (EAGLETON, 2006, p.116).

Fruto dessas conexdes, o prazer estético envolve a apropriagao do leitor e sua
participacao na construgao dos significados da obra literaria. Tem-se, assim, sob a
otica da estética da recepg¢ao, uma atuacao dinamica do leitor que compreende sua
vivéncia, situada em determinado contexto historico e social. Sob essa perspectiva
tedrica, o leitor ¢ concebido, conforme pontua Nitrini (2010), como um sujeito
agente. Distante de uma postura passiva diante da obra literaria, esse sujeito
mobiliza a literatura, “por meio da recepgao, da interpretacao, da selecao e da
reproducio da literatura anterior, realiza um intercambio literario” (2010, p. 168).

Dentro desse contexto teorico, direcionamos o olhar para a obra Chove nos
Campos de Cachoeira, com foco de analise projetado para a personagem Eutanazio,
objeto deste estudo. A opgio pela teoria da estética da recepgao se justifica no
sentido de possibilitar, via recep¢ao do leitor, a compreensao de como essa
personagem representa o existencialismo humano, em sua forma grotesca e
simbolica. A partir dessa proposta, nosso problema de pesquisa ¢ delineado no
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questionamento de como o leitor identifica essas caracteristicas na atuagao da
personagem na obra e como os pesquisadores apresentados leem essa mesma
obra e analisam a personagem Eutanazio em outras tematicas.

Logo, temos na estética da recepcao a busca pelo efeito da obra no leitor,
0 que causa, 0 modo como interpreta € cOmMo este, as vezes, supera o autor na
identificacao dos significados do texto. Nao ¢ somente a produ¢ao da obra em
si que chama a atencdo do leitor, mas o que esta nas entrelinhas, nas lacunas
a serem preenchidas, o que esta implicito, mas ¢ desvelado pelas relacoes de
significado que o leitor estabelece com a obra.

Nesse sentido, a estética da recep¢ao emancipa o leitor, dando a ele a
possibilidade de intera¢ao na hora de expor suas ideias a respeito de um texto,
ou seja, o leitor torna-se autbnomo e consegue se sobressair na interpretacao e
assimilacao do texto. De acordo com Iser, em sua teoria do Efeito Estético, o
leitor dialoga com a obra de acordo com o acervo que traz em sua bagagem de
mundo, ou seja, o seu conhecimento cultural, fazendo com que a sua interpretagao
se concretize diante do que foi dado. Nesse sentido, é preciso pontuar que o
leitor ndo chega até uma obra sem um conhecimento prévio de mundo. Quando
o leitor se depara com uma nova obra literaria, ele ja tem uma bagagem de obras
lidas e com isso valores e ideias ja foram inseridos no seu contexto de leitor.
Conforme explica Jauss: “A experiéncia literaria do leitor pressupoe um “saber
prévio” - conjunto de suas experiéncias, tanto de leitura quanto de vida, que
desperta expectativas e aciona uma determinada postura emocional” (1994, p.
28). Portanto, o leitor ndo chega sem nenhuma referéncia de outras leituras, pois
ja tem um repertorio que o leva a conversar com outras obras.

Chove nos campos de cachoeira: Eutanazio e sua recepgao critica

O romance Chove nos campos de Cachoeira é ambientado na vila de Cachoeira
e a histéria acontece em torno do menino Alfredo e de seu irmao mais velho
Eutanazio. Alfredo ¢ filho de um pai branco e de uma mae negra e sonha estudar
em Belém. No entanto, o menino enfrenta problemas para que esse sonho se
realize: primeiro a falta de interesse do pai (Major Alberto) pelo futuro do filho e
segundo as dificuldades financeiras. Para aliviar as tristezas, Alfredo brinca com
um carogo de tucuma que, em sua fantasia, tem o poder de realizar seus sonhos e
reverter a miseravel situagdo em que se encontram os habitantes de Cachoeira. Do
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outro lado, o co-protagonista Eutanazio representa um contraponto aos sonhos
de Alfredo. Eutanazio é desiludido, pobre, decrépito, obsessivo, problematico,
condenado a morte pela Sifilis, possui uma forte necessidade de auto-degradagao
e nutre um amor doentio pela jovem Irene que o despreza.

Dessa forma, a narrativa destaca o ser humano com seus medos, angustias e
contradi¢oes. Também explora o sentido da morte, uma vez que alguns dos seus
personagens vivem em meio a essa tematica por causa das doencas da época,
como por exemplo, a gripe espanhola, a sifilis ¢ a lepra. E considerada uma
obra moderna por alguns criticos, pois esta inserida dentro de um cenario em
que os problemas sociais, politicos e economicos afetavam a regido norte, assim
como no resto do pafs. Dentro desse contexto aparece Eutanazio, sua atuagao
na narrativa corresponde ao conceito dessa categoria feita por Reuter: “as
personagens tém um papel essencial na organizacao das historias. Elas permitem
as agoes, assumem-nas, vivem-nas, ligam-nas entre si e lhes ddo sentido. De
certa forma, toda histéria ¢ historia de personagens” (2002, p. 41). Esse papel
essencial que as personagens assumem na organiza¢io do enredo potencializa
o poder que exercem sobre o leitor que com elas se identificam, sofrem, como
também, refutam sua atuagdo diante de fatos que a narrativa lhes impoe. Sobre a
importancia das personagens no enredo, Candido pontua:

Geralmente, da leitura de um romance fica a impressiao duma série de fatos, organizados
em enredo e de personagens que vivem estes fatos. E uma impressio praticamente
indissoluvel: quando pensamos no enredo, pensamos simultaneamente nas personagens;
quando pensamos nestas, pensamos simultaneamente na vida que vivem, nos problemas
em que se enredam, na linha do seu destino — tracada conforme uma certa duragao
temporal, referida a determinadas condi¢des de ambiente (2011, p. 53).

Sob essa visio, Eutanazio ¢ uma personagem que possui grande poder de envolver
o leitor e conduzi-lo por caminhos que o levam a defender, odiar e se apaixonar por
sua atuagao, a compreender ou questionar suas escolhas e o destino que da a sua vida.
Sob essa configuragao, ha a representacao do simbélico, caracteristica que marca o
personagem a partir de sua relagdo com a morte. Segundo Furtado,

[...] sua forma de vida ¢ uma forma de morte. Abrevia-se com a eutandsia a vida de
um doente reconhecidamente incuravel. E isso que ele faz, abrevia sua vida/morte
lentamente, cumprindo o que seu préprio nome indicia: Eutanazio pratica eutanasia
em si mesmo, tracejando o caminho entre o eu, o eros, ¢ o tinatos. Como um ser
consciente de sua existéncia, ele opta pela morte, assim como optou por aquela forma
de vida, razao de angustia e exasperacao (2002, p. 37-38).
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O nome atribuido ao personagem configura-se numa chave de leitura para
sua apreensao na narrativa. Os sentidos gerados com o nome “Eutanazio”
remetem a ideia de morte, persegui-la ¢ uma constante na vida dessa personagem
que alimenta o desejo de morrer, pois nao suporta ser humilhado, desprezado,
contaminado e, acima de tudo, ser pobre. Em sua trajetéria ndo venceu na vida,
nao constituiu familia, ndo foi bem visto pela sociedade e nio tinha perspectiva
de futuro, caracteristicas identificadas nas passagens:

[...] Como diabo vocé anda por aqui com essa imundicie? Ficas podre em vida. Quem
depois aguenta com as despesas sou eu, o besta. Por que nio ficou se tratando em
Belém? Foi a bem dizer morto e volta com essa...

[..] Ele engoliu tudo sem responder. Tinha em certos momentos até a vontade de
receber mil insultos que magoassem muito, humilhassem-no, sentia delicia na tortura.
Mas em outros ficava sensivel a qualquer brincadeira com ele. JURANDIR, 1976, p.20).

[-]

Ia pedir fiado no Ezequias.
E o diabo ter a vida marcada pela horrivel falta de dinheiro! JURANDIR, 1976,
p.41-42).

A atuagdo de Futanazio na narrativa ¢ emoldurada pela representagao
simbolica da morte, da vida, do bem e do mal. As relagdes da personagem com a
sociedade, com o amor por Irene, com as outras personagens que compartilham
de suas experiéncias de dor, angustia e sofrimento refletem a dualidade existencial
humana.

Em sua complexidade constitutiva, BEutanazio traz a representacio das
mazelas que assolam a sociedade. Sua composicao pode ser compreendida
como um recurso empregado pelo autor na construcio estética de um cenario
em declinio, marcado pela fome, doencas, miséria. Em suas contradi¢Oes, a
personagem vive sem medo e nao se compadece da miséria humana quando, por
exemplo, se sente aliviado diante da morte de Ezequias, dono do mercadinho,
para quem devia, bem como, quando rouba a prostituta Felicia para pagar as
despesas da casa do seu Cristovao, onde morava Irene, sua paixao.

Outras representagoes que esta personagem nos traz ¢ a categoria do
grotesco. A pesquisadora Viviane Dantas Moraes, em sua dissertagio “O
grotesco em Dalcidio Jurandir: Chove nos Campos de Cachoeira e Trés Casas e um rio”,
trabalhou com essa categoria do grotesco na obra Chove nos Campos de Cachoeira,
destacando Eutanazio como pinaculo da crise grotesca do ser humano. Viviane
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destaca, especificamente no capitulo intitulado “O drama existencial de Entandzio:
uma experimentacao do grotesco” que:

No romance, Eutanazio ¢ um homem contemporianeo em crise existencial, visto
que cle representa as dores da humanidade, em varios lugares e em vatias épocas.
Este é o sentido de sua contemporaneidade. Ele mesmo procurava motivos que
justificassem sua angustia de viver, e o principal deles era a paixio obsessiva por Irene,
um sentimento que se mesclava entre o amor, o 6dio e o prazer de ser rejeitado e
maltratado por ela. O sofrimento do personagem ultrapassava os limites do emocional
se revelando grotescamente na sua aparéncia. (MORAES, 2011, p.38).

No excerto, Moraes revela um Eutanazio emocionalmente doente, pois
carrega consigo a representacao das dores do mundo. Sua constitui¢ao revela
uma personagem marcada niao apenas pela dor fisica, mas, principalmente,
revela a fragilidade de sua estrutura psicologica, que o coloca em desajuste com
o mundo que o rodeia, caracteristicas reveladas na passagem:

Eutandzio criara os monstros que o devoravam, lentamente. Rompiam-se no seu
siléncio dores fundas, pequenas dores, meias dores monétonas pingando das horas.
Pequenos 6dios, remorsos de nio odiar como devia, de nao maltratar como ¢é
preciso. Ter assim um desprezo de si mesmo. Aquele que o levou a barraca de Felicia.
(JURANDIR, 1976, p.31).

Sobre a relagdio com o grotesco, a pesquisadora ressalta que: “de modo
geral, entende-se como grotesco a categoria estética que demonstra por meio
da deformidade, do baixo corporal ou espiritual o que ha de mais angustiante e/
ou malévolo na alma humana”. (MORAES, 2011, p.06). Dentro desse contexto,
Viviane buscou em sua leitura representar Eutanazio de forma grotesca nio
somente pelo que a obra apresenta ou mesmo estando em evidéncia a prépria
palavra “grotesco”, mas também porque viu nessa personagem a imagem perdida,
feia e a ideia de que o ser humano pode se denegrir por si s6, pode desistir de
viver e querer a todo custo a morte. Em suas inferéncias, sobre o viés de analise
pela categoria do grotesco, afirma:

Esta proposta ¢ um desafio e um exemplo e que as interpretacoes de Chove nos canapos de
cachoeira (1941) nao se esgotam, tendo em vista que, talvez, este seja um dos romances
mais analisados do autor. O grotesco nio ¢ um elemento estranho a obra de Dalcidio
Jurandir e reforgam a coeréncia e a possivel realizacio deste trabalho através de uma

releitura da referida obra (MORAES, 2011, p.09).
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Nessa mesma linha de abordagem, Furtado (2010) aponta a relacao
existente entre o grotesco e a personagem Hutanazio: “Em varios momentos,
o narrador demonstra a capacidade de Eutanazio para a percep¢ao do grotesco,
principalmente em casa de seu Cristévao, em outros faz a personagem ser e
participar do grotesco (FURTADO, 2010, p. 30)”. Embora Furtado trabalhe em
sua tese a corrosiao dessa personagem, nao deixa de mencionar a existéncia do
grotesco impregnado em Eutanazio:

[...] retrata o narrador momentos e aspectos do passado de Eutanazio e compoe sua
fabula, que pode ser assim enunciada: perto dos quarenta anos, muito magro, na boca
apenas cacos de dentes, doente, encostado na casa do pai, sem dinheiro e emprego,
sem saber o que fazer porque nao organizou um plano de vida, ele é a decrepitude
em pessoa. Todavia profundamente apaixonado por Irene, nao se abstém do papel
de provedor que lhe conferem as mulheres da casa de seu Cristévao. Cumpre ele um
ritual diario de humilhag¢do, num vaivém constante entre o chalé do pai e o chalé em
que habita Irene. Como um zumbi, percorre as ruas de uma Cachoeira tio pobre e tdo

decaida quanto ele. (FURTADO, 2010, p.22).

O grotesco empregado nas analises nido ¢é objeto indiferente a obra de
Dalcidio Jurandir, pelo contrario, essa caracteristica s6 refor¢a a coeréncia e a
possivel recep¢io da obra por esse viés tedrico. Esses pesquisadores leitores
tomaram para si a personagem Eutanazio e se dispuseram a interpreta-lo tal
qual ele € visto na obra. No entanto, ¢ importante ressaltar o olhar diferenciado
de cada um, as diferentes formas que cada leitor encontrou para preencher
os espagos vazios criados pela personagem no texto. Na relacio dialégica que
construiram com a obra, colocaram seus conhecimentos relacionados a leituras
de outras obras. Deparamo-nos, assim, com uma atua¢ao dinamica do leitor. De
acordo com Luiza Lobo, “o leitor deixou de ser visto numa posi¢ao passiva, e
sim como parte integrante do ato da leitura, ndo apenas como polo questionador,
mas também como elemento de impulso reestruturante na escrita da obra do
autor”. (LOBO,1992, p.232).

Na monografia de Isabel dos Santos, intitulada “Chove nos Campos de Cachoeira:
O primeiro romance moderno da Amazonia”, a pesquisadora escreveu um
capitulo sobre a personagem Eutanazio evidenciando aspectos de aniquilamento,
sob a otica do caminhar em direcdo a degrada¢io e a morte:
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O nome Eutanazio jd ¢ um alerta do que tem na forma dessa personagem, que caminha
a0 aniquilamento. Por toda a sua trajetdria na obra a questiao do sofrimento humano
o acompanhari, desde o inicio quando abordado por um bébado numa rua qualquer
da vila. As palavras como nausea, angustia, tédio e soliddo acompanham a caminhada
de Eutanazio. Além dos cenarios marcados pelos campos, a chuva, a noite, o vento.

Uma caminhada que metaforicamente leva Eutandzio para o “subterraneo” do
autoconhecimento, um movimento muitas vezes feito com uma predestinacio, que faz
dessa caminhada uma descida intetior. Essa personagem nutre um amor impossivel
por Irene. Por esse amor ele se degrada e se martiriza, busca o aniquilamento de sua
vida. Como o seu proprio nome sombrio configura a ideia de queter a propria morte.
(SANTOS, 2010, p.33).

A tematica desenvolvida por Santos para a analise de Eutanazio nao foge
da ideia central dos elementos empregados por Dalcidio na construcio da
personagem. Contudo, a visio que o leitor tem diante desta personagem revela
o universo de possiveis interpretagoes que podem ser suscitadas pelo leitor. Em
consonancia com a narrativa, Eutanazio faz sua caminhada rumo a morte, mas
antes de chegar ao fim dessa caminhada, mostra todo o cenario de degradagio
que o envolve e envolve as pessoas com quem ele convive em Vila de cachoeira:

[...] Cada marcha daquela era uma dupla marcha, a dos pés fatigados, dos rins doendo,
dos tecidos castigados. Era uma caminhada de meia hora, e dura, todos os dias, para
seu corpo. A outra marcha era a obsessao, a das sensagdes confusas, dos conflitos que
lhe deixavam na cabeca cinza e sombra.

[...] Eutandzio caminha rumo da casa de Irene. As grandes marchas noturnas. As
mesmas marchas solitarias. O caminho nos campos ¢ estreito e sinuoso. O vento mais

frio. (URANDIR, 1976, p. 40-41).

Eutanazio faz essa marcha todos os dias como um predestinado a sucumbir,
de forma fisica ou psicologica faz uma descida ao profundo pogo que se configura
sua alma e de 12 ndo consegue emergir. Assim, a tematica escolhida por Santos
(2010) ¢ um lugar vazio que a pesquisadora preenche com sua interpretacio,
analisando Eutanazio por um viés mais sombrio, sérdido, anteriormente
anunciado por Dalcidio Jurandir, mas acrescido com a interpretacio da leitora.
Segundo Santos (2010), Eutanazio ¢ um personagem “criado para causar
diferentes impressGes dentro do enredo, causar desconfiancas de uns, como de
D. Gemi que pela atitude de Eutanazio, acredita que ele possa ser um criminoso,
ou o respeito de outros, como Dr. Campos que o elogia pelo fato de saber fazer

versos”. (SANTOS, 2010, p.34).
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No caso dos leitores da obra de Dalcidio, Eutanazio é um universo de
interpretaces geradas em conformidade com a percep¢dao ou com o que Jauss
(2002) denomina de mundo de vivéncia trazida pelo leitor de uma determinada
sociedade. Ao encontro desse entendimento, Lobo pontua:

O texto serd um objeto literdrio (Ingarden) que se refletirdA como uma visio
transcendental de multiplas visGes, e no qual o mundo estard incorporado; o leitor
reagird a este objeto literario de acordo com a estrutura de tema e horizonte que o
texto lhe provoca durante a leitura, num verdadeiro caleidoscépio, e em continua

interagao. (LOBO, 1992, p.241).

O leitor sempre tera na sua linha de horizonte uma leitura a mais daquilo
a confrontar com o que esta lendo. Sua visdao estara agucada em meio a leitura,
de forma a promover diferentes interpretagdes, porque ja existe em si um
conhecimento prévio, seja de historias passadas, seja de historias do presente.
Logo, o leitor identificara o espago em aberto para suas colocagdes e, com isso,
conversara com a obra de maneira completando o que foi escrito pelo autor de
acordo com o seu entendimento.

Consideragoes finais

O presente estudo trouxe para a constituicdo de seu corpus de analise
trabalhos de pesquisadores que, no papel de leitores da obra Chove nos Campos
de Cachoeira, projetaram o foco de sua recep¢ao para a personagem Eutanazio. A
trajetoria metodoldgica da pesquisa possibilitou reconhecer que essa personagem
se sobressai como objeto de analise. As diferentes perspectivas de abordagem
por ela suscitada reforcam o universo de temas dentro do fazer literario de
Dalcidio Jurandir que se volta para o humano em sua totalidade universal, ou
seja, 0 homem comum, com suas crises existenciais, davidas, anseios, amores,
vida e morte.

No universo ficcional criado pelo autor marajoara, as peculiaridades do
homem amazonico, as relagdes que estabelece com o espago que o cerca e com
os outros homens serve de base para a escrita de suas obras. Com isso, o cenario
de exuberancia da natureza abre espaco para a presenca humana no espago da
Vila do Arari. Em meio aos encharcados dos rios e alagados, sobrevive uma
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sociedade decadente, que busca sobreviver em um embate constante com as
mazelas deixadas pelo pos-guerra.

Aspectos da miséria humana refletem na vida do homem amazonico,
levando-o a perder o sentido da vida, seus valores e a busca por um futuro
melhor. E dentro deste contexto que se encontra a personagem Eutanazio, um
possivel reflexo desse cenario cadtico. Suas acbes mostram o comportamento do
homem em situacdo de se auto degradar, seja pela pobreza ou amor doentio e
nao correspondido que o deixa em constante estado de pendria.

As analises que tiveram Futanazio como objeto de estudo apontam para
esses aspectos resultados do processo de recepcao da obra. As pesquisas aqui
abordadas revelaram o olhar de um leitor que fala do espago da academia, logo
busca fundamentar suas interpretagdes a luz de teorias inerentes as diferes areas
do conhecimento. O preenchimento dos espagos vazios do texto teve como foco
de apreensdo a complexidade revelada pela personagem na tessitura narrativa,
permitindo, assim, uma atua¢dao dinamica do leitor diante do que previamente

fora dado pela obra.
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AS AGUAS EM CHOVE NOS CAMPOS DE CACHOEIRA:
UMA ANALISE DA TESSITURA NARRATIVA DE DALCIDIO
JURANDIR

Luana Gabriela Paslawski
Mara Genecy Centeno Nogueira

INTRODUCAO

Chove nos campos de Cachoeira (1941), do escritor paraense Dalcidio Jurandir,
¢ o romance de abertura do ciclo de dez obras denominado pelo autor de
Extremo-Norte. Sua narrativa é¢ marcada pela densidade simbodlica que traz na
representacio estética de elementos culturais do contexto regional amazonico.
Entre esses elementos, as aguas perpassam toda a tessitura narrativa, integrando a
constitui¢ao do cenario e as relagdes entre 0s personagens e seus espagos sociais.

A analise da relagao do homem com as aguas em Chove nos campos de Cachoeira
(1941) proposta por este estudo vai ao encontro de uma coesa sequéncia
estrutural do texto, apresentada a partir da composi¢ao do cenario e estabelecida
na atuagio das personagens, cujas a¢oes transcorrem em um contexto periférico
amazonico, perpassado pela predominancia das aguas. Como passos da
estruturagdo do texto, iniciamos com uma abordagem sobre o fazer literario de
Dalcidio Jurandir e sua insercao na geracdo de 30, momento em que se constroi
sua producdo literaria. Em seguida, o foco é projetado para as aguas como
elemento estético da composicao da narrativa em Chove nos campos de Cachoeira.
Concluimos a abordagem com a analise do significado das aguas no universo
ficcional do romance, buscando desvelar as relagdes que se estabelecem entre o
elemento aquatico e os personagens na tessitura narrativa.

A geragao de 30, o Ciclo do Extremo Norte e Chove nos campos de Cachoeira
O Modernismo, de acordo com Luis Bueno (2015), promoveu uma

revolugiao estética na Semana de Arte Moderna (1922) e, posteriormente,
encaminhou o Brasil a uma arte interessada em questoes ideoldgicas, preocupada

196



com os acontecimentos no meio historico e social da época. Na década de
1930, as mudancas politicas, como a instaura¢ao do Estado Novo e o governo
antidemocratico, contribuiram diretamente para o surgimento do apice do
“Modernismo ideologico”, gerando a necessidade de uma arte mais engajada
(CANDIDO, 2000, p. 132).

A obra ficcional do escritor marajoara Dalcidio Jurandir (1909-1979)
comegou a ser produzida nessa fase marcada por rupturas e dicotomias, temas
abordados no seu universo literario. De acordo com Alfredo Bosi (2017), a
década de 1930 pode ser intitulada como a era do romance brasileiro, em grande
parte pela literatura ter desenvolvido um cunho social. Na analise de Brandao, foi
o “[...] legado realista-positivista, que concebe a obra como reflexo do mundo,
sobretudo pelos conteudos sociais que é capaz de veicular” (2005, p. 125). Ao
trazer em suas representacoes as caracteristicas de contextos regionais, essas
obras ndo mais tentavam apenas reproduzir os movimentos que ocorriam na
Europa, mas colocavam em cena um retrato das peculiaridades regionais do
Brasil.

As discussoes sociais amadurecem na segunda fase do Modernismo, na
geracdo de 30, quando alcangam um maior afastamento dos padroes estéticos
europeus dando espago para tratar de elementos caracteristicos da realidade
brasileira, em busca de uma identidade nacional, ou de identidades regionais. F
o que ocorre com o denominado Ciclo do Extremo Norte que compreende dez
das onze obras produzidas por Dalcidio Jurandir. A primeira obra desse ciclo,
Chove nos campos de Cachoeira, foi concluida em 1929/1930, embora s6 tenha sido
publicada em 1941.

Mesmo valorizando a cultura e os problemas nacionais, de acordo com
Lajolo (1998), as producées da geracdo de 30 sao estigmatizadas por parte da
critica literaria como sinénimo de estética inferior, pelo fato dessa critica possuir
um olhar urbano e europeizado. Na busca por transcender esse estigma, ha uma
tendéncia entre os escritores para nao se manterem presos ao espago geografico,
a fim de que sua literatura nao se limite aos leitores de seu meio. Contudo, Alves e
Pelinser salientam que ““[...] os tracos de localismo e das circunstancias histéricas
estdo sempre presentes na obra, visto que o escritor estaria sempre rondando
suas origens” (2020, p. 2). Desse modo, é esperado que em maior ou menor
grau, os autores deem visibilidade aos aspectos socioculturais de seu meio na
obra literaria. No caso de Dalcidio Jurandir, sua obra traz a representacio do
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universo marajoara, sua criacao literaria expressa o contexto regional do interior
amazonico paraense.

O escritor marajoara Dalcidio Jurandir destaca-se entre os nomes do
Norte, cuja produgio literaria da visibilidade as caracteristicas socioculturais
da realidade amazonida. Autor de onze romances, dos quais dez constituem o
Ciclo do Extremo-Norte, a literatura produzida por Jurandir ressalta tragos desse
contexto No espago, nas personagens e na linguagem, elementos marcados por
tracos caracteristicos do contexto paraense. O espago da obra nio aparece de
modo a exaltar elementos considerados exéticos, nem como pano de fundo para
abordar outros temas, mas o tom intimista que perpassa a relacio do homem
com a natureza, especificamente com as aguas, configura-se em uma marca da
sua escrita. A construgao espacial de suas obras, portanto, nao apenas serve para
ambientar a narrativa, mas também pode ser vista como um recurso utilizado
pelo escritor para tratar de questoes universais relacionadas a condi¢ao humana
que envolvem a subjetividade dos personagens. Essa intrinseca relacdo entre o
humano e o espago ¢ uma marca identificada na obra de Dalcidio Jurandir pelo
carater intimista que perpassa suas narrativas e evocam elementos do contexto
espacial amazonico.

E interessante ressaltar que a obra de abertura do Ciclo, Chove nos Campos
de Cachoeira (2019), de acordo com Pedro Maligo (1992), apresenta temas que
foram mais desenvolvidos e aprofundados ao longo das demais obras do autor.
Dentre as caracteristicas presentes na obra, observamos uma forte tendéncia
existencialista, bem como a valorizacio do regional amazonico, por meio do
elemento aquatico na composi¢ao da tessitura da narrativa.

O enredo em Chove nos campos de Cachoeira desenvolve-se a partir da historia
da familia de Alfredo e Eutanazio, meio irmaos que moram no mesmo chalé com
os pais, o major Alberto e dona Amélia. A voz narrativa alterna seu ponto de
vista ora para expressar o fluxo de consciéncia de Alfredo, ora o de Eutanazio.
Na hierarquizaciao das personagens destaca-se o protagonismo de Alfredo, um
menino sonhador que nido se separa de seu caro¢o de tucuma, uma espécie de
objeto portador do microcosmo do seu imaginario. Alimenta o sonho de estudar
na capital, Belém.

No espago que compde a ficgao, outros lugares sao convocados. O urbano
tem representatividade nas referéncias a cidade de Belém, a capital onde o
menino Alfredo sonha dar continuidade aos estudos. Na relacio entre o sonho
e a realidade predomina o olhar que Alfredo projeta para o espago que o rodeia.
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Ao encontro do que afirma Borges Filho (2007), é a vivéncia da personagem que
determinara o conceito que esta tera do espago que vé. Nesse sentido, a invasio
das aguas interfere na concretizacao do sonho, assume a marca do distanciamento
entre os dois espacos, desvela sentimentos de angustia pelo isolamento imposto
entre o chalé e o mundo.

Na representacao dessa sociedade marajoara, o narrador parte do contexto
familiar, inserindo as acGes de um pequeno grupo nas peculiaridades do contexto
regional amazoénico. A insercao das personagens na caracteriza¢ao do espago traz
consigo a configuragao do cenario constituido pela contextualizacio da acio, um
ambiente interiorano, rodeado por agua. Integram essa acepgao o que Brandao
(2013) denomina de significados translatos relacionados aos espagos metaforicos
do social e do psicologico. Dessa forma, o espago também apresenta um
enfoque subjetivista, compreendendo uma atmosfera mais intimista criada pelos
diferentes sentimentos que movem narrador e personagem. Sob esse enfoque,
sao analisados os efeitos produzidos por procedimentos descritivos e narrativos
empregados na constru¢ao do texto, nesse caso, por meio dos efeitos gerados
pela predominancia das dguas na narrativa e como se instauram as relagdes entre
o elemento aquatico e o humano.

As aguas como elemento estético

As aguas ddo ritmo a vida no espago ficcional de Cachoeira, mobilizam
as experiéncias, as praticas sociais, os saberes culturais e as vivéncias entre as
personagens. Ao eleger as aguas como elemento estético da composicao do
romance, orientamo-nos pelas concep¢oes de Candido (2010) pautadas no
principio de que nao ha oposicao entre o contexto social e a obra, o externo
e o interno na composi¢do nio sio fatores excludentes em si, mas em um
processo de confluéncia, atuam esteticamente na construcao da obra. Essa visao
¢ compartilhada por autores que pensam a obra literaria como um fenémeno
ligado a vida social, vinculado a um contexto mais amplo que envolve, entre
outros aspectos, o fato de ser criada, conforme salienta Marisa Silva: ““[...] numa
determinada lingua, dentro de um determinado pais e numa determinada época,
onde se pensa de uma certa maneira; portanto, ela carrega em si as marcas desse
contexto” (2009, p. 177). Sdo marcas presentes na obra que artisticamente podem
desvelar possiveis configura¢oes de uma sociedade.
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Dessa forma, o direcionamento voltado para a relagio do homem com as
aguas vai a0 encontro dos elementos responsaveis pela composicao da narrativa,
em especial, a configuracao dos espacos e dos personagens que compoem o
universo ficcional. Nas historias perpassadas pelos encharcados, o enredo desvela
a visao de mundo, os desejos, as angustias, os modos de ser e de viver dos que
habitam no espaco romanesco dalcidiano.

Na proposicio de Candido (2010), o ponto de referéncia para a analise
passa a ser a estrutura da obra. Enquanto manifestacio artistica, o texto literario
trabalha com a plurissignificacao, por meio de uma escrita criativa gera lacunas,
espacos vagos ou nebulosos a serem preenchidos ou decifrados pelo leitor a
partir da fusio entre texto e contexto. Nessa simbiose, os tracos sociais presentes
na composicao da obra atuam como elemento interno, de forma que

[..] 0 que interessa ¢ averiguar que fatores atuam na organizagao interna, de maneira a
constituir uma estrutura peculiar. Tomando o fator social, procurarfamos determinar se
cle fornece apenas material (ambiente, costumes, tracos grupais, ideias), que serve de
veiculo para conduzir a corrente criadora |...]; ou se, além disso, ¢ elemento que atua na
constitui¢ao do que hé de essencial na obra enquanto obra de arte (2010, p. 14).

O entendimento gerado é o de que o social tem sua importancia, porém
nao se sobressai como causa ou significado unico da obra, mas como um agente
que exerce um papel na estrutura sendo, portanto, alinhado aos fatores estéticos.
Assim, a analise por esse viés busca desvelar que elementos desse fator social sao
responsaveis pelo sentido da obra. Em consonancia com a analise proposta, o
percurso investigativo volta-se para a atuagdo das dguas como representaciao do
social na constituicio da narrativa na obra.

Em Chove nos campos de Cachoeira a narrativa é encenada em Cachoeira
do Arari, no interior do Para, espago onde se apresenta a histéria e a cultura
cotidianas de personagens situados em um contexto rural amazonico mediado
pelas aguas que separam a vila da capital Belém. O espago aqui serd tomado
como o modo mais recorrente de analise, ou seja, relacionado a representagao
dessa categoria no texto literario. Apoiando-se concepcao de Brandao, o espago
¢ entendido como cenario, ou seja, “lugares de pertencimento ou transito dos
sujeitos ficcionais, recurso de contextualizacdo da acao” (2013, p. 59). Ao trazer
para essa composi¢ao a vida cotidiana de Cachoeira, o autor tece a narrativa
enviesando as aguas na condugao dos sonhos e das angustias das personagens,
em seus modos de ser e de se relacionar com as aguas que os envolvem.

200



Sobre essa indissociavel relacdo, o autor amazonense Jodao de Jesus Paes
de Loureiro, na obra Cultura Amazinica: uma poética do imaginario (2015, p 145),
salienta que “Vivendo dentro de um espa¢o, o homem tem com ele uma relagao
permanente de trocas. Na Amazonia, esse espago fisico esta preenchido pelos
rios e pela floresta”. Dessa forma, os rios que entrecortam a regiao possuem um
papel fundamental na formagao de aspectos culturais constitutivos do imaginario,
bem como atuam na configuragao social da regiao pela influéncia que as fases das
aguas exercem no cotidiano do amazonida:

Os rios na Amazbnia constituem uma realidade labirintica e assumem uma
importancia fisiografica e humana excepcionais. O rio ¢ o fator dominante nessa
estrutura fisiografica e humana, conferindo um ethos ¢ um ritmo a vida regional.
Dele dependem a vida e a morte, a fertilidade e a caréncia, a formagao e destruicao de
terras, a inundacao e a seca, a circulacio humana e de bens simbolicos, a politica ¢ a
economia, o comércio e a sociabilidade (LOUREIRO, 2015, p. 135).

Assim, tudo ¢ organizado a partir do rio que, por sua vez, também se faz
presente em tudo. Nesse sentido, o autor ressalta a grandiosidade das aguas, pelas
dimensoes tao vastas sao comparadas a um oceano de agua doce. O rio, portanto,
configura-se em uma marca cultural carregada de simbologias que incorpora
o real e o imaginario do caboclo. Segundo Loureiro, “Ha um realismo fluido,
proprio do impressionismo, na estetiza¢ao da paisagem na cultura amazonica.
Uma visualizagdo a céu aberto, inconvencional, rica de sensibilidade e guiada
pelo sensivel” (2015, p. 139). O rio, por seu constante movimento, carrega
consigo o potencial de transformar o local por onde passa, a0 mesmo tempo que
o imaginario local preserva suas manifestacoes culturais, aspectos convocados
para a composi¢ao da obra em analise neste estudo.

As obras de Jurandir, de acordo com Bolle (2015) apresenta um retrato dos
aspectos culturais e da sociedade Amazonica, com o estilo de construc¢io do
autor. Em sua abordagem conceitua a dimensao do estético como um conjunto
dos elementos que, para além de uma analise conceitual, primeiramente nos
fazem sentir os fatos sociais e culturais presentes na ficcdao. Sob essa perspectiva,
a apreensao desses fatos se da por meio de percepgoes motivadas pela reflexiao,
por sentimentos e pela imaginagdao. Essa visio sobre o elemento estético na
ficcdo vai ao encontro do que afirma Candido (2010), no sentido de que a obra
literaria é fruto da confluéncia da iniciativa individual do autor e das condi¢oes
sociais de sua produgdo. Assim, pelo viés estético essas condi¢oes sociais ganham
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representa¢do ao evocarem no espago ficcional tragcos da cultura do contexto
social do autor.

Privilegiando essa simbiose entre o homem e as aguas, Dalcidio Jurandir
traz na obra o que Paulo Nunes denomina de “Aquonarrativa” ou poética das
aguas: “é uma obra repleta de encharcados, uma estética do romance que mostra
a supremacia do elemento aquatico sobre os demais elementos da natureza
(NUNES 2002, p. 08). O emprego de palavras e expressdes do mesmo campo
semantico que remetem a abundancia das dguas e geram imagens encharcadas
configura a espacialidade do texto descrita nas passagens:

A chuva se prepara. Cachoeira vai ficar toda sumida na chuva. Era preciso mandar
fazer a ponte. As chuvas aumentavam. O rio estava para se derramar nos campos. Feito
ilha nos campos cheios, defronte do rio cheio, o chalé fica mais distante do mundo,
mais longe da cidade, parecia boiar nas dguas e se perder pelos campos, desaparecer
pelos lagos. Que aguaceiro! Toda a noite sera assim? Vamos amanhecer com a casa
debaixo d’agua. E o dilavio? O dildvio. O dilavio. Alfredo que ouvira, repete a palavra.
O dilavio JURANDIR, 2019, p. 257-261).

Na construgao da espacialidade, Dalcidio Jurandir valeu-se da sonoridade
alcancada na repeticdo sequenciada de palavras com o fone [], produzido
pela juncio dos grafemas “ch” que sugerem o som da chuva e uso de palavras
que remetem a 4gua, geram uma imagem de abundéncia das aguas. E em
consequéncia das chuvas que o rio avanca, invade o espago dos campos e impoe
uma convivéncia mais intima com o cotidiano dos habitantes que passam a viver
em uma ilha ligada por pontes.

Ressaltamos que o cenario nao se restringe apenas ao espaco da Vila, de
maneira geral é retratada a regido Amazonica como um todo, seus elementos
naturais, rios e florestas e o homem que nela habita. Sobre essa composicao, Wille
Bolle descreve que “[...] predomina a imagem de um pequeno universo insulado,
em que o tempo atmosférico, marcado pelo mormaco e pelas chuvas, é mais
importante para os habitantes que o tempo histérico, com suas contingéncias
economicas e politicas” (2019, p. 57). Assim, o tempo histérico possui um papel
secundario em relacdo ao atmosférico, com referéncias histéricas muito pontuais.

Desde o primeiro capitulo, notamos a énfase na ambientacio da obra ao
iniciar descrevendo a imagem dos campos queimados no periodo da seca na
regido encenada: “Os campos nao voltavam com ele, nem as nuvens nem os
passarinhos e os desejos de Alfredo cairam pelo campo como borboletas mortas.
Mais para longe ja eram os campos queimados, a terra preta do fogo e os gavides
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cagavam no ar os passarinhos tontos” (JURANDIR, 2019, p. 23). A passagem
forma uma imagem a partir de analogias e descri¢des do ambiente, evidenciando
o sentimento de descrenca do protagonista. O periodo dos campos queimados
revela o tempo da narrativa, em breve chegara o inverno marcado pelas chuvas,
representando o adiamento do desejo do personagem Alfredo em partir para
Belém.

As cheias também produzem outro significado, um novo ciclo da vida ap6s
as queimadas, revelado na passagem:

Os campos se queimam mas em janeiro as grandes chuvas lavam a marca do fogo. Os
campos ficam verdes e se deixam depois ficar dentro d’agua e os mururés florescem
entre os peixes. [...] E agora Alfredo sabe que nem essas maos nem as grandes chuvas

em margo curam a marca das feridas (JURANDIR, 2019, p. 26-27).

As marcas na terra sao como as marcas das feridas em Alfredo, deixam
cicatrizes. Na obra, a agua aparece simbolizando, em alguns momentos, a vida
e, em outros, a morte. Esse paradoxo acontece pelo fato da agua, em momentos
como ap6s os perfodos de queimada, exercer seu papel de renovagao, ao recuperar
o solo, tomando outro sentido. Contudo, o sentimento constante de preocupagao
e medo, devido ao perigo iminente por causa do perfodo das inundagdes,
mantem-se presente nos personagens, conforme revelam os pensamentos de
Dona Amélia: “Ficou como que dominada pelo pressentimento de que todos
os filhos podiam morrer afogados e que estava condenada a isso” JURANDIR,
1019, p. 25). A ida de Alfredo para Belém seria uma forma de livrar Amélia do
pressentimento de perder mais um filho para as aguas, sofrimento gerado com
as inundag¢oes, com o avanco das aguas no chalé.

As aguas e o desejo de liberdade e distanciamento

O conflito gerado no protagonista Alfredo revela o desejo de se libertar
pelas aguas. Esse sentimento ¢ expresso na narrativa por meio da analogia com o
personagem Conde de Monte Cristo: “Como sonhou ter uma vida como daquele
prisioneiro fugindo pelo mar, salvo e pronto para as grandes coisas que ia fazer!”
(JURANDIR, 2019, p. 54). Alfredo compara seu estado com o do prisioneiro
Edmond Dantes, protagonista da obra O conde de Monte Cristo (1844), preso
injustamente consegue fugir pelo mar, por meio das aguas encontra liberdade.
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Sob essa configuracio, as aguas sio vislumbradas como um caminho para as
descobertas da vida e de um outro mundo.

A ideia do distanciamento provocado pelo avanco das aguas revela-se,
ainda, na passagem: “Os campos enchem. O chalé para Alfredo fica mais
distante do colégio, do mundo, de si proprio. Os que vivem no chalé separam-se,
desconheceram-se |[...]. As aguas invadem os campos. O chalé ¢ agora uma
ilha”. JURANDIR, 2019, p. 331). Como reflexo do afastamento causado pelas
chuvas, os moradores do chalé se distanciam. Esse isolamento traz um carater
melancélico, pois afeta a vida das personagens. Em Alfredo, o distanciamento
se revela no sonho, compartilhado pela mae, que tenta afasta-lo do perigo das
aguas. Com as cheias, Alfredo sente o sonho de ir para a cidade cada vez mais
distante, como se o chalé também se distanciasse do mundo:

Feito uma ilha nos campos cheios, defronte do rio cheio, o chalé fica mais distante
do mundo, mais longe da cidade, parecia boiar nas aguas e se perder pelos campos,
desaparecer pelos lagos. [...] Uma vontade de lutar contra tudo que conspirava
contra ele, que lhe fechava o caminho do colégio, da cidade, o caminho do mundo

JURANDIR, 2019, p. 343).

Na relagio entre o sonho e a realidade predomina o olhar de Alfredo
para o espaco que o rodeia. Com a chegada das chuvas, o sonho de ir para
a capital seria protelado, porém para a mae do personagem, mais importante
ainda ¢ a motivagao proveniente do medo de perder o filho para as aguas, como
perdera seu primogenito: “Alfredo podia cair outra vez no pogo, cair no fio,
podia acontecer que morresse nas aguas que as grandes chuvas trazem para
Cachoeira em marco” (JURANDIR, 2019, p. 25). As aguas isolam o chalé do
mundo, levaram o primeiro filho de Amélia e, ndo fosse pela rapida reagao desta,
também teriam levado Alfredo. Sua atitude, como ela prépria concluiu, evitou
que ficasse marcada como “mae de filhos afogados”. A angustia da personagem
também se revela na passagem: “Quando as chuvas voltavam, entdo era que D.
Amélia sentia mais desejos de levar Alfredo para Belém. Ja esta crescido, ele, mas
tudo pode acontecer com aquelas aguas que iam e vinham mornas e silenciosas.”
(JURANDIR, 2019, p. 25). Assim, a proximidade do petiodo chuvoso gera
inquietagdes e interfere no cotidiano dos moradores da vila de Cachoeira. No
espago encenado, as dguas representam muito mais que a renovagao das terras
arrasadas pelo fogo, pois carregam consigo forgas capazes de mudar o rumo da
vida das personagens.
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A relagdao das aguas com a morte também se instaura nas percepcoes que
Alfredo constréi a partir de suas experiéncias no espago da vila. Quando se
encontra doente, acometido de uma febre, o personagem estabelece uma analogia
entre a morte por afogamento no poco e o local de sepultamento dos corpos na
vila que, nesse periodo, transformam-se em pogos:

Agora, menino solitario, ia criando prevenc¢do contra o mundo. Como lhe dofa
dentro dessa prevencdo a marca das feridas e a quase certeza de que a febre o
levaria para o cemitério, para aquelas sepulturas que s3o, no inverno, como pogos.
Os mesmos pogos dos quais D. Amélia tanto fez para o salvar (JURANDIR,
2019, p.177).

Avinculagiao da morte com as 4guas também se apoia em outro acontecimento
semelhante aos que envolveram os filhos de Dona Amélia. A personagem Clara,
primeira paixdo de Alfredo, mesmo sabendo nadar, ndo escapou da morte por
afogamento. Alfredo explicita a vontade de revé-la, imaginando que, como as
cheias traziam os peixes, também trariam o cadaver de Clara: “Aparecer com
as grandes chuvas, entre os matupiris e os mururés. Vir pela agua, o vestido
pesando, as sanguessugas agarradas nas pernas com o sorriso cheirando a bacuri
e a boca cheia de resina.” (JURANDIR, 2019, p. 213). O rio, em culturas como
a celta, ¢ onde sao depositados os corpos dos falecidos para seguir seu curso
natural, sem ninguém saber ao certo para onde, um fim simbolico, um caminho
sombrio e infinito. As aguas sao quem recebe — ou toma no contexto da obra —a
vida e também quem devolve.

Tempo de desolagao, encharcados e embarcagoes

Na tessitura da trama que constitui o enredo, sio enviesados temas que
envolvem o meio social, questdes politicas e as relagdes entre as personagens
tornando-se um recurso para analise humana e social na obra. Esses aspectos
se revelam, entre outros aspectos, na encenagao de um tempo de desolacio,
¢ o periodo que marca a decadéncia do ciclo da borracha. Problemas sociais
resultantes da pobreza, da falta de assisténcia a saude e educacao perpassam as
acoes dos personagens e desvelam o contexto histérico social encenado.

Eutanazio, o meio irmdo de Alfredo, é outro personagem que partilha o
protagonismo em Chove nos campos de Cachoeira, suas agdes concentram o carater
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intimista da obra, por ter uma trajetéria marcada pelo conflito existencial,
pelo fracasso, pelo desprezo ao mundo e a si mesmo. O drama do amor nao
correspondido por Irene o deixa deslocado do universo que o rodeia. Em
consonancia com a andlise de Furtado (2010, p. 182), na obra, “a despeito de
toda a chuva e de toda a agua, o tom regional ¢ obliterado pelo drama interno das
personagens”. Assim, os encharcados da paisagem revestem-se de significados
associados a dimensao humana, a angustia que perpassa a existéncia de Eutanazio:

Uma nuvem mais pesada de chuva cresceu no céu. Quando chove, cachoeira fica
encharcada. Os campos de cachoeira vinham de longe olhar as casas da vila a beira do
rio, com desejo de partir com aquelas aguas. Quando chovia, mesmo verdo, as chuvas
eram grandes e os campos ficavam alagados. [...]. As vezes chegava, para ver Irene,
com a roupa escorrendo, os cabelos pingando Irene ria JURANDIR, 2019, p.32).

As imagens geradas pelo estado encharcado do corpo estabelecem relacGes
de sentido com os encharcados da alma, pelo peso que carrega Futanazio em
conviver com uma doenca que o consome e anuncia o desejo da morte em seu
nome. Essa rede de significados entrelaca o ambiente e a influéncia que exerce
sobre as personagens. Dessa forma, a narrativa gera o entendimento de que
os encharcados no espaco assumem a funcao de caracterizar a personagem,
situando-a no contexto que vive. Segundo Borges Filho (2007) ao refletir sobre
o espago nas obras literarias, o elemento espacial atua como proje¢ao psicologica
da personagem, a partir de uma caracteristica intrinseca ou de um estado
momentaneo.

A imagem construida dos campos alagados é uma constante na narrativa.
Na passagem, Eutanazio, repleto de agua, demonstra abdicar de sua sadde
apenas para ver Irene. Contaminado pelo que chamam de “doenca do mundo”,
o personagem traduz uma ideia oposta ao que sugere seu nome — eutanasia,
“morte sem sofrimento”. Por Irene, ira autoflagelar-se até o derradeiro momento.
Os transitos de Eutanazio por diferentes espacos sociais da vila dao visibilidade
ao perfil e ao cotidiano de diversos personagens de Cachoeira. Em geral, os
sofrimentos que flagelam sua existéncia representam os problemas dos que se
encontram a margem do convivio social.

O titulo do terceiro capitulo “O chalé ¢ uma ilha batida de vento e chuva”
retoma a ideia do isolamento ocasionado pelas chuvas no més de dezembro,
bem como mostra um novo aspecto da 4gua, a forca, a intensidade que gera
medo: “Chove. O vento zune. A chuva bate com violéncia nas janelas do chalé.”
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(JURANDIR, 2019, p. 81). A intensidade da chuva cria uma atmosfera hostil no
ambiente. Essa intensificacdo do carater ameagador das aguas também se revela
na passagem: “Como que foi um pesadelo acordar ouvindo as palavras do pai, o
barulho dos sapatos encharcados no assoalho que lhe parecia ter sido a cabeca
do irmio esmurrada na parede, a chuva batendo.” (JURANDIR, 2019, p. 103).
Expressando o medo de Alfredo em relagao as atitudes do pai com o irmao, suas
discussbes tornavam o chalé angustiante.

Alargado os limites do rio, elo entre a vila e a cidade, as distancias também
aumentam em relacio a outro mundo, de terra firme, mais enxuta. E o rio que
conduz a mudanga na vida dos moradores da vila, por ele sio vislumbradas
as esperancas de uma nova vida que se renova nas idas e vindas da Lobato,
a pequena embarcacao que serve de liame entre os dois mundos situados no
espaco romanesco e expresso no excerto: “Chegava a civilizagdo na canoa do
Bibiano, na Lobato” (JURANDIR, 2019, p. 337).

Refletindo sobre o papel que tem as embarcacGes no contexto da Amazonia,
Loureiro (2015, p. 179) afirma que esses meios de locomogao “sao um conectivo
entre o homem e a vida amazonica, meio de aproximacao do centro e periferia.
Uma possivel representagiao desse significado na obra ¢é revelada na passagem:
“Que vida maravilhosa era a do Bibiano na sua canoa indo e vindo trazendo
quanta novidade de Belém! Onde estara cantando o tenor? E o circo? E aquelas
ciganas que vieram na I_obato e voltaram na mesma viagem?” (2019, p. 257). No
excerto, as lembrancas de Alfredo, quando evocam o tenor, o circo, resgatam o
alento da alma transportado pela Lobato, a arte, uma referéncia desse transito
simbolico que chega pelo rio. E também pela Lobato que ele serd conduzido
rumo ao sonho de estudar em Belém: “Alfredo com o carocinho na palma da
mao afastava a morte, dava alegria ao chalé, seguia na Lobato para Belém”
(2019, p. 185). As peculiaridades desse contexto ganham a dimensio universal na
interiorizacao das experiéncias humanas vividas pelas personagens que veem na
Lobato o veiculo que transporta os sonhos pela via das aguas.

As aguas como elemento espago-temporal
No contexto da narrativa, a agua é o elemento que marca o devir dos

acontecimentos no enredo, por virem sempre precedidos ou sucedidos pelas
chuvas. As mudangas de estagdes ou o perfodo do dia em que elas ocorrem,
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marcam as transformacées do espaco e as agdes das personagens. Sob essa
configuragio, a chuva caracteriza-se como um marco temporal. E no ritmo das
vazantes, segundo Loureiro, que os rios se constituem no relégio e no calendario
regionais. B o ritmo das aguas que norteia a apreensio do tempo em Chove nos
campos de Cachoeira.

A configuragio do tempo na narrativa ndo se apresenta em um fluxo
continuo, mas por recuos e rupturas que trazem as marcas da trajetoria da vida das
personagens nos espacos por onde elas circulam: “Depois das festas de dezembro
o chalé se enche de mais solidao [...] Depois da missa do galo, o ano bom, janeiro.
[...] Eutanazio ouviu as primeiras chuvas batendo no chalé e se lembrou das
marchas no inverno [...]” (JURANDIR, 2019, p. 241). O deslocamento do olhar
para os indicativos temporais acena para presenca das aguas nas ocorréncias do
tempo, a marcagao cronolégica das estagdes é orquestrada pela constancia das
chuvas. Na composi¢dao espago-temporal do romance o movimento das aguas
regula a vida e interfere nas percepcOes das personagens, com efeito as acoes
cotidianas adquirem um contorno poético.

A histéria narrada acontece em um periodo de trés meses, contudo, dentro
da narrativa sdo engendrados acontecimentos de outros tempos conduzidos
pelas estagoes de estiagem e de cheias do rio. Enquanto isso, o elemento aquatico
permanece constante, repetindo-se em diferentes circunstancias do cotidiano e
das subjetividades humanas. Sob essa configuracio, os encharcados anunciam
um tempo de angustia de longa espera nos limites da vida em Cachoeira,
conforme revela a trajetéria da personagem Felicia. Contrariando a sugestio de
felicidade expressa pelo nome, sua vida ¢ marcada pelo sofrimento e conduzida
pelo movimento das aguas:

Mas outras chuvas cairam, os campos encheram, os gogozeiros carregaram-se de
frutos, o Arari transbordou, os jacarés vinham roncar debaixo das casas e Felicia pela
primeira vez sorriu com certa intengdo para Teodoro que, na cabega da ponte do

Delfim, pescava piranha (JURANDIR, 2019, p. 113).

E pelas 4aguas que a personagem sai em busca do amor e em fuga para
Belém. No entanto, diante da frustragio de ser enganada, volta ao ponto de
partida, aos limites que as dguas reservam aos habitantes de Cachoeira. As aguas
se apresentam na descricao de sua infancia nas praticas cotidianas, por meio do
trabalho feito sob a chuva e em parte dentro do rio. Também sdo as aguas que
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a levariam para Belém e alimentavam a crenga em ter uma vida melhor, nos
extensos espac¢os de terra firme da cidade.

Assim como as aguas marcam a transformacio do espago, também
compdem o cendrio e refletem o tom emocional que perpassa os personagens
em suas relagdes com o espaco e com as outras personagens. Assim, ¢ a marcante
presenca das dguas que emoldura todo a ambientagio do romance: “Com as
primeiras chuvas, o campo ficou verde, encharcou, Cachoeira ficou mais escura
e mais triste. Faltava nos campos encharcados a sombra de Eutanazio andando”
(JURANDIR, 2019, p. 322). Com o agravamento da doenca, o personagem
ficava impedido de fazer suas caminhadas por Cachoeira e se distancia de
todos os outros problemas que o afligiam. A gravidez de Irene, seu amor nao
correspondido, é comparada a enchente que assolava a Vila:

Desejou passar a mio naquele ventre que crescia vagaroso como a enchente, com a
chuva que estava caindo sobre os campos. [...] Era como a terra no inverno. Seu ventre
recebeu 0 amor como uma terra. Como a terra dos campos de Cachoeira recebia as

grandes chuvas (JURANDIR, 2019, p. 345).

Eutanazio desejava Irene e o filho, embora niao fosse o pai, a crianca era a
esperang¢a de quem caminhava para a morte, uma imagem de criagdo, o inicio
de uma vida. Essa vinculagdo intima das personagens com as aguas no espago
romanesco revela-se na introspec¢ao de Eutanazio. Seu conflito existencial revela
um homem deslocado do universo que o rodeia, simbolicamente caracterizado
pela presenca das aguas: “A chuva apodrecia os campos e os homens. O chalé,
com a inundacdo, devia flutuar e iria deixa-lo até o cemitério.” (JURANDIR,
2019, p.328). Influenciado pela atmosfera desse espaco, Eutanazio naufraga na
perda da razdo da propria existéncia.

O dltimo capitulo, intitulado “Irene é o principio de tudo”, faz referéncia
ao episédio do diluvio, narrado em Géneszs. Uma analogia com o texto biblico
se instaura na narrativa estabelecendo relagoes de sentido com a percepcio das
personagens diante da grandiosa presenca das aguas: “O dilavio. O dilavio,
Alfredo, que ouvira, repete a palavra.” (JURANDIR, 2019, p. 347). A presenca
do nome de Irene no titulo gera o entendimento de que para a personagem ¢
projetado o futuro, o desejo de renovacio da vida. A esperanga surgiria a partir
da crianca que a jovem carregava. A alusio ao dilivio evoca a necessidade de
purificacdo, um dilavio limparia Vila de Cachoeira dos males que atormentavam
as personagens e consumiam a vida de Eutanazio. Assim, a presenca das aguas
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na narrativa condiciona liquidamente os modos de ser e as percepcoes das
personagens sobre o universo que envolve o contexto social da obra.

Consideragoes finais

Neste estudo, o direcionamento voltado para a relagio do homem com as
aguas vai a0 encontro dos elementos responsaveis pela composicao da tessitura
narrativa na obra Chove nos campos de Cachoeira. Nas historias perpassadas pelos
encharcados, o enredo desvela a visio de mundo, os desejos, as angustias, os
modos de ser e de viver dos que habitam no espago romanesco dalcidiano. Assim,
a atuagdo das aguas na obra traz a marca do fazer literario de Dalcidio Jurandir,
na presenca do elemento social caracterizado pelos tracos de especificidade do
contexto regional amazonico. Contudo, as peculiaridades desse contexto sio
revestidas da dimensiao poética que constitui a relagdo entre o humano e as aguas
no romance.

Em consonancia com o objetivo proposto, constatamos que a trajetoria
das personagens na narrativa ¢ marcada pela presenga das aguas. Dessa forma,
o clemento aquatico atua na dimensao humana, nas relacoes conflituosas
que envolvem os personagens na convivéncia com o espaco. Os recursos
composicionais adotados pelo autor como a construgdo da linguagem, a
configuracao dos personagens e dos espagos revelam a estratégia de interligar
esses elementos com os encharcados que perpassam toda a tessitura narrativa.

A representacdo poética de elementos que evocam o contexto regional
amazonico, sobretudo as formas do homem se relacionar com o espago marcado
pela predominancia das aguas, perpassa a tessitura narrativa, atua, portanto, como
elemento estético na feitura da obra. Em Dalcidio Jurandir, a expressao desse
contexto nio diminui esteticamente sua obra, posto que esses tracos ganham
o contorno poético e intimista pela visibilidade que dao a dimensao humana, a
marca estética fundante do espaco das dguas no romance.
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MENINOS E RIOS: TRACOS INTERTEXTUAIS NAS OBRAS DE
RUBENS VAZ CAVALCANTE E ZIRALDO

Caroline Lima da Silva
Sonia Maria Gomes Sampaio

INTRODUCAO

O presente estudo propoe analisar as marcas de intertextualidade entre as
obras O Menino ¢ 0 Rio (2017) de Rubens Vaz Cavalcante ¢ Menino do Rio Doce
(1996) de Ziraldo, a partir do dialogo entre os elementos verbais e visuais que
constituem as obras. Tais elementos instauram as representacdes de sentido que
perpassam a tematica da relagdo entre o menino e o rio nas duas obras.

A analise emprega como suporte tedrico os principios do dialogismo, das
relagdes entre textos, formulados por Mikhail Bakhtin (2000), reformulados
para a teoria da intertextualidade por Julia Kristeva (2005). Kristeva chama de
texto o que Bakhtin concebe como enunciado e toda relagdo de sentido entre
enunciados é uma relacdo dialogica. Essa relagaio empregada ao texto, concebido
como um cruzamento de superficies textuais, passa a ser denominada como uma
relacao de intertextualidade.

Pertencentes ao género da literatura infantojuvenil, as obras O Menzno ¢ 0 Rio
e Menino do Rio Doce trazem por meio de elementos constitutivos a encenagao
da histéria de um menino e o rio. Sob essa configuracdo, personagens e espagos
que representacao essa relacio entre o humano e o tio siao caracterizados por
tracos representativos de uma cultura ribeirinha. Pescadores, lavadeiras, peixes,
boto, barcos, cobra-grande, historias e crencas povoam o cenario criado para os
meninos viverem suas historias nas obras. As lendas ribeirinhas geram grande
influéncia nessas obras, esse fato contribui para que sejam identificadas algumas
singularidades do contexto regional amazénico, que envolvem o relacionamento
do homem com o rio no que diz respeito a valorizacdo e necessidade de
preservagao.

Considerando essa proximidade tematica, elaboramos como problema de
pesquisa o seguinte questionamento: quais sao os pontos de intersecc¢ao de
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dialogo entre as obras, ou seja, que elementos instauram o dialogo intertextual
entre O Menino e 0 Rio e Menino do Rio Doce?

Conceitos de intertextualidade

A origem do termo intertextualidade esta relacionada ao principio do
dialogismo do filésofo da linguagem Mikhail Bakhtin, como a condi¢iao de
sentido de todo discurso, portanto, também se instaura no dialogo entre textos,
concebido, sob essa perspectiva tedrica, como um ponto de cruzamento de
dialogos e vozes. Para Bakhtin (2000, p. 346): “A relacao dialbgica é uma relagao
(de sentido) que se estabelece entre enunciados na comunicagao verbal. Dois
enunciados quaisquer, se justapostos no plano do sentido |...], entabularao uma
relacio dialégica”. F a partir desse principio da relagio dialégica entre enunciados
que a semioticista bulgara Julia Kristeva da origem ao termo intertextualidade,
conforme ressalta Samoyault (2008, p. 18): “Em todo texto a palavra introduz
um didlogo com outros textos”. Portanto, sao as concepgdes tedricas de Bakhtin
que fornecem o alicerce tedrico para que Kristeva direcione seu foco para o texto
literario:

A estrutura literaria ndo é, mas onde ela se elabora em relacdo a uma outra estrutura.
[...] a palavra literaria nao ¢ um ponto (um sentido fixo), mas um cruzamento de
superficies textuais, um didlogo de diversas escrituras: do escritor, do destinatario (ou
da personagem), do contexto cultural atual ou anterior. (KRISTEVA, 2005, p. 606).

Esse direcionamento ocorre por ser possivel identificar na tessitura literaria
um cruzamento de outros textos. Esse cruzamento pode se dar, por exemplo,
por meio da referéncia tematica ou pela semelhanca entre personagens. Seja de
uma forma direta, por uma presenca marcada, ou de uma forma mais indireta,
por uma simples alusio, os textos dialogam entre si. Portanto, a intertextualidade
sustenta-se no principio de que “Todo texto se constréi como um mosaico de
citacdes, todo texto é absorcio e transformacio de um outro texto” (KRISTEVA,
2005, p. 68).

A intertextualidade se concretiza por meio de um principio de comparagao.
Partindo do termo cientifico de comparacio, em torno das pressuposicoes de
Sandra Nitrini na obra Literatura Comparada (2010), a autora afirma que o formalista
russo Mikhail Bakhtin (1970) foi o precursor da teoria ndo propriamente dita,
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entretanto, formulou eixos teéricos para, posteriormente, Julia Kristeva (1969)
concretizar o conceito literario de intertexto:

Bakhtin foi um dos primeiros formalistas russos que procuraram substituir a
segmentagao estatica dos textos por um modelo segundo o qual a estrutura literaria
se elabora a partir de uma relagdo com outra. Isso s6 tornou possivel gragas a sua
concepeao de “palavra literaria”, entendendo-se por “palavra” a ideia de enunciado, no
ambito de uma ciéncia da linguagem, por ele chamada de translingufstica (NITRINI,
p. 158, 2010).

Dessa forma, as no¢oes de dialogo desenvolvidos por Bakhtin sdo atribuidas
a0 texto, concebido como uma superficie onde se entrecruzam outros textos. A
partir dessa movéncia, Kristeva contempla as obras literarias, reafirmando em
amplitude o principio do dialogismo (NITRINI, 2010).

Para Al6s (20006) “a intertextualidade, na concepgao de Kristeva, define-se
como processo de intercambio semidtico de um texto primeiro com outro texto,
ou outros textos, particularmente em contexto cultural, histérico e social” (ALC)S,
p. 14, 2006). Os conceitos comparatistas compreendem o intertexto como
conjunto de signos que envolvem questoes historico-sociais e inconscientes,
considerando que todo texto é construido por elementos ja existentes em textos
mais antigos ou em discursos construidos por diferentes grupos.

Izidoro Blikstein (1994), através dos principios conceituais de Mikhail Bakhtin
no livro Dialogismo, Polifonia e Intertextualidade (1994), afirma que “um discurso
nunca ¢é totalmente autbnomo, a intertextualidade suporta que o discurso nao
¢ apenas por uma Unica voz, mas por outras geradoras de muitos textos que
se entrecruzam no tempo e no espago, a tal ponto que se faz necessaria uma
escavagdao” (BLIKSTEIN, p.48, 1994). Portanto, a intertextualidade segundo a
interpretacao de Julia Kristeva esta relacionada a ideia de que a literatura nio é
constituida completamente de uma unica vez, o texto sempre deixara aberturas
para diferentes reposi¢des em movimento, no ato interpretativo de cada leitura.
Nesse sentido, Kristeva considera que qualquer texto/discurso é o absorvimento
e a configura¢io de outro texto/discurso, recuperado ao por-se em circulagao.

A partir dessas consideracdes, ha o entendimento de que o texto literario nao
¢ resultado direto ou exclusivo de uma lingua comum, mas resulta de outros textos
literarios predecessores. Atualmente, essas premissas sao aceitas na teoria da
literatura, no sentido de que a obra literaria nao é isolada e sua forma ¢é relacionada
a outros textos. Nas obras ndo existem pluralidades e aspectos criados dentro
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de um tnico mundo, sio multiplicidades de consciéncias. A intertextualidade
resulta, assim, do encontro de vozes e da interseccao entre elas. Ler o intertexto
significa dar sentido ao texto pela relagio de complementariedade, o intertexto
funciona como reescrito de objetos ainda ausentes no texto origem, de forma
que permite a atualizacio do texto na inclusao de referéncias relacionadas a
grupos, culturas e sociedades. A intertextualidade compreende a necessidade
de abertura as escritas contemporaneas e modernas, desde o reconhecimento de
singularidades as infinidades dos processos de comunicagao na literatura.

Contextualizagio: intertextualidade na literatura infanto-juvenil

A linha histérica das narrativas infantis surge como um apanhado de
exemplos de intertextualidade no género em questio. Os contos de fada foram
concebidos através de acontecimentos reais do cotidiano e historias do folclérico
como fatores externos discursivos e textuais que se tornaram fundamentais na
constitui¢ao de escritos para todos os publicos leitores. Os autores dessas obras
seguiram as mesmas visoes de arte literaria infantojuvenil em épocas e localidades
diferentes, permanecendo a esséncia a ser formulada pela consciéncia de leitura
em cada leitor. Portanto, ¢ natural que atualmente tenhamos obras que dialogam
com as primeiras producées do género infantojuvenil, revelando que o intertexto
¢ o resultado desse dialogo que se renova em diferentes contextos culturais.

Em ordem cronolégica, para Ligia Cademartori (2010), o surgimento da
literatura infantil foi consagrado em meados do século XVII com as publicages
das conhecidas historias infantis da Cinderela e Chapeuzinho Vermelho do escritor
francés Charles Perrault o qual fez a coleta de contos e lendas da Idade Média
e adapto-os aos chamados contos de fada. Posteriormente, os famosos irmaos
Grimm, autores dos contos de Jodao e Maria e Rapunzel, também realizaram esse
tipo de resgate no século XIX em territério Alemao. Futuramente, a literatura
do paradigma do género infantil foi se alargando com outras narrativas como
do dinamarqués Christian Andersen autor do conto O Patinho Feio e o italiano
Collodi do conto Pinéquio, além dos autores Lewis Carroll de Alice no pais das
maravilhas; Frank Baum de O Mdgico de Oz e James Barrie de Peter Pan, consolidando
obras como para o publico infantil-juvenil (CADEMARTORI, 2010). Sobre a
configuracao do género, a autora destaca: “Sob a designacao de literatura infantil,
coexistem diversas modalidades e processos textuais, tanto verbais quanto visuais.
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Sio modos de expressio, os processos narrativos que definem o publico a que o
livro esta enderecado” (CADEMARTORI, p.16, 2010). Os livros infantojuvenis
podem caracterizar temas socioculturais com producoes que abrangem diferentes
grupos e faixas etarias rompendo o tabu de que a composi¢ao dos textos curtos
e ilustrativos ndo podem compor atemporalidades e diversos sentidos segundo o
contexto de leitura e leitor.

Os livros de literatura infantil podem ser constituidos por dois codigos, o
verbal e o visual, para que o leitor desfrute de duas experiéncias estéticas com
diferentes graus de complexidade, autonomia e relacio complementar. Os
autores podem contrapor ou confirmar as duas linguagens, utilizando qualidades
e artes na comunicacio de informacoes diversificadas. Em consonancia com
Cunha (1990), a leitura simples nao é a mesma que uma leitura facil, pois a leitura
destinada as criancas tem a esséncia da obra de arte para adultos, diferenciando-se
apenas pela complexidade de concepc¢ao, somente ha diminuicdo de recursos,
entre eles a simplificacdo da linguagem sem torna-la menos valiosa.

Na literatura infantojuvenil, as ilustra¢oes devem receber a mesma atengao,
devido a necessidade de oferecer a dupla fruicio de arte. Assim, as imagens nos
livros infantojuvenis estdo relacionadas ao valor estético das obras, condicionam
leituras criadoras e desenvolvem percepgoes variadas do ponto de vista do
leitor. Detentoras dessa for¢a criadora, as ilustragdes aumentam o potencial
critico, suscitam questionamentos e reflexdes sobre a tematica da obra. Partindo
desses principios, é possivel pensar que os livros de literatura infantojuvenil
configuram-se em detalhes que estimulam a imaginacao e possibilitam a criagao
de diferentes significados.

As obras O Menino e 0 Rio e Menino do Rio Doce foram elaboradas em épocas e
contextos sociais diferentes, constituem duplamente elementos escritos e visuais
projetados na amplitude de sentidos, através de enunciados imagéticos e verbais
referentes que fazem referéncia as relacdes do humano com a natureza, mais
especificamente, com o tio.

O livto O Menino e 0 Rio foi publicado no ano de 2017 pela editora Tematica,
escrito pelo Professor Doutor da Universidade Federal de Rondénia Rubens Vaz
Cavalcante, traz em sua tessitura narrativa a valorizacdo dos recursos naturais
e culturais, possibilitando aos leitores uma experiéncia estética por meio do
imaginario que envolve o Rio Madeira. O enredo resgata lendas e historias das
comunidades ribeirinhas, originarias das experiéncias subjetivas da infancia e do
contato com os 110s.
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A obra conta com as ilustracdes de Mara Perpétua e projeto grafico de Luara
Monteiro. A capa apresenta uma metafora, um copo de dgua para um gole de
poesia, convite para uma navegacio. Em suas vivéncias com as aguas do rio,
o personagem do menino dialoga poeticamente com peixes, enquanto viaja
flutuando em sonhos e brincadeiras. O rio é o espago onde peixe-boi canta,
arraia danga, tambaqui aplaude e os caras jogam peteca. Ha flores, passaros, e
um boto com colar de barbatanas, pedras exdticas e um exército de jaraquis que
luta contra a extingdo da espécie por consequéncia dos residuos de mercario
e lixo descartados indiscriminadamente pelo ser humano. Num todo poético,
20 mesmo tempo que O menino mantém contato com esse universo do rio,
também compreende sua situacdo, ao lamentar por um rio que pede socorro,
representando a relacdo intrinseca do homem com a natureza.

Em Menino do Rio Doce, publicado pela primeira vez em 1996 pela editora
Companhia das Letrinhas, apresenta semelhanca na tematica, pois apresenta,
como foco principal, a relacio do menino com o rio. Em tom poético, a narrativa
descreve um espago constituido por elementos que constituem o entorno do
rio: animais do fundo e das margens, os costumes dos ribeirinhos, a faria das
enchentes e das secas, as historias e lendas contadas sobre o rio. O menino
dialoga com o rio, vive com liberdade uma infancia de descobertas concentradas
nas experiéncias que o rio lhe proporciona.

As ilustracoes do livto Menino do Rio Doce sio constituidas por bordados
das irmas Dumont sobre os desenhos de Demostenes Vargas e texto do
também ilustrador e escritor Ziraldo Alves Pinto. As imagens se relacionam
com o enunciado verbal, possibilitando ressignificaces através do imaginario,
estabelecendo correlagio entre o contexto ficcional e o regional, mediante a
representacao verbal e visual do espaco ribeirinho.

Vale salientar que os rios personificados nas obras possuem significados
especiais, sobretudo para o contexto regional amazonico, pela importancia que
eles adquirem na relagio com o homem que dele compartilha nos seus modos
de viver. Em O Menino ¢ 0 Rio, a crianga lamenta envergonhada aos peixes do Rio
Madeira que sofrem com o acimulo de mercurio na extragdo de minério e lixo
despejados pelo homem, se desculpa pelos comportamentos indiscriminados
dos humanos quanto a conserva¢ao dos rios: “O bom menino envergonhado
pediu desculpas pela raca humana” (CAVALCANTE, 2017). Em Menino do Rio
Doce essa o rio é uma extensdao da vida do menino, ha um elo familiar, pois rio se
apresenta como integrante familiar no sentido da integridade do homem com a
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natureza: “o rio era seu irmao” (ZIRALDO, 1996). A obra ganhou repercussio
nas redes sociais em 2015 ao representar artisticamente e atemporalmente o
rompimento de uma barragem de minério no subdistrito de Bento Rodrigues
em Mariana (MG), acontecimento que comprometeu todo o percurso da bacia
hidrografica Rio Doce.

Tragos intertextuais em O menino e o rio ¢ Menino do rio doce

As relacbes intertextuais entre as duas obras se ddo pela tematica e pelos
elementos comuns as duas narrativas: ha um menino e ha um rio. Tanto em O
Menino e o Rio e Menino do Rio Doce, é notério que ha elementos nos textos que
remetem a contexto especificos, de proximidade com o rio. Quanto a construgao
textual, as duas obras narram em prosa-poética a relagio de um menino com
o rio. Os personagens principais sio os mesmos em diferentes contextos. O
que ¢é possivel afirmar que a compatibilidade entre os textos surge nao apenas
com a igualdade na escolha dos personagens, mas por ser arte literaria, nio ha a
delimitagdo espacial, pois as obras podem ser lidas e compreendidas por leitores
de diferentes regides e contextos culturais.

Os textos proporcionam ao leitor a decodificagio fluida da tematica
em questio sem perder o foco na mensagem cultural de um cotidiano de
proximidade com o rio. As duas obras trazem o rio como o principal elemento
de suas ilustracGes, os espacos fisicos centrados estreitamente com a natureza e o
modo de abordagem do tema, por meio da relagao do menino ao descobrir o rio
fantasticamente, a linguagem simples com profundidade de sentidos. Consoante
a Sandra Nitrini (2010):

Alinguagem poética surge como um didlogo de textos. Toda sequéncia estd duplamente
orientada: para o ato da reminiscéncia (evocagdao de uma outra escrita) ¢ para o ato
da somagao (a transformagdo dessa escritura). O livro remete a outros livros e, pelo
processo de somagao, confere a esses livros um novo modo de ser, elaborando assim

a sua propria significacio (NITRINI, p. 162-163, 2010).

Na apresentacdo e introducdo das obras, os elementos verbais e visuais
estao em processo de emissio comunicativa com o leitor, pois as imagens
ganham sentido juntamente com a narragao. O marco das producdes deve-se
também ao detalhamento dos cenarios de comunidades ribeirinhas, encontra-se
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a universalidade de sentidos propostos, instigando a imaginacao do leitor que
pode desfrutar de lembrangas e vivéncias da infancia.

A leitura dos textos sugere referéncias entre as obras. A publicacdo de Ziraldo
apresenta caracteristicas reconhecidas na atemporalidade da representagio
dos rios e suas relagbes com o ser humano. Envolvendo aspectos da cultura
ribeirinha e comportamentos sociais em torno das bacias hidrograficas quanto a
valoriza¢io ou necessidade de preservacdo e reconhecimento.

E possivel notar a esséncia literaria das obras, pois pertencentes ao género
infantojuvenil, conectam-se a outros textos, mobilizando diferentes saberes.
A construgao estética das obras integra texto e imagens. Lembrando que o
objeto-livto contribui na leitura formativa do publico infantil sem deixar de
interessar aos adultos, suas ilustraces auxiliam no exercicio reflexivo dos leitores,
instigam a imaginacao e novos discursos. O intertexto visual surge desde a capa nas
obras Menino do Rio Doce e O Menino e o Rio ilustrando pequenos barcos navegando.
Torna-se uma espécie de chave de leitura, abrindo o texto com bordados das
pequenas e tipicas embarcagOes utilizadas por ribeirinhos. A ilustragdao da capa na
obra Menino do Rio Doce, convida para uma navegagao poética.

O copo d’agua em O menino ¢ o rio possibilita uma referéncia com o ditado
popular na regidao em que se diz que “quem bebe a 4gua do Rio Madeira, sempre
volta”, que se desencadeia em tessituras de imagens de seres que habitam os
rios e povoam o imagético inconsciente da popula¢io em torno das lendas
amazonicas. Ao abrir o livro, as ilustragdes mostram peixes, aves € a imagem
do “menino passarinho” simbolizando o “menino avoado” na curiosidade e
imaginacao fértil de uma crianga, de bermuda e pés descalcos, representagao de
um menino ribeirinho.

A capa da obra Menino do rio doce ilustra uma familia ribeirinha navega em meio
a vegetagao e casas coloridas, envolvendo posteriormente ilustragoes também de
peixes, aves e outros animais que habitam as margens dos rios, como a capivara e
a cobra (no sentido mitolégico) e um menino explorando o espago onde ocorre
a narrativa poética. Além de pescadores, lavadeiras e banhistas, povoando o
imaginario, conforme os enunciados se revelam nas paginas seguintes a capa. Uma
narrativa mais longa que envolve mistérios e costumes também encontrados na
regido amazonica, aproximando as referéncias encontradas inconscientemente em
O Menino e 0 Rzo. Visto que a cultura ribeirinha retratada em nos textos e ilustracdes
influenciam memorias tanto da infancia, na relacdo da crianca com a natureza,
quanto das lembrancas de um povo que se constituiu as margens dos tios.
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As imagens possuem privilégio na estética dos textos de literatura
infantojuvenil, por se tratar de uma linguagem que pode ser compreendida por
qualquer povo e em qualquer época, € possivel considerar que os textos projetam
as imagens em forma escrita, visto que a imagem ¢ a consisténcia do imaginario
(SANDRONI, 1999). A integracao entre imagens e textos é tio marcante na
literatura infantojuvenil que os textos de Ziraldo e Rubens Vaz Cavalcante podem
ser analisados entre a imagem da agua em tonalidade amarronzada no copo em
O Menino e 0 Rio a qual o menino bebe para navegar poeticamente e, o trecho de

Menino do Rio Doce:

Era bom mergulhar

na 4gua turva do rio,
deixar-se envolver por ela
como por um macio,

frio e umido cobertor

e ficar ali, quietinho,

sem nunca querer saif...

(ZIRALDO, 1996).

Implicitamente, a agua turva narrada por Ziraldo poderia ser ilustrada
pela agua escura “bebida” pelo menino de O Menino ¢ o Rio, agua digerida
simbolicamente no insolito de vagar no mundo fantastico do rio. A importancia
do emprego de imagens nas obras justifica-se na influéncia provocada no
imaginario do leitor, assim as ilustragoes preenchem lacunas na compreensio e
impedem uma decodificacdo 6bvia do texto escrito que acompanha.

As representacoes artisticas das obras podem apresentar clareza nas suas
formas, mas, sobretudo, riqueza em elementos universais que propiciam
o entrelacamento entre as duas e ddo espago para que novas producoes
possam complementar as tematicas propostas, visto que, ambas, de qualquer
maneira, partem de discursos e textos antecessores. Os elementos culturais
sao apresentados nas obras literarias de maneira que possibilita a identifica¢ao
do contexto regional ribeirinho amazonico no processo de leitura, visto que a
Amazonia € caracterizada por uma grande relagdo com os rios.

Essas representagdes, nas duas obras, estio primeiramente na relagao direta
do ser humano com a natureza, simbolizado por um menino e um rio. A tematica
das obras pode ser compreendida em qualquer sociedade e época. A sequéncia de
ilustragoes possibilita que a mensagem nao perca sua credibilidade, explicando a
esséncia da construgao integrada do objeto-livro na literatura infantojuvenil. Os
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livros propoem a construgao dos sentidos acordando com cada ponto de vista
do leitor universal. As ilustracoes de figuras ribeirinhas podem oferecer outras
representa¢oes humanas a situacdo cultural do leitor distante dessa realidade,
definindo concepg¢oes de arte. O estilo de narracao das obras ¢ semelhante
quanto a forma, as frases sao estruturadas em versos poéticos que discorrem
sobre os contatos do menino ao dar vida ao rio:

Menino achava

que prazer

era conversar

com 0 1io; [...]

ouvir seus murmurios
¢ ouvir as historias
que todo o rio tem

e gosta de contar.
(ZIRALDO, 1996).

E aos seres que nele habitam:

[..] pra seu espanto
vieram peixes

de toda espécie

pra conversar

veio a sardinha

Ihe deu um beijo

e alguns poemas
para brincar.

CAVALCANTE, 2017).

Para o contexto regional amazonico, os rios representam mais que referencial
geografico, sdo personificados na reconstru¢aio de memorias vinculadas as
histérias de vida dos que convivem com eles. Na constru¢ao de um imaginario
cultural, os rios repassam ensinamentos oralizados por geracdes, revelando a
simbologia desenvolvida nesse contexto. Leandro Tocantins (2001) afirma que:

O homem e o rio sdo os dois mais ativos agentes da geografia humana da Amazonia.
O rio enchendo a vida do homem de motivagdes psicoldgicas, o rio imprimindo a
sociedade rumos e tendéncias, criando tipos caracteristicos na vida regional. O rio,
sempre o tio, unido ao homem em associacoes quase misticas, o que pode comportar
a maxima de Herédoto para os condados amazonicos, onde a vida chega a ser, até
certo ponto, uma dadiva do rio e a 4gua uma espécie de fiador dos destinos humanos
(TOCANTINS, p. 234, 2001).
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As lendas ribeirinhas geram grande influéncia nas obras, esse fato contribui
para que sejam identificadas algumas singularidades regionais nao ditas, como
ocorre em O Menino e o Rio. A lenda da Cobra Grande surge em Menino do Rio
Doce no texto e na ilustragiao. Trata-se de uma lenda com maior popularidade
folclorica na Regiao Norte do Brasil, em variadas versoes é recontada em diferentes
localidades brasileiras de formas adaptadas, como no Nordeste e Centro-Oeste
do pafs. B um recurso que faz referéncia as narrativas poéticas mitologicas e
fantasticas presente na obra, lenda recontada que se difunde na atemporalidade.
O texto ressalta a circulacio da lenda nas comunidades ribeirinhas:

O menino escutava

as historias do rio

que nao eram historias do rio
(ndo era o rio que contava)

(ZIRALDO, 1996).

Para Loureiro (2001) ndo existe apenas uma Cobra-grande habitando rios da
Amazonia, nem sao répteis imortais. Referem-se a Boiina (uma das denominag¢oes
da Cobra-grande) colocada como personagem ritualizada em narrativas diversas.
Nas obras, o 1io se revela como espago encantado, comportando diversas crengas
referentes aos seres que nele habitam e vivem no imaginario da populagio ribeirinha.
Os textos criam simbolos que refor¢am as memorias das geracdes em torno de
representacoes de serem miticos ligados ao mistério. Configuram elementos da
natureza em que aparecem como fundadores de mitos e lendas locais. O mito
surge nas narrativas inferindo saberes e constroem a historia regional.

Assim como a Cobra-grande, o boto também ¢ uma entidade amazonica
citada em O Menino ¢ o Rio, uma representacdo do imaginario especifico da
natureza amazonica:

O grande boto

cheio de prosa

disse ser ele [...]

O velho boto

agradecido

deu-lhe um colar

de barbatanas [...]
(CAVALCANTE, 2017)
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Os mitos e as lendas amazonicas estio codificados em torno de um
espago e tempo especificos na expressao de necessidades humanas e sociais da
populacao que tem nas aguas dos rios referenciais simbodlicos, configurados nos
elementos da natureza apresentados como fundadores das lendas e mitos locais
(OLIVEIRA, 2007). O Boto e a Cobra grande conferem um imaginario que lhe
¢ especifico, aparecem nas narrativas como vozes fundadoras do mito na regiao,
inferindo conhecimentos que constituem a regido amazonica.

No sentido da intertextualidade do simbdlico nas obras, a apresentacao
das guerras do exército de jaraquis contra a extingdo da espécie devido aos
poluentes depositados diariamente nas aguas em O Menino e 0 Rio também pode
ser representado pela passagem em O Menino do Rio Doce pelo personagem do
Boitata, pois segundo a lenda amazonica seria uma cobra de fogo, protetora das
florestas e dos animais que persegue e mata quem desrespeita a natureza:

E o0 menino

meio assustado

falou baixinho

tem guerra aqui?
(CAVALCANTE, 2017).

[...] em noite negra,

o rio desceria

com seus olhos de fogo
- emboitata -

para devorar a Terra.

(ZIRALDO, 1996).

Ao longo do texto a relagdo do menino com o rio ¢ predominante. Partindo
desse ponto, a obra O Menino ¢ 0 Rio demonstra complementariedade a essa relagio
com personagens imagéticos que se comunicam com o leitor. Essa comunicagao
vai a0 encontro do que se compreende como intertexto, definido como “a
percepegao, pelo leitor, de relagdes entre uma obra e outra que a precederam ou
a seguiram” (RIFFATARRE apud SAMOYAULT, 2008, p. 28). Um outro ponto
de interseccao entre as obras se encontra na presenca de pequenas embarcagoes
em seus espacos, utilizadas em trabalhos de pesca, transportes comerciais ou
apenas para passeio. Em comum, os meninos navegam como meio de interagir
com a natureza aquifera:
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Em vez do céu

Para vagar

Tinha era um rio

Um rio lindo

Cheio de encantos

A navegar
(CAVALCANTE, 2017).

O contexto espacial das obras revela a criatividade dos personagens
meninos, na convivéncia com todos os elementos que se relacionam ao rio. Na
leitura intertextual, esse aspecto se revela na interacio dos personagens com as
formas culturais de compreender o universo das aguas, nas agoes que indicam a

inocéncia destemida dos meninos as margens dos rios, como na passagem de O
Menino do Rio Doce:

Na2ao teme o tio

0 menino

mesmo quando
suas aguas engolem
outro menino |...|

(ZIRALDO, 1996).

Surgindo também nos primeiros versos do poema O Menino e o Rio:

Era um menino meio avoado
nao tinha medo

de viajar [...]

(CAVALCANTE, 2017).

As obras também dialogam pela presenca do insélito em suas narrativas.
Na poesia de O Menino ¢ o Rio, esse aspecto pode ser observado nas estrofes
que indicam o dialogo do menino com os peixes, o que o leva a refletir sobre a
preservacao do rio. Essa ligacao ¢é identificada em Menino do Rio Doce pela proposta
de inserir 0 menino como personagem que desenvolve a habilidade de escutar
o rio como um ser racional que mostra em secas, enchentes e afogamento as
manifestagoes sabias e inexplicaveis da natureza, em seus ciclos de vida e morte.

Partindo dessa observagao, pode-se notar que os livros enfocam aspectos
representativos da cultura ribeirinha, no sentido de producio representativa
de experiéncias geradas na convivéncia com o rio. As a¢des cotidianas, nesse
contexto, sio contornadas poeticamente por valores gerados no relacionamento
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do ser humano no contexto amazonico. As obras ultrapassam a ideia de que o
conhecimento racional é a Gnica forma de refletir sobre as relacées do humano
com a natureza, valendo-se da imagina¢ao expressam o imaginario que liga o
homem amazoénico na sua relagdo com os rios. O didlogo intertextual de sentido
entre as obras evidencia a rede de conexdes que se constitui o texto literario.
Nesse sentido, Samoyault (2008), afirma:

A literatura se inscreve com a lembranca daquilo que ¢, daquilo que foi. Ela a exprime,
movimentando sua meméria e a inscrevendo nos textos por meio de um certo nimero
de procedimentos de retomadas, de lembrangas e de re-escrituras, cujo trabalho faz
aparecer o intertexto (SAMOVAULT, 2008, p. 47).

Os meninos de O Menino ¢ o Rio e Menino do Rio Doce se reconhecem como
integrantes dos rios e, os rios sio como uma espécie de extensio dos meninos,
nao sdo narrativas de formas isoladas e fixas, existem pontos que possibilitam o
contato com outras referéncias culturais. Fluem possibilidades de dialogos com
outros meninos e rios, assim como ha consonancia entre si, viabilizando pontes
a0 invés de bartreiras no encontro e articulacao entre diferentes culturas. Como
exemplo, respectivamente, os personagens Huckleberry e Tom de As aventuras
de Huchleberry Finn (1884) e As aventuras de Tom Sawyer (1876) sao histérias criadas
a partir de experi¢ncias de juventude do autor Mark Twain pelo rio Mississipi,
evocados na passagem:

Todo menino do tio

tem outro amigo do tio

que é seu amigo também

ou que do rio ¢ irmio

como Huckleberry e Tom.

E muito grande a familia que faz o rio (ZIRALDO, 1996).

O dialogo evidéncia a intertextualidade e o entrelacamento das obras com
outras culturas e identidades contornadas por algum rio. De acordo com Gomes
(2016), a exploracao dos textos apresenta respaldo no hibridismo, abrindo
interpretacio pelo processo de negociacdo, prioriza a questio de “como”
elementos culturais estdo representados. Identificar o intertexto cultural ¢é
fundamental pela necessidade de interpretagio do texto a partir de herangas
culturais, ou seja, reconhecer as formas de representacdo metaféricas através
das quais o homem faz a negociacio das suas posi¢oes sociais. O processo
de interpretacio de um texto explora o intertexto cultural como referéncia
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fundamental para novas leituras e releituras na comparagio de textos lidos que
levam conhecimentos para o processo de interpretacao.

As obras sugerem reflexGes a partir da visibilidade artistica presente nas
estrofes e nas ilustragoes harmonizadas ao conteudo tematico. Ainda que os
livros representem muitas caracteristicas que dialogam com o contexto regional
amazOnico, NA0 estdo presas a uma Unica mensagem aos Seus receptores,
cooperam na ideologia de literatura constituida para leitores de diferentes grupos
e contextos sociais, isto, leva a pensar sobre dialogismo e polifonia propostas por
Bakhtin no que diz respeito a0 mecanismo de relagdes interacionais entre textos.

Consideragoes finais

A intertextualidade se manifesta a partir da presenca de um texto em outro
texto. Essa presenca se manifesta pelas relagoes de sentido que podem ocorrer de
forma direta, por meio da citacao, da referéncia, ou de forma indireta por meio da
alusdo. De qualquer maneira, essas relagdes se dio sempre por meio dos sentidos
que se instauram a partir dos elementos que dialogam entre as obras. Nos tragos
intertextuais de O Menino e o Rio e Menino do Rio Doce é possivel perceber como a
literatura infantojuvenil na estrutura verbal e visual pode possibilitar diferentes
interpretacGes, desde as representacoes regionais amazonicas no sentido cultural
e folclorico a amplitude universal de representacio da relacdo integrada do ser
humano com o rio.

Todo o conjunto das obras, em seus enunciados verbal e imagético, converge
para a apreensdao do principio do dialogismo como a condi¢io de sentido do
discurso literario, estabelecendo, assim, a intertextualidade por meio dos
elementos tematicos que compdem a tessitura narrativa nas duas obras. A relagao
dos meninos com o rio nas duas obras evoca a produgao de sentidos por meio
da construcio dos cenarios, dos elementos inerentes ao contexto tibeirinho, da
presenca do imaginario que perpassa as duas narrativas.

Os meninos e os rios nas obras nao possuem a identificagio nominal e
geografica de espagos determinados, aspecto que contribui para o preenchimento
dos espacos vazios do texto por qualquer leitor em diferentes tempos e espagos.
Contudo, as relacées de sentidos que se instauram com o contexto regional
amazonico tornam-se possiveis, pelas referéncias a elementos marcadamente
presentes no cotidiano dos ribeirinhos. Essas possiveis referéncias revelam-se
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a partir de suas praticas sociais, representadas pelos barcos, pela sobrevivéncia
com a pesca, bem como a partir de praticas que envolvem o imaginario coletivo,

por

meio da presencga das historias contadas sobre o boto e a cobra grande.
A intertextualidade existente nas obras, a partir da composicio das

duas narrativas poéticas compreende a necessidade de abertura as escritas
contemporaneas, do reconhecimento de singularidades as infinidades dos

processos de comunicagao na literatura.
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AS CONFIGURACOES DA MULHER AMAZONIDA NA
PERSONAGEM AMELIA EM CHOVE NOS CAMPOS DE CACHOEIRA,
DE DALCIDIO JURANDIR

Alberto de Barros Molina

INTRODUCAO

A obra Chove nos campos de Cachoeira (1941), do escritor paraense Dalcidio
Jurandir, traz em sua tessitura narrativa a encenacao da vida cotidiana amazonica,
a partir dos dramas humanos vividos pelas personagens no espaco ficcional da vila
de Cachoeira. Com o foco projetado para a atuagdo das personagens, o objetivo
deste estudo consiste em analisar a trajetoria de insurgéncia da personagem
Amélia diante dos enquadramentos que a sociedade procura imputar-lhe. Em
Chove nos campos de Cachoeira, a composi¢ao da personagem Amélia revela a
irreveréncia de um perfil que rompe com os discursos sacralizados da condigao
de subjugada que a sociedade tentava impor devido a cor e a condi¢io social.

Considerando essa configuracdo, esta abordagem analisa a obra Chove nos
campos de Cachoeira (2011), do escritor marajoara Dalcidio Jurandir, nascido em
1909, em Ponta de Pedras, no Marajé e falecido em 1979, no Rio de Janeiro.
Considerado por muitos estudiosos como o maior romancista da Amazonia do
comec¢o do século XX, recebeu diversos prémios por sua producao literaria.
Com essa obra, em 1940, ganhou o prémio Dom Casmurro em um concurso
de romances do jornal de mesmo nome, em parceria com a Editora Vecchi. O
idealizador desse concurso foi Jorge Amado, que era colaborador do periédico
que também contava com escritores como Cecflia Meireles, Oswald de Andrade,
Graciliano Ramos, Jorge Amado, Murilo Mendes e outros. Sua obra ¢ composta
de onze romances, sendo que dez delas compdem o Ciclo do Extremo-Norte:
Chove nos campos de Cachoeira (1941), Marajé (1947), Trés casas e um rio (1958), Belén: do
Grao-Pard (1960), Passagen dos inocentes (1963), Primeira Manbha (1967), Ponte do Galo
(1971), Os Habitantes (1976), Chao dos Lobos (1976) e Ribanceira (1978). O escritor
também publicou Linba do pargue, em 1959, que nao pertence ao Extremo-Norte.

Na narrativa dalcidiana o amazonida ocupa lugar de destaque, sendo o
caboclo, o indio e o negro, dignos representantes. Para o primeiro, muito mais
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que sua origem miscigenada, sua caracterizagao esta vinculada a seu modo de
vida, seus habitos e cultura oriundos de perspectivas antropologicas, historicas e
sociologicas. Mas ha, além destes, o branco nativo, como ¢ o caso da personagem
Major Alberto, educado na cidade e que opta por viver longe dela. Alids, com a
mistura das culturas ¢ a localizagio das comunidades cada vez mais afastadas das
areas urbanas, surge ainda a figura do ribeirinho ou beiradeiro, cuja diferenciagio
e origem veremos adiante.

E justamente sobre esses aspectos que esta pesquisa estd voltada, mais
precisamente sobre a atua¢ao de insurgéncia e descolonizagdo que a personagem
Amélia demonstra, quebrando preconceitos em razio de sua origem, pouca
instrucdo e condi¢do financeira. Antes de se tornar “d. Amélia”, a personagem
era uma simples neta de escravos que habitava aquela regido como tantas outras
e que havia passado por uma tragédia pessoal ao perder o primeiro filho afogado
em um rio. Amélia, como tantas outras mulheres daquele espago rural amazonico,
sofreu as dificuldades inerentes a uma vida de parcos recursos, com pouca ou
nenhuma instrugao, recheada de preconceitos e sem qualquer perspectiva de
melhora.

O mergulho poético nas aguas do fazer literario de Dalcidio Jurandir

Obra de estreia do romancista, Chove nos campos de Cachoeira é publicada
em 1941, tem sua narrativa encenada em Cachoeira do Arari, espaco onde se
apresenta a histéria da familia do menino Alfredo, mediada pela atuagdo do
narrador que ora acompanha a perspectiva desse personagem, ora a do seu
irmio Eutanazio. A atuacio do narrador, com seu discurso indireto livre, traz a
marca do romance moderno na composicio literaria de Dalcidio Jurandir. F uma
estratégia composicional que marca toda sua producao literaria.

A edi¢do em analise ¢ a sétima e foi dividida em dezenove capitulos, um a
menos que a primeira edi¢do, todos numerados e com subtitulos. Alguns deles
trazem nomes das personagens femininas com destaque na narrativa. Pelas vozes
e pensamentos dos narradores, descortina-se a luta pela sobrevivéncia em uma
pequena comunidade do interior amazonico, regida pelo ir e vir das aguas da
regidao, pelas dificuldades financeiras, pelos sonhos, desejos e fuxicos que dao
movimento a trama.
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Em Chove nos campos de Cachoeira (2011) Alfredo e seu meio irmao Eutanazio
dividem a funcdo de narrador. Na condicdo de filho mestico, Alfredo as vezes
tem, ainda que em pensamento, vergonha da cor de sua mie, para, em seguida,
recriminar-se por assim ter pensado. I descrito como um garoto feridento e
sonhador que traz consigo um carogo de tucuma, tratado como um amuleto
magico capaz de transporta-lo a qualquer lugar. Alfredo cresce sob as influéncias
culturais dos pais, dos indios da regido e de toda a miscigenacio cabocla local.
Nesse aspecto, o carogo reveste-se de uma simbologia que se relaciona, pelo
formato arredondado, a origem do mundo. Alfredo vé, na pequena semente
de palmeira, um portal de fuga onirico, empregando ao caro¢o de tucuma
significados que remetem as culturas indigena e negra.

Alfredo tem um meio irmao com o nome, nao por acaso, de Eutanazio,
que lembra o termo eutanasia. Sofre com a sffilis, o que justificaria seu nome,
e parece nao se importar com a aproximacao da morte e também com o amor
nao correspondido de Irene. Major Alberto é um funcionario que acumula dois
cargos distintos, o de secretario de Intendéncia e o de adjunto do promotor
publico, o que faz com que os moradores lhe olhem com desconfiangas.
Representa uma classe dominante e colonizadora em decadéncia. D. Amélia, mae
de Alfredo, personagem feminina, negra e de condigdo econémica inferior a do
marido, por sua atua¢do despertara a atengdo de muitas personagens, seja por
sua uniao com um homem branco de condigao social diferente, seja por suas
acOes benevolentes diante da comunidade. Embora seu campo de atuagao seja
basicamente o familiar, suas agoes sao respostas inquestionaveis aos preconceitos
impostos a mulher amazonida nas suas condigoes.

Dessa forma, a narrativa traduz a vivéncia e o cotidiano de uma realidade social
e cultural amazonica. O resultado ¢ uma producao que recria e descreve a vida de
moradores comuns, com seus problemas pessoais, sociais, politicos e financeiros,
utilizando-se de uma linguagem culta, poética e com expressoes locais.

A agua esta presente, de maneira recorrente, em quase toda a narrativa
de chove nos campos de Cachoeira, de Dalcidio Jurandir. Através de uma
composi¢ao poética em que as aguas tém influéncia no modo como vivem os
habitantes e muitas vezes determinam o que eles podem ou nio fazer, Jurandir
compode o cenario que Paulo Nunes denomina de “Aquonarrativa” ou “poética
das aguas” (NUNES, 2001). Ao analisar a obra, Nunes ressalta que ela é “repleta
de encharcados, uma estética do romance que mostra a supremacia do elemento
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aquitico sobre os demais elementos da natureza”"

. Nao a toa, a narrativa ¢é
permeada de palavras do mesmo campo semantico que se referem de modo
direto aos rios, as cheias, aos alagados e as chuvas, ou apenas sugerido, como as
vezes faz ao referir-se a “Lobato” (JURANDIR, 2011, p. 50), lancha que liga a
Vila de Cachoeira do Arari a cidade de Belém.

A importancia das dguas nas narrativas do Ciclo do Extremo Norte ¢ tao
expressiva que estdo presentes, inclusive, nos titulos de algumas delas. Em Chove
nos campos de Cachoeira (1941), o termo “chove” faz uma referéncia direta, assim
como o termo “tio” em T7és casas e um rio (1958). Ja nos titulos das obras Maraji
(1947) e Ribanceira (1978), as referéncias sao retoricas, indiretas, apenas sugeridas,
ja que a ilha de Maraj6 é conhecida por ser o maior arquipélago fluvio-maritimo
do mundo e o termo ribanceira, em algumas acepgdes, faz referéncia a locais
proximos a rios ou cursos d’agua.

Os diversos recursos utilizados por Jurandir demonstram nao sé o dominio da
lingua, mas sua capacidade de, poeticamente, descrever um ambiente amazonico
com propriedade de quem ali cresceu e que reconhece a importancia desse fluido
que dita o ritmo de vida para os amazonidas, conforme destaca a passagem de

Chove nos campos de Cachoeira (2071 ):

Uma nuvem mais pesada cresceu no céu. E chovert, Cachoeira fica encharcada e ele
encharcado com esta doenca do osso, da alma, ji no outro mundo. Os campos de
Cachoeira vinham de longe olhar as casas da vila a beira do tio, com desejo de partir
com aquelas aguas. Quando chovia, mesmo verio, quanta chuva grande, os campos
ficavam alagados (JURANDIR, 2011, p.23).

O excerto faz referéncia a doenga de Eutanazio, tio ligada a ele quanto
a agua para os moradores da vila de Cachoeira. A angustia que o inunda e o
sofrimento que diariamente o consome sao aguas movendo-se conforme o ritmo
que a natureza dita, entrelacando, numa narrativa rica de significados, a vida das
personagens e suas limitagdes ao local em que vivem.

A essa riqueza de expressoes e termos que se relaciona ao universo aquoso
amazonico, Nunes (2001) denomina como “aquotexto” a narrativa de Chove nos
campos de Cachoeira (1941), ja que busca, pela riqueza e variedade de expressoes
utilizadas pelo autor, dar ao leitor imagens dos campos encharcados. O recorrente
emprego de expressdes que potencializam as chuvas tais como, quando as chuvas

Y Disponivel em: <http://docplayer.com.br/42655672-Aquonarrativa-ou-o-encharcar-se-na-
poetica-de-dalcidio-jurandir-paulo-nunes-1.html>. Acesso em 23/11/2018.
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voltavam, grandes chuvas, o tempo anunciava chuva, uma nuvem mais pesada de
chuva cresceu, a nuvem de chuva ainda ameaga, depois de grande chuva, a chuva
bate com violéncia, a chuva aumenta, a chuva cresceu, comecam as chuvas, as
aguas invadem os campos: As aguas das chuvas alimentavam o rio que, por sua
vez, alagava os campos, conforme descrevem as passagens:

A chuva se prepara. Cachoeira vai ficar toda sumida na chuva. Era preciso mandar
fazer a ponte. As chuvas aumentavam. O rio estava para se derramar nos campos. Feito
ilha nos campos cheios, defronte do rio cheio, o chalé fica mais distante do mundo,
mais longe da cidade, parecia boiar nas dguas ¢ se perder pelos campos, desaparecer
pelos lagos. Que aguaceiro! Toda a noite serda assim? Vamos amanhecer com a casa
debaixo d’4agua. E o dilavio? O dilavio. O dilavio. Alfredo que ouvira, repete a palavra.
O dilavio. JURANDIR, 2011, p. 248-257-261).

A ideia da 4gua, do encharcamento, do alagado penetra na realidade do texto por
meio das palavras que o concretizam. A medida que o rio, na época das cheias, avanca e
engole as areas secas, as ligacdes entre as diversas ilhas passam a ser feitas por pontes. O
tio, nesse petiodo, aumenta a distancia entre a vila e a cidade, Belém, alterando o modo
de vida dos habitantes e alimentando os sonhos de Alfredo que vé no tio, o unico
caminho para dar continuidade aos estudos e a uma mudanca de vida. Dessa forma,
para além de uma via de acesso, o tio incorpora a simbolizagiao de outras projecdes,
intrinsecas a subjetividade das personagens. Nesse sentido, Nunes pontua:

A énfase ao rio, atribuida a imagina¢do de Alfredo, é mais um dos ingredientes desta
tessitura vérbico-fluvial. Embora ndo se descarte a funcdo evidentemente pratica
do rio para as populacdes ribeirinhas da regido, o que, de certa forma, se evidencia
em Chove nos campos de Cachoeira, é que o rio constitui numa esteira de expectativas, a
projecio de sonhos de personagens [...|"*

Na tessitura narrativa do romance, a chegada das chuvas aflora o sonho de dona
Amélia levar Alfredo para Belém. O rio, portanto, entrecorta a miragem entre a vila
encharcada e o centro urbano, a modernidade que pode ser vivenciada em Belém.
Nessa oposicao, os recursos estéticos utilizados por Dalcidio Jurandir em Chove nos
campos de Cachoeira (1941), tem como foco o interior amazonico e seu contexto, as
peculiaridades dos elementos que compdem o espaco encenado e as caracteristicas
que constituem as personagens. A descrigao do cotidiano da popula¢ao do lugarejo
que da titulo ao romance, conduz o leitor a um universo sociocultural do interior
amazonico através da historia da familia do protagonista Alfredo.

4 idem
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Insurgéncia e descolonizagiio na atuacio da personagem d. Amélia

As diferentes posi¢oes que a personagem Amélia assume revelam uma
mulher além do seu tempo, de fortes conviccdes sobre os papeis que ocupa
como mulher, negra, de origem pobre, mie e esposa, uma referéncia que causa
inveja as outras personagens femininas que sucumbem a vida mediocre em
que se enquadram. A elaboracio estética desse perfil projeta, segundo Candido
(2010, p. 23), “o efeito de uma determinada visdo da sociedade atuando como
fator estético e permitindo compreender a economia do livro”. E possivel
reconhecer, portanto, a presenca do externo tornando-se interno e atuando na
construcio da estrutura da obra.

Ao encontro do que afirma Candido em A personagem de ficgao (2011),
ha uma indissolavel associagdo entre enredo e personagens, no sentido de que,
quando se pensa no enredo, simultaneamente se pensa nas personagens: “Enredo
e personagem exprimem, ligados, os intuitos do romance, a visio da vida que
decorre dele, os significados e valores que o animam” (CANDIDO, 2011, p.
54). Em Chove nos campos de Cachoeira (2011), essa associagao é marcada pela
atuac¢do das personagens femininas que, protagonistas ou nao, configuram-se no
fio condutor da narrativa.

Os efeitos de sentidos produzidos a partir dos elementos que compdem
a personagem Amélia destacam a representacdo de uma mulher que, diante
de todas as dificuldades inerentes a regidao e aos costumes locais, se sobressai
pela superacio e atitudes nao passivas diante dos enquadramentos sociais e das
condi¢oes de vida comuns a todos daquela regido da Amazonia paraense. A
dificuldade financeira traz consequéncias marcantes na memoria da personagem,
como o narrador explica em “Viu a mae morrer de uma recaida de papeira, sem
recursos, a palhoca caindo, o pai golado na hora do enterro” (JURANDIR, 2011,
p. 71), dando pistas de que d. Amélia conhecia as mazelas de uma vida dura e que
se sabera, no decorrer da narrativa, estava disposta a superar.

Assim, dona Amélia configura-se na representacao da mulher que ocupa um
espaco de subversiao da ordem social na narrativa. Por meio dessa personagem ¢é
desvelada a condicdo de vida das mulheres imersas em um contexto historico de
distanciamentos entre as regides centrais e 0 espa¢o rural amazonico.

No artigo “O feminino em Dalcidio Jurandir: entre a opressio e a subversio”,
Aline Santos chama a aten¢ao para o nimero significativo de mulheres que, mesmo
nao sendo protagonistas dos romances, atuam nas narrativas e contribuem para
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a construcao dos dramas das personagens principais. Sobre essa representagao
assinala:

Na producio dalcidiana, as personagens femininas ou sao oprimidas na comunidade
em que estdo inseridas, ou subvertem a forma como a sociedade ordena que se
comportem. Sendo assim, as mulheres dos romances de Dalcidio Jurandir se deslocam
em duas categorias: da opressdo a subversio. Em outras palavras, podemos dizer que
tal situagdo leva algumas dessas personagens a subverterem a ordem social em que
estao inseridas, objetivando livrar-se da opressio (SANTOS, 2015, p. 05).

Sob esse aspecto, ¢ a origem pobre de d. Amélia que lhe proporciona as
condi¢oes de perceber as mazelas sociais que envolvem os moradores de
Cachoeira. Apesar da incompreensiao dos proprios familiares como Eutanazio,
Major Alberto e do proprio Alfredo. Mas d. Amélia mantém seu papel de “d.
Misericérdia”, como dizia o Major: “ — Acabas dando tudo! Tudo! Es a d.
Misericordia, resmungava, impaciente, Major Alberto com os catalogos na mao.
Es a d. Misericérdia.” JURANDIR, 2011, p. 86).

D. Amélia nio se importava com as criticas da propria familia e continuava a
distribuir farinha, acticar, leite (inclusive a tipuca, tltimo leite das tetas das vacas,
mais gorduroso e grosso), sabao, tabaco e tudo o mais que pudesse ajudar a quem
estivesse precisando. Paradoxalmente, apesar das atitudes de d. Amélia para com
os necessitados, a opinido de muitos a seu respeito era de que ela era uma pessoa
ma, como se revela em: “D. Amélia era tida em muitas casas, em Cachoeira,
como uma criatura m4, ambiciosa, sumitica” (JURANDIR, 2011, p.60).

Apesar da condi¢do de subalterna lhe imputada em diversas passagens por
Major Alberto, d. Amélia sempre deixou explicita sua determinagiao de que
Alfredo tivesse a oportunidade de estudar em Belém, horizonte maximo da
cultura que ela poderia vislumbrar.

O distanciamento econémico e social na relacio pessoal entre d. Amélia e
Major Alberto é percebido desde o inicio da narrativa, através das formas de
tratamento entre o casal. A reveréncia com que d. Amélia trata o companheiro,
pai de dois filhos seus, ressalta a grande barreira existente entre eles.

A opgao de Major Alberto de se juntar com uma negra apos a viuvez era
vista, por parte da comunidade, como uma afronta, seja pela condicao racial de
d. Amélia, pela condicdo social de inferioridade econémica em relagao ao Major
ou ainda pela op¢ao de convivéncia fora do matrimonio.
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Como revela o estudo de José Elias Hage, a unido de major Alberto e d.
Amélia nao é vista como uma ascensio social desta, mas como “um movimento
social dinamicamente descendente” (HAGE, 2015, p. 104) por parte do Major,
pois, em razdo de um olhar racista, além de negra, d. Amélia era de classe
economica mais baixa. Esse desconforto por que passa Major Alberto na Capital
fica claro quando o casal vai a Belém. Nessas ocasides, d. Amélia e Major Alberto
dormem em casas diferentes: “D. Amélia quando ia a Belém, se hospedava com
sua tia e Major Alberto morava em casa de sua irma que tinha uma filha casada
com o tenente Luiz Amaral, do Exército”. JURANDIR, 2011, p.78). Entretanto,
apesar da op¢ao de hospedarem-se em casas separadas, a estada em Belém era
marcada por passeios culturais: “Major Alberto e d. Amélia iam ao teatro, aos
cinemas, a0 Museu, ao Bosque, aos mercados...” (JURANDIR, 2011, p. 78) o que
faz parecer que diante da sociedade Major Alberto assumia uma atitude distinta
daquela usual no ambito familiar em Belém. Nesse aspecto, Spivak adverte que:

E mais uma questio de que, apesar de ambos serem objetos da historiografia
colonialista e sujeitos da insurgéncia, a construgao ideolégica de género mantém a
dominacdo masculina. Se, no contexto da producido colonial, o sujeito subalterno
nao tem histéria e ndo pode falar, o sujeito subalterno feminino estd ainda mais

profundamente na obscuridade (SPIVAK, 2010, p. 67).

Se por um lado d. Amélia acata, em algumas passagens, a condicdo de
subalternidade, da mesma forma Major Alberto também assume comportamento
semelhante diante de sua familia em Belém. Ao aceitar hospedar-se sozinho, longe
de d. Amélia, Major Alberto sinaliza um ambiguo comportamento em relagio a
companheira, um adotado na vila de Cachoeira e outro em Belém, quando na
casa de sua irma. Longe de uma possivel incoeréncia, Major Alberto apenas
reflete a posi¢do de colonizador por ser homem e de melhor condi¢io financeira
que a companheira. Embora natural da regido, ja que nascera em Belém, Major
Alberto detinha uma condigdo financeira bastante favoravel o que lhe facilitava
um comportamento colonizador diante de d. Amélia. Tal posicio, entretanto, era
mais explicita quando iam a Belém e hospedavam-se em casas separadas. Sob
esse aspecto comportamental de Major Alberto podemos concluir que apesar
de manter um relativo dominio masculino diante da companheira em Cachoeira,
abre mio de tornar-se um sujeito da insurgéncia diante da prépria familia na
cidade grande.
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Para d. Amélia, por ser mulher, negra e de condicao financeira inferior a de
Major Alberto, o posicionamento de insurgéncia é quase uma necessidade de nao
apagamento. Assim, diante de situagdes em que a personagem tem condicoes
de atuagdo propria, ela o faz mesmo diante de reprovagdes do companheiro,
destacando-se entre os moradores da vila que nao viam com naturalidade sua
unido com Major Alberto.

Quase nada se sabe sobre a vida da personagem Amélia, em Muana, antes de
sua unido com Major Alberto e antes de tornar-se d. Amélia. O narrador revela
apenas que era neta de escrava, vivendo da maneira que era possivel naquela
regido, mas que tinha a disposicio de um homem para o trabalho e que havia
“perdido um filho levado pelo sucuriju nas Ilhas” (JURANDIR, 2011, p. 71).
Também sabemos que Major Alberto a encontra cozinhando na casa de seu
Jer6nimo, tabelido local. Se logo na primeira descricio Amélia é a “pretinha de
Muana, neta de escrava, nascida ao pé do tear de fazer rede!” (2011, p. 71), nao
ha davidas sobre as dificuldades que ela enfrentaria, seja em razao da origem
humilde ou por ser negra e mulher. Por outro lado, a mesma descricao mostra-nos
uma mulher determinada, de personalidade forte e que nio se enquadra em um
perfil feminino de tradicional delicadeza e passividade, seja porque é descrita
“cortando seringa, andando pelo Bagre, perna tuira, apanhando agai, gapuiando,
como um homem” (2011, p. 71), seja por possuir “um riso inesquecivel, com
todos os dentes de sua boca preta” (2011, p. 71) e com o qual “Major Alberto
sentia-se lacado varias voltas” (2011, p. 71). A descricdo insinua que Major
Alberto se vé atraido por uma mulher ativa e de personalidade propria. Isso é
o suficiente para que assuma a relacdo ciente de que, por ser d. Amélia negra
e possuir limitagdes economicas em relagao a ele, que a unido seria objeto de
comentarios preconceituosos na cidade.

Nio foi diferente com as filhas de Major Alberto quando estas souberam da
inten¢ao do pai em unir-se a Amélia. Esta, mesmo reconhecendo a importancia
que as filhas tinham para o pai, por serem filhas, em nenhum momento deixou
que as ameagas sofridas ou as criticas em relacdo a sua condi¢do social e racial
colocassem em risco a grande oportunidade que se lhe apresentava. Foi a
partir daf que “aquela pretinha [...] virou dona Amélia” (2011, p. 71) na vila
de Cachoeira, mais tarde, cidade de Cachoeira. Mudou o rumo da prépria
histéria, ganhou o respeito de muitos, a inveja de outros e tornou-se, com uma
personalidade simples, mas com agbes e opinides sensatas, serenas e firmes, o
ponto de equilibrio entre os que conviviam no chalé.
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Mae dedicada aos filhos e marido, d. Amélia nao se omite de externar suas
opinides nem hesita em tomar decisGes diante de situacGes tensas, seja com Alfredo
ou Major Alberto. Com o primeiro, logo no comego da narrativa, apés Alfredo cair
no poco, d. Amélia, em um atimo, mergulha e salva o filho do afogamento. Apos
safrem do poco e ainda sob a tensao do acidente, ordena a Alfredo sobre o ocorrido:
“- Nao quero que diga nada a ninguém. Niao conte nem pro seu Alberto, ouviu
bem? Estou lhe dizendo” (JURANDIR, 2011, p. 16). O trecho tem a narrativa de
Alfredo que explica a ordem da mae dando como motivo o fato de que ela ja havia
perdido o primeiro filho para as 4guas. Assim, ndo queria que pensassem “que era
destino dela ser mae de meninos afogados” (2011).

D. Amélia representa muito mais que uma mulher, negra, neta de escravos,
sem estudos e pobre, vivendo em uma regido em que o preconceito e a opressao
seriam as regras em um claro perfil de subjugada. Ainda assim, utilizando as poucas
armas de que dispunha em uma relacio conjugal que nio lhe era favoravel em
muitos aspectos, d. Amélia com obstinada perseverancga consegue se reconstruir
e tornar-se uma mulher que conquista o respeito de uma comunidade por suas
acoes, pensamentos e determinacio, ultrapassando, de forma serena e sem alarde,
todas as limita¢Ges que lhe eram impostas. Forte, sempre atuando conforme suas
convicgdes e objetivos sem nunca ter desistido, ainda que o intento parecesse
distante de suas possibilidades, d. Amélia trabalhou até o dltimo instante para
tornar realidade o que parecia apenas um desejo, quebrando barreiras e revelando
um perfil feminino descolonizador e, portanto, incomum naquela época e regiao,
sem nunca ter se rendido as dificuldades relativas ao enfrentamento racial,
econémico ou de género.

Consideragoes finais

Este estudo buscou demonstrar a importancia da visao de um autor que recria
em forma de ficgdo uma realidade social e cultural a qual esta ligado, traduzindo
em linguagem poética a vida e os problemas de pessoas comuns que transcorrem
no ritmo das aguas, chuvas e marés. Com personagens cujos ritmos de suas
vidas estdo intimamente ligados a fluidez das aguas e rios amazonicos, Dalcidio
Jurandir, citado como “indio sutil” pelo amigo Jorge Amado, demonstra total
dominio das técnicas narrativas, alternando a narraciao e o foco narrativo com
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descri¢cdes e dando voz as personagens, habilidades devidamente reconhecidas
através dos diversos prémios recebidos.

A escolha do autor por Amélia, uma das protagonistas, estereotipada por
discursos de inferioridade, seja por ser negra, mulher e pobre, tem o objetivo
de ressaltar as qualidades de uma personagem que nio se rende e que rompe
os valores sociais preestabelecidos. D. Amélia ganha voz de protagonista do
romance, torna-se o ponto de equilibrio do chalé, invejada e, a0 mesmo tempo,
admirada pela comunidade em que vive, sem que para isso tivesse que gritar,
protestar ou envolver-se em conflitos.

Essa condicdo de resisténcia e subalternidade dada a d. Amélia é que constroi,
na personagem, o perfil descolonizador, de negacido da submissao ao desvelar,
no espaco amazonico, culturas, vivéncias e saberes que s6 se constituem naquele
ambiente. O verdadeiro mosaico criado por Dalcidio em sua obra de estreia
demonstra a complexa teia de relacbes que envolvem a convivéncia na Vila de
Cachoeira, onde se hibridizam o negro, o branco, o indio e o caboclo como
elementos de uma Amazonia rica de cultura e saberes.
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O ENCANTO, MAGIA E MISTERIO DO CAROCO DE TUCUMA EM
CHOVE NOS CAMPOS DE CACHOEIRA DE DALCIDIO JURANDIR

Fernanda Oliveira de Souza Simdes
Luciele Santos Pantoja
Juliana Bevilacqua Maioli

INTRODUCAO

Voltou muito cansado. Os campos o levaram para longe. O caroco de tucumai o levara
também, aquele caro¢o que soubera escolher entre muitos no tanque embaixo do

chalé (Chove nos Campos de Cachoeira, 2019, p.28).

A realidade ¢ dificil de ser vivida e até mesmo contada, pois depende de um
interlocutor que possui uma vivéncia e personalidade particular, as quais recaem
sobre suas produgdes, por mais que se tente fazer o exercicio da neutralidade,
conforme atesta Candido (2004). Isto posto, a fic¢do é um meio de representar
ao menos a realidade a partir de um prisma, que em algum momento podera
encontrar no receptor a mesma acolhida, o mesmo olhar. Para isto, muitas formas
de transmissao podem ser utilizadas para que o autor direcione a narrativa a fim
de gerar o efeito desejado, mesmo que seja captado de formas diferentes, pois
como ja foi dito, cada individuo ¢ um ser possuidor de diferentes percepgdes.

As impressoes decorrentes do cenario amazonico se estabelecem no campo
subjetivo, pois este ambiente proporciona uma gama de sensagoes, dentre elas a
do maravilhamento, diante de suas riquezas naturais e culturais. Nestas relacoes,
verifica-se a presenca tanto de elementos humanos quanto de nao-humanos que
dialogam entre si no ambito insolito. Na narrativa amazonica do escritor Dalcidio
Jurandir, intitulada Chove nos Campos de Cachoeira ([1941], 2019) o elemento faz-se
caracterizado por meio do caroco de tucuma. Verificamos nesta obra a relagao
de encanto, magia e mistério estabelecida entre a personagem Alfredo e o carogo
de um fruto comum da Amazonia brasileira.

Este fruto do tucumanzeiro, caracteristico da regiao amazonica, ¢ visto em
cachos protegidos por espinhos no topo de sua palmeira, que chega a alcangar
por volta de quinze metros de altura. Seu fruto apresenta um caroco grande e
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preto, coberto por uma fina polpa fibrosa e alaranjada. Sua casca é amarelo-
-esverdeada e o interior de seu caroco € constituido de uma espécie de améndoa
de massa branca e dura, a qual ¢ oleaginosa. Sua produgao ocorre durante todo
o0 ano e seu fruto apresenta grande valor nutritivo. Seu carogo pode ser utilizado
como matéria prima para o artesanato, dentre outras formas de utiliza¢io'.

O carogo de tucuma representa uma espécie de amuleto que acompanha a
personagem Alfredo no decorrer da tessitura novelesca, transportando-o para
um mundo de faz-de-conta. Esta pequena semente de palmeira simboliza os
desejos de um menino sonhador e inconformado com a vida que possui. Em
sua interacado com o tucuma, ele fantasia uma realidade diferente e distante de
sua cidade, a pequena Cachoeira de Arari. A personagem sonha em estudar em
Belém, uma cidade por ele imaginada.

O estudo norteia-se pelo questionamento a respeito de como a relacao
entre Alfredo e o carogo de tucuma é estabelecida e representada na narrativa.
Para tanto, apresentamos o escritor da obra em analise, seguida de uma breve
contextualizagdo do romance. Logo apos, utilizamos recortes da obra a fim
de entrelaga-los aos conceitos dos autores Irlemar Chiampi, em O Realisimo
Maravilhoso: Forma e ideologia no romance latino-americano ([2008], 2015) Alejo
Carpentier em O reino deste mundo ([1949], 2009), dentre outros.

Ademais, verificamos que este carogo tipico do cenario desta personagem
se relaciona com a cultura, crenga e a sociedade que o cerca, promovendo uma
interagao correspondente a categoria literaria do realismo maravilhoso, verificada
nas teorias de Chiampi. O carogo representa um mundo paralelo, cheio de
encanto, magia e mistério, trazendo assim reflexdes acerca do que a literatura é
capaz de nos propiciaf.

Dalcidio Jurandir e sua obra primogénita

O autor Dalcidio Jurandir nasceu na cidade de Ponta das Pedras, no Estado
do Pari, no ano de 1909 e faleceu em 1979. Em sua historia, registra-se o
processo de escrita do romance Chove nos Campos de Cachoeira em 1929, o qual
foi reelaborado em 1939 e enviado ao concurso da editora Vecchi em parceria
com o Jornal Dom Casmurro em 1940. Neste concurso, Dalcidio recebeu o

5 Disponivel em: https://www.portalsaofrancisco.com.br/alimentos/tucuma. Acesso em
17 de Jan. de 2021.
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reconhecimento por meio do andncio da sua produ¢io como vencedora em
primeiro lugar. Em 1941, sua obra foi enfim publicada.

Dentre seus 11 livros escritos, dez deles fazem parte do chamado Ciclo do
Extremo Norte, um roman-flenve que agrega em quase todos os livros os mesmos
personagens em um enredo sequencial e por vezes propensas a retornos, de
acordo com o direcionamento dado pelo narrador. Em 1972 recebeu o prémio
Machado de Assis pela Academia Brasileira de Letras, concedido pelo conjunto
de sua obra.

Em relacio aos elementos da narrativa presentes, observa-se um narrador
em terceira pessoa, o qual utiliza o discurso indireto livre de forma recorrente,
fazendo também uso do monodlogo interior para deixar transparecer os
sentimentos permeados pelo medo, frustragao, anguistias, dentre outros que as
personagens revelam. O narrador da tessitura muda rapidamente o foco narrativo
para evidenciar as diversas personagens. Apesar disto, a escrita se mantém livre
de lacunas, sem corromper ou fraturar sua unidade, enfatizando os personagens
centrais da narrativa.

No enredo situado em Vila de Cachoeira, observa-se o cruzamento da historia
dos dois protagonistas: Eutanazio, um sujeito destituido de sonhos e objetivos
que possui uma relacio problematica com a jovem Irene, uma personagem que
utiliza de deboches para despreza-lo. Ela representa um desejo impossivel para
Eutanazio, que segue vivendo esse martirioso sentimento até o fim de seus dias.

A personagem Eutanazio adquire uma doenga que se agrava no decorrer
do romance, fazendo com que necessite de cuidados com relacdo a sua saude.
Este fato, acrescido de angustias, nauseas e perturbacdes, fazem dele um ser em
constante tormento, marcado pela melancolia e pelo pessimismo diante da vida
que o leva ao auto aniquilamento.

O segundo protagonista ¢ seu irmao mais novo, o menino Alfredo, o qual
sonha com um futuro longe de Cachoeira. O desinteresse de seu pai, o Major
Alberto, a respeito de seu futuro e as dificuldades financeiras sdo os principais
empecilhos para que seu sonho de estudar na capital Belém se realize. Alfredo
possui um caro¢o de tucuma e com ele vive a magia, o mistério e o encanto
proporcionados pela bolinha, o carocinho que o faz sonhar com um novo
contexto de vida.

D. Amélia, sua mae, ¢ quem faz de tudo para ajuda-lo. Verifica-se que o
menino tinha vergonha por ela ser preta e sentia remorso pelo mesmo motivo,
pois reconhecia todo o sacrificio que fazia por ele. Acrescenta-se a isso que em
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alguns trechos da narrativa Alfredo sente um leve desejo de acarinha-la, ou seja,
ele ndo demonstra na pratica o afeto que sente, apesar de ter vontade.

Possui também um conflito interno referente ao preconceito que sente das
criangas de sua idade e das pessoas que sua mae ajudava. Em muitos momentos
nota-se a individualidade relativa a sua idade, olhando para seus proprios
interesses. Alfredo sente-se inferior aos que podem estudar em Belém, a0 mesmo
tempo em que se acha melhor que os meninos que o circundam.

O estabelecimento de uma relacio conflituosa até mesmo com o caroco
de tucuma é percebido na obra. Em alguns momentos considera importante
sua presenca, em outros, gostaria de nao precisar da bolinha. Em vistas disto,
nos faz pensar que ele nio iria querer leva-la a Belém, como se a bolinha fosse
importante para ele apenas naquele contexto.

A obra possui grande nimero de personagens, tanto sujeitos representantes
da classe economicamente elevada quanto dos subjugados socialmente,
evidenciando as mazelas que se entremeiam a natureza de Cachoeira de Arari e
seus aspectos socioeconomicos e culturais. Este fator é perceptivel na trama que
apresenta caracteristicas alusivas 2 Amazonia brasileira em sua pluralidade.

Neste proximo topico, nos propomos em fazer uma breve distingao entre
algumas modalidades do insélito, com o objetivo de evidenciar a diferenca
entre as categorias mencionadas nesta pesquisa, ressaltando que existem outras
categorias/subcategorias desta vertente de analise literdria, apesar de nio
mencionarmos neste estudo.

O maravilhoso é ou nfo é fantastico?

Segundo Antonio Candido “[..] o sentimento de realidade na ficcao
pressupde o dado real, mas nao depende dele. Depende de principios mediadores,
geralmente ocultos, que estruturam a obra e gragas aos quais se tornam coerentes
as duas séries; a real e a ficticia” (CANDIDO, 2004, p. 39).

Ao abordarmos as categorias de anilise relacionadas aos estudos do
maravilhoso e do insélito nas obras literarias, faz-se necessario considerar a cultura
contextualizada na obra para averiguarmos que suas facetas podem ser multiplas.
Lenira Marques Covizzi (1978), dialoga acerca destas caracteristicas ficcionais, as
quais sao capazes de proporcionar aos leitores inimeras sensagoes, tais como “o
sentimento do zzverossimil, zzcomodo, infame, incongruente, zzpossivel, znfinito,
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incorrigivel, incrivel, inaudito, znusitado, informal” (COVIZZI, 1978, p. 206, grifos
da autora). Isso nos leva a reflexdao das transformacoes que ocorrem no ambito
literario e que refletem no contexto das narrativas.

Ao tratarmos da analise a respeito do insolito, verificamos na explanagio dos
tedricos as conceituagoes por eles engendradas para compreendermos as categorias
a fim de diferencia-las. A partir disso, buscamos embasamento nos estudos de
Itlemar Chiampi (2015), dentre outros que englobam os conceitos referentes ao
insolito na literatura hispano-americana. O realismo magico, o real maravilhoso, o
realismo maravilhoso e a literatura fantastica sio neste texto brevemente explanados
e ganham destaque nas discussoes promovidas neste ensaio.

O realismo magico, termo criado pelo critico de arte Franz Roh, em
1925, dialoga com a realidade, tornando-a visivel por meio das obras artisticas
visuais, dentre outras obras palpaveis. Ele utilizou o termo para referir-se
a0 pos-expressionismo alemao, representado em suas producgoes artisticas
pitorescas. Segundo Altamir Botoso (2011), a partir dos anos 30, o escritor
venezuelano Uslar Pietri utilizou o mesmo termo para caracterizar os escritores
hispano-americanos, o que nao fez muito sentido, pois verifica-se divergéncias
entre as caracteristicas culturais de cada lugar.

Aindareferindo-se a essa categoria, Emir Rodriguez Monegal, na apresentagao
da obra O realismo maravilhoso: Forma e ideologia no romance latino-americano, da
autora Irlemar Chiampi (2015), ressalta a ocorréncia da utiliza¢do equivocada
da categoria realismo magico em relagdao as obras hispano-americanas, pois essa
categoria nao possui relagio com as literaturas deste espago, ao que abdicaram da
utilizacao deste termo. Corroboramos com o pensamento dos referidos teéricos,
em conformidade com o que ressalta Monegal, na obra de Irlemar Chiampi:

Nao interessa definir o realismo maravilhoso apenas como movimento, ou escola de
um dado momento das letras hispano-americanas, mas como um tipo de discurso
que permite determinar as coordenadas de uma cultura, de uma sociedade, de uma
linguagem hispano-americana. Visto assim, sua andlise configura uma tipologia do
discurso narrativo do nosso universo cultural que pode ser aplicado a outros discursos
de outras épocas dentro da nossa histéria literaria MONEGAL, 2015, p.13-14).

Ao estudarmos as categorias insolitas nao nos convém valorar uma mais
que a outra, contudo, verificar seus termos culturais, os quais diferem-se e fazem
referéncia ao seu lugar de origem, a particularidades, causalidades, situagoes e
sentimentos pertinentes ao contexto hispano-americano, retratando assim a
cultura de um povo.
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O real maravilhoso, termo elaborado por Alejo Carpentier no prefacio de sua
obra O reino deste mundo (2009) refere-se ao real maravilhoso americano, tecendo
uma critica a respeito da escrita literaria hispano-americana que, segundo ele,
possufa a capacidade de se elevar, devido sua estrutura fantasiosa e imaginaria e
capaz de revelar um padrio que se sobrepde aos engendramentos advindos da
cultura europeia. (CARPENTIER, 2009). De acordo com o teérico em alusiao
ao real maravilhoso, cita:

[...] o maravilhoso comega a sé-lo de maneira inequivoca quando surge de uma alteragao
da realidade (o milagre), de uma revelacio privilegiada da realidade, de uma iluminagao
inabitual ou especialmente favorecedora das inadvertidas riquezas da realidade, de uma
ampliagdo das escalas e categorias da realidade, percebidas com particular intensidade
em virtude de uma exaltagdao do espitito que o conduz a um modo de “estado limite”.
Para comegar, a sensagdo do maravilhoso pressupoe uma £é (2009, p. 09).

Alejo Carpentier cria a concep¢ao de que o real maravilhoso parte de uma
alteracao do real e desperta um sentimento de fé por parte do leitor. O autor
afirma ainda que a realidade latino-americana ¢ uma “realidade maravilhosa”,
privilegiada e que esta presente na histéria e na natureza do ambiente,
considerando-a prodigiosa (2009, p. 10). O escritor verifica que o real maravilhoso
nao compreende apenas a América Latina, estendendo-se a outros paises, pois os
demais lugares também possuem sua fonte criativa na subjetividade. Ele atesta
que na América Latina o hibridismo cultural enriquece esta categoria.

Apresentando uma visao mais acentuada acerca da categoria relacionada a um
contexto latino-americano, a tedrica Irlemar Chiampi, ao criar o termo realismo
maravilhoso, afirma ter se inspirado em Carpentier para conceituar a categoria
que dialoga com a tessitura deste lado dos tropicos. A tedrica verificou, referente
a historia literaria, que a América necessitava se redescobrir, valorizando as obras
produzidas a partir do imaginario local e rompendo com as influéncias europeias.

Ao contrario da “poética da incerteza”, calculada para obter o estranhamento do leitor,
o realismo maravilhoso desaloja qualquer efeito emotivo de calafrio, medo ou terror
sobre o evento insolito. No seu lugar, coloca o encantamento como o efeito discursivo
pertinente a interpretacido nao-antitética dos componentes diegéticos. O insélito, em
Optica racional, deixa de ser o “outro lado”, o desconhecido, para incorporat-se ao
real: a maravilha é (estd) (n)a realidade. Os objetos, seres ou eventos que no fantastico
exigem a proje¢io ludica de duas probabilidades externas e inatingfveis de explicagdo
sdao, no realismo maravilhoso destituidos de mistérios, ndo duvidosos quanto ao

universo de sentido a que pertencem (CHIAMPI, 2015, p. 59).
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Num jogo de revelar e obscurecer, o leitor tende a ser impactado por
diferentes sensacoes decorrentes da experiéncia literaria, pois em meio a
suas entrelinhas, existem campos subjetivos. Observa-se que o fantastico e o
maravilhoso apresentam conceitos aproximados, fator que levanta duvidas por
parte dos estudiosos que se debrugam sobre estas categorias, empenhando-se
em discerni-las em suas analises literarias. A respeito disso, Chiampi atesta que:

O ponto chave para a definicio do fantastico ¢ dado pelo principio psicolégico
que lhe garante a percepcio do estético: a fantasticidade ¢, fundamentalmente, um
modo de produzir no leitor uma inquietagao fisica (medo e variantes), através de uma

inquietacdo intelectual (duvida) (CHIAMPI, 2015, p.43).

Diante disso, o leitor, ao se deparar com o realismo fantistico, percebe
na narrativa o comportamento das personagens em contato com elementos
insolitos que despertam nelas diversos sentimentos, tais como o medo, surpresa,
fascinagao, receio, dentre outros, o que caracteriza esta categoria.

Com o intuito tnico de exemplificarmos a observancia do realismo fantéstico
em uma narrativa, utilizamos um trecho de uma das muitas obras de expressao
amazonica, denominada O Empate (2007 [1993]), de autoria de Florentina Esteves,
onde podemos constatar a representatividade dos elementos da categoria do
realismo fantastico em um de seus trechos narrados no romance, a sabet:

Tempos depois - nao faz muito - Abelardo caiu numa armadilha, na volta da derradeira
estrada. Quando foi encontrado, a on¢a ja tinha comido a metade. Enterraram ele ali
mesmo. Botaram cruz. Mas de noite ele vira alma penada e pede, a quem encontra,
livra-lo daquela cruz que carrega em paga de seus pecados. Nao acreditei no comego.
Mas depois eu mesmo vi a cruz caida de lado, e a sepultura com a terra toda mexida.
Nunca mais passei por 1a (ESTEVES, 2007, p.10).

Averigua-se que no relato da personagem Cesario, correspondente a
narrativa de Esteves, encontram-se algumas das caracteristicas que nos remetem
ao realismo fantastico, pois a0 mencionar o elemento insolito (a alma penada de
Abelardo), ele revela seus sentimentos de inquietude, duvida e medo diante de
suas crencas em relacdo a histéria que provavelmente ¢ oriunda de uma narrativa
oral a respeito da qual a personagem teve conhecimento.

Diferentemente da categoria do realismo fantastico, o realismo maravilhoso,
conforme nos diz o teérico Tzvetan Todorov, apresentam-se nas “narrativas mais
proximas do fantastico puro, pois este, pelo proprio fato de permanecer sem
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explica¢ao, nao-racionalizado, sugere-nos realmente a existéncia do sobrenatural”
(TODOROVY, 2017, p. 58). A respeito dos elementos que compoem esta tipologia,
a teorica Irlemar Chiampi constata que:

Maravilhoso ¢ o “extraordinario”, o “insélito”, o que escapa ao curso ordinario das
coisas ¢ do humano. Maravilhoso ¢ o que contém a maravilha, do latim wirabilia, ou
seja, “coisas admiraveis” (belas ou execraveis, boas ou horriveis), contrapostas as
naturalia. Em mirabilia esta presente o “mirar”: olhar com intensidade, ver com atengio
ou ainda, ver através” (CHIAMPI, 2015, p. 48).

A narrativa de Dalcidio Jurandir nos leva a observar de forma intensa
o contexto amazonico do elemento utilizado para representar o imaginario,
sendo este o caroco de tucuma, citado também como “carocinho” e “bolinha”
no romance: “[..] Bolinha magica e infatigavel. Era mais poderosa que a
lampada de Aladino, que ele ndo conhecia. Com ela desapareciam as feridas, a
pomada de boido, as palmadas de Gualdina na cidade de seu Ulisses. E assim
ia fazendo de conta” (JURANDIR, 2019, p. 178). Enfatizamos deste modo
a categoria do realismo maravilhoso que, conforme observa-se no excerto,
possui particularidades especiais para o menino Alfredo.

Além disso, constatamos que este elemento insolito passa a representar
a realidade almejada pela personagem. Em seu intimo, Alfredo considera o
carocinho um elemento resistente e incansavel, tal como descrito no excerto,
contudo, poderoso em sua oOtica por ser um elemento que de forma alguma
esta alheio a seu contexto, sendo o elemento proveniente de seu ambiente.

Conforme a fala do narrador dalcidiano, “O carocinho tinha o dom do
maravilhoso. Quantas vezes nao fez D. Amélia, branca, casada, com o Major,
cheia de cordoes de ouro no pescogo” (JURANDIR, 2019, p. 314). Seu
contexto real muito lhe incomodava, pois sua mae vivia amancebada com seu
pai. A personagem Alfredo constata que sua vida seria mais feliz se sua mae
tivesse outras caracteristicas e ainda se a situacao marital de D. Amélia fosse
regularizada perante a sociedade.

Assim, o elemento maravilhoso, através de uma realidade sonhada por
Alfredo, apresenta no campo insélito um novo contexto de vida. O elemento
magico escolhido pela personagem passa a contribuir com ele, sendo seu
aliado e fazendo-o crer que seus sonhos podem se transportar para a realidade.

Ademais, em se tratando do realismo maravilhoso, Chiampi atesta
que o sentimento que surge na personagem ¢ de encantamento, em que O
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elemento insolito presente na diegese possui um efeito de nao se contrapor
a personagem, mas de atrelar-se a ela. Observa-se que Alfredo, a fim de
expressar seus sentimentos e pensamentos, estabelece uma relagdo com o
universo imagindrio/ladico, ou até mesmo por meio de um didlogo fantasioso,
tendo como intermediario o carocinho de tucuma.

A fim de observarmos a importancia deste elemento na vida do pequeno
Alfredo, destacamos algumas das conexdes feitas por ele em relagdo ao mundo
magico, misterioso e encantado por meio dos didlogos com o elemento
pertencente a sua cultura, o fruto redondo nascido na regido amazonica.

O encanto, a magia e o mistétio do carogo de tucuma

Ao lermos a primeira obra de Dalcidio Jurandir, fomos instigados a refletir
sobre o seu objeto magico, sendo isto algo tio comum em seu contexto, acessivel
aos habitantes de sua regido. O tucuma ¢ um fruto de sabor marcante, com
propriedades as quais muitos desconhecem. Na narrativa, este carogo representa
a resisténcia, misturada aos sonhos e receios.

A personagem Alfredo - que possui o mesmo nome do pai de Dalcidio
Jurandir - foi inspirada no préprio escritor, sendo o seu alter-ego na trama. Esta
constata¢ao foi mencionada em muitos estudos, entre eles o de Rodrigo Mertens
em Romancista da Amazonia ‘Mais que produto da imaginacdo e caréncia pueril,
a semente de tucuma faculta interpretacdes que o tomam como metafora da
semantica amazonica que Dalcidio Jurandir, bem como Alfredo, seu alter-ego,
jamais deixou de rever” (MERTENS, 2011, p.5).

Alfredo, ao viver o momento magico com o carocinho, se desliga do
mundo. No convivio com o elemento em forma de circulo, nos leva a refletir
na representa¢do do ciclo da vida que carece do imaginario para se mover,
despertando a esperanca nos possiveis acontecimentos futuros. Ele almeja ver o
seu mundo girar, mudar, seguir em frente, rumo ao conhecimento.

E a roda da vida que gira e auxilia o menino a sonhar em ser um novo
Alfredo. Em seu formato, também o faz relembrar suas vivéncias e, dependendo
da intensidade da corrida, o fara ir para frente ou para tras, ou completando a
forma ciclica que o faz passar por tudo. Diante disto, percebemos que nio cabe
no discurso de Alfredo a frase que diz: “bom ¢ ser crianga”, pois em seu mundo
real ele vive o anseio de bons acontecimentos que se mostram distanciados de
seus sonhos de crianca.
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O carocinho exerce um poder magico de transportar Alfredo para os mais
diversos lugares, fazendo com que sua dura realidade seja amenizada pela fantasia,
mistério e encanto desse elemento insolito. Ele ja havia percebido que seu sonho nao
estava acessfvel, mas gostaria que assim o fosse, tanto quanto a bolinha de tucuma a
girar por todos os lados, dando a todos a mesma sorte. Mas a vida se mostrava dura,
tal qual o mesmo carocinho. Haviam muitos carogos em seu caminho e isso o irritava.

Para Alfredo “Faltava quem o compreendesse, o animasse, o ensinasse nao so a
estudar, como lhe mostrar a vida. Sentia-se s6, distante, imaginando sempre. S6 a bolinha
tomava corpo de gente, era uma amiga. Era o corpo da imaginaciao”. (JURANDIR,
2019, p.177). O menino sentia-se inferior devido a falta de condigao financeira de sua
familia, o que o diferenciava dos que tinham o privilégio de estudar fora.

Rosa Assis, em seu artigo “Uma leitura do carogo de tucuma: via de sonhos e
fantasias” (2004) apresenta o carogo de tucuma como “um curioso personagem,
ou melhor, um elemento meio magico, meio mitico” (ASSIS, 2004, p. 23). O
mesmo ¢ apresentado em toda obra como um constante companheiro de Alfredo,
nos momentos em que 0 menino se sente triste, sozinho e desesperancoso em
seu desejo de sair de Cachoeira do Arari. A tedrica Assis faz referéncia a uma
entrevista concedida em Belém do Para (1976) a Anténio Torres, Haroldo
Maranhao e Pedro Galvao, em que o proprio autor discursa acerca do papel da
semente, exercida no romance:

[.] o carogo de tucumai, jogado na palma da mio de Alfredo levava o menino
ao dialogo com sonhos, e ambigdes e miragens. Esse jogo solitirio, no campo
ou debaixo do ingazeiro, se tornou em fermento romanesco. Do grelo no carogo
pobre brotou Chove nos Campos de Cachoeira, matriz de toda a obra. Com o tucuma
na mao, foi capturando almas, cenas, figuras, linguagem, coisas, bichos, costumes,
a vivéncia marajoara que ressoa, miudinho como num buzio, em dez volumes

(JURANDIR apud ASSIS, 2004, p.25, grifo nosso).

Conforme o préprio autor, o carocinho dialogava com o menino acerca de
suas ambigdes, tanto que o caro¢o de tucuma perpassa os dez volumes da obra de
Dalcidio, brotando em cada romance com um novo félego, um novo contexto,
uma nova mentalidade, um ser em transformacgdo. A forma de representar o
povo marajoara, sua fauna e flora, seus cenarios, a linguagem utilizada e seus
costumes, dentre outros, sao elementos referenciados em todas as narrativas que
compdem o Ciclo do Extremo Norte.

A imaginacao do jovem Alfredo é presenca constante no romance. Por meio
de seus sonhos, o menino cria as mais diversas aventuras, realiza seus desejos, é
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curado de suas enfermidades e prossegue a espera de uma vida a qual considera ser
ideal, bem diferente de sua realidade. No realismo maravilhoso é possivel refletir
acerca das questoes sociais, contrastando-as com contextos ideais imaginados,
conforme observamos nas vivéncias do menino Alfredo, ao que lemos:

Dentro do carocinho bem redondo nao muito leve nem também pesado, se escondiam
todos os poderes do sonho, toda a graga do maravilhoso. Carocinho na palma da
mao saltando no ar era toda a vida solitaria de Alfredo, lhe tirando as tristezas lhe
dando a presenga de um colégio onde pudesse apagar a figura do Tales e nao ir
buscar no mercado o quilinho de carne JURANDIR, 2019, p. 321, grifo nosso).

O carocinho assumia o papel de companheiro e de amigo de Alfredo. Ele tinha
o poder de fazer Alfredo viajar, se transmutar para outro lugar, distanciando-o
de sua dura realidade. Sem o seu carog¢o sentia-se s6 e o desejo de se mudar para
Belém o deixava cada dia mais ansioso e angustiado, nao encontrando satisfagao
em morar em Cachoeira do Arari. Apesar de observarmos uma interaciao
sobrenatural entre Alfredo e o caroco de tucuma, nota-se que para ele, ¢ uma
relacao natural, a qual faz parte de seu cotidiano.

Conforme Chiampi (2015) o natural e o sobrenatural possuem uma relagio
conjuntiva. O carogo faz Alfredo transpor a barreira das impossibilidades, alimentando
nele a crenga que luta para ter fé, para permanecer sonhando, mesmo duvidando. A
crenga muitas vezes nos leva a um rito, que por ora acende, ora apaga-se a fé. I nesse
entremeio que Alfredo constitui seu relacionamento com o carocinho.

Eutanazio sentiu as primeiras chuvas batendo no chalé e se lembrou das marchas no
inverno, para Alfredo fez a sua bolinha trabalhar com mais ardor e magia durante as
festas. Fez Major Alberto dar muitas moedas na bandeja das mogas quando vieram
tirar esmolas. O pai de Tales deixara na bandeja uma nota de dez mil-réis. A bolinha
fez Alfredo ficar crescido e ganhar argolinha na tarde da procissao. Arrematou
aquele peru gordo que seu Paiva apregoava, olhando para um e outro, mordendo
a ponta do charuto. Sem a bolinha viu o Palmares arrematar depois de uma luta
de lances com o Cachoeira Sport Clube, corbeille de flores. Uma disputa de honra
para quem desse mais e Paiva tinha a voz cansada: duzentos... duzentos e cinco...
e dez... e vinte... e trinta.... Mordia o charuto. Alfredo torcendo pelo Palmares,
olhando o Joanico que, com um simples levantar de sobrancelha, fazia o lance. 0,
se naquela noite no arraial, tivesse o carocinho! E como desejou que na Missa do
Galo houvesse a ceia da Meia-Noite em sua casa, como tinha na casa do pai do
Tales de Mileto, na casa do Jovico, na casa do Delfim, na casa do Promotor Publico.
Seu carocinho foi l4 em cima e caiu com a ceia posta na varanda. Eutanazio, ja
bom, picando devagarinho, meticulosamente as fatias de peru, mastigando com as
gengivas, as bochechas empapugadas JURANDIR, 2019, p. 320-321).
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No trecho acima, verifica-se que os sonhos de Alfredo fazem referéncia nao
a algo supérfluo, e sim a uma mesa repleta de alimentos nos dias festivos, tal qual
havia nas casas dos habitantes com melhor condi¢io socioeconémica de sua
cidade. A bolinha magica logo o fazia imaginar a fartura em seu lar, além de curar
seu irmao, de acrescentar mais ofertas as pedintes. Também o faz imaginar-se
adulto, fumando charuto, sendo contemplado no arremate do desejado peru.

No mesmo trecho, nota-se que quando se encontra desacompanhado
da bolinha, sua sorte transforma-se em azar. Sem a bolinha, acredita nao ser
possivel imaginar. As condi¢oes de Alfredo eram precarias. Em sua cidade as
possibilidades estavam apenas nas folhas de jornais.

Por isso Alfredo se achava doido para sair de Cachoeira, ir para o colégio. O
Anglo-Brasileiro era ja um sonho perdido. Existia na bolinha. Queria fugir daquela
perseguicdo de encher sacos sujos com a farinha do armario que D. Amélia mandava.
Dar pratos cheios de resto de comida, sua roupa velha, acompanhar a mie pra
tratar de alguma crianga de barriga dura e com febre naquelas barracas fedorentas

(JURANDIR, 2019, p. 246).

Na companhia do caroco de tucuma, a inventividade aflora. Ele se poe a
criar seu proprio mundo, seu pequeno globo particular, seu espago encantado. O
ensino era algo fantasioso. A realidade que queria viver ndo era como a que vivia.
Era entdo vivida na fantasia do nada faltar, da capacidade de imaginar repetidas
vezes algo melhor, e a imaginagao seguia rodando e rodando para que o sonho
continuasse, para que em seu mundo misterioso pudesse ter a sua vida, ainda que
magica, por meio de fantasias.

Mas é bom, quando no escuro, dentro da rede, a bolinha sobe e desce na palma da
mao. Assim da um encanto maior, varinha madgica, varinha de condio que as fadas
invejariam. Os meninos do mundo inteiro ndo conhecem o carocinho de tucuma de
Alfredo. As fadas morreram. O encanto vem dos tucumanzeiros da Amazonia. O
carocinho tem magia, sabe dar o universo de Alfredo JURANDIR, 2019, p. 317).

Na obra, o realismo maravilhoso revela-se pelo fato de que Alfredo ¢
transportado a outro mundo, principalmente quando acometido de sentimentos
conflituosos em decorréncia de situagdes vividas em sua familia. Chiampi nos
mostra que “o verossimil do realismo maravilhoso reside em buscar a reuniio
de contraditoérios, no gesto poético radical de tornar verossimil o inverossimil”
(2015, p. 168). Essa caracteristica de efeito na obra é observada em varios
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trechos, em que o inverossimil é trabalhado com encantamento, onde a realidade
se transfigura no universo insolito presente na composicao da narrativa.

Em certo ponto Alfredo sente-se envergonhado por ter seu carocinho, isso
¢ para os outros um mistério, que ele niao deixa ser revelado, ¢ algo intimo entre
ele e a bolinha. Chiampi cita que o realismo maravilhoso tem a funciao de “[...]
representar as coisas concretas e palpaveis, para tornar visivel o mistério que
ocultam [...]” (CHIAMPI, 2015, p. 21).

Assim ¢é a interacdo de Alfredo com o carocinho, uma relacio ocultada
aos demais. Algo que se relaciona com o seu mundo imaginario e particular.
Desta forma Alfredo pode expressar o que sente, livrando-se de repreensoes e
provaveis julgamentos.

Alfredo correu e foi buscar um caroco de tucumi. Comecou a ver todos 0s
passarinhos no chalé dan¢ando uma danca esturdia com Mariinha no soalho.
D. Amélia resolveria explicar a doenga de Eutanazio.

E distraido, com o caroco pulando na mao, comecou a falar bem baixinho,
quando tdo de repente aquela mao lhe tocou muito de leve no ombro.

— Falando s6, hem?

O caroco deslizou pelo brago e rolou para debaixo da escada como se
compreendesse o susto e a vergonha do menino que ficou frio e teve um
desejo de morder a mao de D. Gemi, quebrar-lhe a cabeca com o caroco.

— Sua mie esta?

Alfredo sem responder foi logo chamando a mie (JURANDIR, 2019, p.
28-29).

Nesse episodio, podemos analisar que o maravilhoso ¢ visto aos olhos apenas
de Alfredo, um menino que cria o seu mundo, no qual os eventos extraordinarios
acontecem, mas a0 mesmo tempo se sente desconfortavel em dividi-lo com
outras pessoas. Alfredo possui uma relacio misteriosa com o carocinho, porém
nao revela esta forma de lidar com o caro¢o a ninguém, pois é uma interacao
baseada em sua crenga, a0 que muitas pessoas poderiam niao compreender da
mesma forma que ele, sendo este um fator que o intimida a explicar tal relacao.
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Em sua imaginacao, o impossivel torna-se totalmente verossimil. Assim tudo
lhe foi possivel por meio da idealiza¢ao de um futuro em que sua educagao seria
levada a sério, com um melhor sistema de ensino e com professores capacitados,
o que para ele so seria permitido quando fosse para a capital Belém.

Consideragoes finais

Ao confrontarmos as modalidades pertencentes as categorias de analise
insolitas, pode-se observar os fatores que as diferenciam para que haja enfim
a definicdo da categoria em questao. Por mais que elas possuam semelhancas,
notam-se particularidades pertencentes a cada uma delas, conforme os conceitos
estabelecidos nas teorias apresentadas.

Olhar para o mundo utilizando elementos voltados a imaginagao, as crengas
e a fé é uma forma diferente de refletir sobre os fatos do cotidiano, utilizando
o imaginario caracteristicos do nosso continente. Nossa historia, permeada
de esteredtipos e misticismos, necessita ser revelada, ainda que travestida pelo
realismo maravilhoso para mostrar a realidade, sendo uma estética utilizada
através de alegorias. Por meio da fantasia é possivel recriar através do olhar dos
escritores toda nossa historia e nosso hibridismo cultural.

Conclui-se entdo que a categoria do realismo maravilhoso ¢ um campo
aberto para os autores, os quais podem utilizar sua escrita como uma ferramenta
que nos faz refletir acerca de uma sociedade a0 mesmo tempo que nos leva a
imaginar novos contextos, tal qual fez Dalcidio Jurandir, nos levando a sonhar
junto com o menino Alfredo e seu amuleto amazonico.

Assim ¢ a literatura, tal qual o carocinho de tucuma, recheada de encantos,
cheia de magia e mistérios. No mundo maravilhoso da escrita, tudo é possivel,
inclusive uma literatura povoada por herdis, guerras, paisagens, mocinhas, vilGes,
monstros e muitos outros elementos que incorporam o insélito em nosso
cotidiano e nos deixam vagar por um universo encantado, magico e misterioso.

Por fim, ao tentar expressar a relagao existente entre o menino e seu carocinho
de tucuma, vemos que Dalcidio Jurandir em sua singularidade e sensibilidade
traduz em sua escrita o que carrega em sonhos todas as criancas. Remete-nos a
nossa propria infancia, sempre almejando algo melhor, sonhando com melhores
condigbes de vida e de oportunidades.

255



Referéncias

256

ASSIS, Rosa. Dalcidio Jurandir, uma leitura do carogo de tucuma:
vias de sonhos e fantasias. Asas da Palavra. Belém, Unama: V.9, n. 1, 2004.
Disponivel em: http://revistas.unama.br/index.php/asasdapalavra/
article/view/1894/1055. Acesso: 22 de nov. de 2020.

BOTOSO, Altamir. O realismo maravilhoso no romance O mundo
alucinante de Reinaldo Arenas. RevLet — Revista Virtual de Letras, v.03,
n°01, jan./jul, 2011.

CANDIDO, Antonio. Dialética da malandragem. In O discurso e a
cidade. Sao Paulo: Duas Cidades; Rio de Janeiro: Ouro sobre azul, 2004.

CARPENTIER, Alejo. O reino deste mundo. Sio Paulo: Martins
Fontes — selo Martins, 2009.

CHIAMPI, Itlemar. O Realismo Maravilhoso: Forma e ideologia no
romance hispano-americano. 2* ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2015.

ESTEVES, Florentina. O Empate. Rio de Janeiro: Oficina do Livro, 2007.

JURANDIR, Dalcidio. Chove nos campos de Cachoeira. 8" ed. — Braganca:
Pard.grafo Editora, 2019.

JURANDIR, Dalcidio. In: ASSIS, Rosa. Dalcidio Jurandir, uma leitura
do carogo de tucuma: vias de sonhos e fantasias. Asas da Palavra. Belém,
Unama: V.9, n. 1, 2004.

COVIZZI, Lenira Marques. O insélito em Guimaries Rosa e Botges.
Sdo Paulo: Editora Atica, 1978.

MERTENS, Roberto S. Kahlmeyer. Romancista da Amazdénia. In: O G/lobo.
Rio de Janeiro, diario, 24/12/2011. Caderno Prosa & Verso. p.5. Disponivel
em: http://literaturavivencia.blogspot.com/2011/12/prosa-verso-o-globo-
24-de-dezembro-de.html. Acesso em 19 de Jan. de 2021.



RODRIGUEZ MONEGAL, E. Apresentacdo. In: CHIAMPI, Irlemar. O
realismo maravilhoso: forma e ideologia no romance hispano-americano.
2% ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2015, p. 9-14.

TUCUMA. Portal Sdo Francisco, 2021. Disponfvel em: https://www.

portalsaofrancisco.com.br/alimentos/tucuma. Acesso em 17 de Jan. de
2021.

257



TRES CASAS E UM RIO, DE DALCIDIO JURANDIR, UMA LEITURA
INICIAL A LUZ DA ESTETICA DA RECEPCAO.

Aldizete Silva Souza

INTRODUCAO

Como ¢ sabido, o leitor é peca importante na construcio de sentidos em uma
obra, apesar dos estudos literarios anteriores ao século XX desconsiderarem essa
participagao. O leitor, quando se apropria de uma obra, é capaz de desvendar
as lacunas deixadas pelo autor, até mesmo fazer possiveis descobertas apenas
com elementos nao desenvolvidos em sua totalidade. Essa relacio dentro da
narrativa, por exemplo, é trabalhada pela perspectiva da estética da recepgao,
na qual se verifica um jogo entre leitor e escritor que participam de referéncias
distintas, mas que jogam no mesmo campo, sendo o leitor o responsavel por
preencher o vazio deixado no texto.

Para contribuir com essa teoria, o artigo em estudo aponta sobre essa relagao:
alguns indices sobre a figura do leitor e suas possiveis interpretagdes da obra Trés
casas e um rio, do paraense Dalcidio Jurandir. Esse € o terceiro romance do autor
no qual faz um panorama social e psicolégico do povo de Marajd, que traz em
sua tessitura a saga do menino Alfredo em estudar em Belém. No estudo em
questdo buscou-se respostas para a questdo: em 17és casas e um Rio, é possivel
apontarmos possiveis preenchimentos de lacunas pelo leitor? Presume-se que
na narrativa ha elementos que permitem o dialogo teérico com a proposta da
Estética da Recepgao.

Os procedimentos adotados para a producdo desse artigo alicer¢am-se nos
principios da pesquisa bibliografica. Para a realizacdo desse estudo, foi efetivada
uma leitura da obra A /literatura e o leitor: textos de estética da recepeao e do romance
Trés casas e um rio. Logo ap6s, uma descrigao dos conceitos com os elementos que
serdo trabalhados como embasamento e uma indicacdo das tematicas trabalhadas
no livro que se adequassem ao objetivo proposto. Com base nisso, objetivou-se
ler a obra a partir da Teoria da Estética da Recepcao.

Dalcidio Jurandir ¢ um dos grandes representantes da literatura Amazonica,
nascido em Ponta de Pedras, na ilha de Marajo, no Para, traz em suas obras
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o contexto do povo ribeirinho. Em sua trajetéria literaria encabegou o projeto
intitulado Extremo Norte no qual faz um panorama dos costumes e tradigdes
marajoaras. Esse projeto reine dez romances: Chove nos campos de Cachoeira
(1941), Maraj6 (1947), Trés casas e um rio (1958), Belém do Grao-Para (1960),
Passagem dos inocentes (1963), Primeira Manha (1968), Ponte do Galo (1971),
Os habitantes (1976), Chao dos Lobos (1976) e Ribanceira (1978).

A analise usou como aporte tedrico a obra A literatura e o leitor: textos de estética
da recepeao, de Luiz da Costa Lima, que traz estudos do tedrico Hans Robert Jauss.

A obra: elementos interpretativos

O romance T7és Casas e um Rio, terceiro livro do ciclo do Extremo Norte, que
reune um total de dez livros, foilancado em 1958 e faz um panorama de trés casas
banhadas pelo mesmo rio. Alfredo luta para ir estudar em Belém; Luciola, antiga
baba de Alfredo, desenvolve um sentimento de posse pelo garoto; e Edmundo
Meneses, descendente de uma rica familia de latifundiarios, luta para buscar
uma identidade propria. No romance, Dalcidio liga essas trés vidas de maneira
brilhante e poética, fazendo um panorama social e psicolégico dos moradores da
vila de Cachoeira do Arari, na Ilha de Marajo.

Assim, o narrador envolve o leitor que busca acompanhar o desenrolar das
trés vidas citadas, fazendo com que haja uma interagdao entre aquele que narra e
aquele que ira ler. O titulo é apresentado como um elemento chave propenso a
interpretacao do leitor, que ao longo do romance vai buscar pistas para associar
o titulo Trés Casas e um Rio com os elementos da narrativa. O narrador ndo deixa
implicita essa associa¢dao, mas ao longo da narrativa o leitor ¢ levado a fazer essa
relacdo com os personagens que sao trabalhados. As casas, ligadas ao rio, nos
remetem a0 universo marajoara recriado por Dalcidio Jurandir em todo ciclo, os
dez que ja foram citados no inicio.

No penultimo capitulo, pode-se concluir que as trés casas do titulo dizem
respeito ao chalé, a casa do Alfredo, a casa velha, de Luciola Saraiva, e a casa grande
de Marinatambalo, casa dos Menezes, familia de Edmundo. Nesse momento,
percebemos a relagdo das trés vidas desenvolvidas ao longo do enredo, com as
trés casas, que ultrapassa o plano real e atinge o plano simbdlico, das moradas
internas. Sao personagens com conflitos internos que se entrecruzam ao longo da
narrativa, ficando essa tarefa de associagao para o leitor “os textos |[...] tampouco
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sao figuras plenas, mas, ao contrario, enunciados vazios, que exigem do leitor o
seu preenchimento. Este se realiza mediante a projecao do leitor.” (LIMA, 1979,
p- 50). As possiveis projecoes atribuidas a obra pelo leitor demonstram que toda
a obra de arte nunca esta fechada de fato, pois sempre dentro das possibilidades
ela ¢ “[...] aberta, isto ¢é, passivel de mil interpretacées diferentes [...]”. (ECO,
2007, p. 40). Assim, o leitor com o olhar atento consegue identificar e desvendar
um possivel vazio deixado pelo narrador, dentro da perspectiva do enredo.

Seguindo com as possibilidades de interpretagio do leitor no romance, tem-se
a otganizacao dos capitulos, os quais nao sio intitulados, mas que em uma possivel
visao do leitor, poderiam ser. Sao quatorze capitulos, e alguns, seguindo o enredo,
poderiam ganhar titulos especificos, como a tragédia da borracha, vivida pelo padrinho
do tio do Sebastido e por este quando crianca. HEssa passagem do ciclo da borracha é
representada no romance de forma rapida, aflorando a imaginacao do leitor em torno
desse acontecimento, que ja foi retratado e estudado por varios autores.

O episodio retrata o caminho e tragédia de varios imigrantes que partiram
para o seringal em busca de uma vida melhor, no auge do ciclo da borracha.
Essa passagem ¢ descrita por meio da memoria do tio de Alfredo, que conta
a trajetoria vivida pelo padrinho nas matas do Amazonas. Sebastiao busca sua
memodria de crianca e conta cada detalhe do percurso feito por ele e o tio.

O padrinho nao explicou nada. Sentado no chio, mordido de mosquitos, orelha cheia
do zumzum dos bichos, o menino via o padrinho com a machadinha golpeando a
arvore, a aplicar a tigelinha no tronco, tal como viu, uma noite, a sua tia aplicar a
ventosa na barriga de um velho que gemia. Teve uma interrogacao muda: as arvores
nao sentiam dor com isso, nao parecia doer? (JURANDIR, 2018, p.100)

Perdida a borracha, o padrinho se apaixonou, de nio levantar a cabeca. Pois havia
caminhado anos naquelas estradas do seringal, defumando, contando as peles, moido
de mosquito e febre, varado de espinhos ¢ 14 se foi tudo pela cachoeira abaixo. Tentou,
depois, por desgosto ou por saudade da roga que abandonara em Ponta de Pedras
plantar tabaco que subira de preco naquela época [...]. Depois, juntou-se com uns
seringueiros que vinham fugindo de um seringal brabo, uns com febre, outros com
a perna tremendo, aqueles contando horrores. Andaram atravessando corredeiras,
seringais, acossados por pium, sezdo ¢ fome. Um dia, safram num rio largo. Atracado

ao trapiche, carregando borracha (...) JURANDIR, 2018, p.102).

Nesses excertos do romance, o narrador nao faz referéncia a organizagao do
seringal, assim como nas paginas dedicadas a esse periodo, cerca de seis no total,
mas sim, retrata a vida desses homens (seringueiros), que sairam de suas terras
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com o proposito de melhorar de vida, sonho cultivado pelo tio de Sebastido,
e retrata também a pobreza vivida por ele na roca. Em relacdo a trajetéria dos
seringueiros que deram suas vidas em busca de enriquecimento, LLima aponta:

Grande parte deles teve que enfrentar problemas — como ataques de indigenas (que
defendiam a invasio de suas terras, ou buscavam recuperar suas mulheres roubadas);
animais pegonhentos e outras feras capazes de estracalhar o homem, como ongas;
doencas como impaludismo, febre amarela, dentre outras dificuldades narradas nas
cartas que os seringueiros conseguiam enviar a seus familiares (...). (LIMA, 2014, p.200)

Esses sao apenas alguns dramas vivenciados por esses homens, que tinham
sonhos e foram em busca do paraiso, na esperanca de enriquecimento que nunca
acontecia, pois eram explorados e sempre se endividavam mais. Um cenario
corriqueiro nesse perfodo que é trabalhado no romance. Assim, as informacoes
em torno do ciclo sdo suprimidas na qual cabe ao leitor fazer a associagao dos
processos em torno dessa questao, como a organizacao do seringal.

Um outro capitulo que podemos relacionar a recep¢ao do leitor seria 0 momento
em que Alfredo ficou sem enxergar, poderia ser intitulado como o periodo de cegueira
de Alfredo, na qual uma inflamagao dos olhos obrigou o menino a recolher-se durante
dias no chalé “De olhos vendados, febril e atento a tudo, ante a ameaca da cegueira,
imaginava a0 pé da rede a irmi cega de Muana” (DALCIDIO, 2018 p.83). Foram
dias de tristeza e reflexdo para o menino “Sofria agora também por nao ver refletida
no teto a agua da enchente[..]” (DALCIDIO, 2018, p.83). Tudo que era motivo de
reclamac¢ao nesse momento tornou-se importante, Alfredo vivia pedindo para mae
que queria ir estudar em Belém, que a ilha ndo era seu lugar. O momento de cegueira
aflorou ainda mais a imagina¢ao do menino.

Diziam que, no velho cemitério da vila inundado, os caixdes boiavam. Por certo, os
cadaveres safam pelo portio, dispersavam-se pelo campo, chocando-se nas cercas do
Dr. Lustosa. Procuravam voltar as suas casas, batendo embaixo do soalho, ganhando o
rio, rodando no redemoinho da corrente, atacados pelo cardume das piranhas, enroladas
pelos sucurijus, repelidos pelos jacarés. Encontravam botos que se afligiam para salva-los
e se esforcavam em atir-los no mangal da beirada. (DALCIDIO, 2018, p.84)

Identificamos no romance o contexto do imaginario popular, no qual sio
narrativas contadas por personagens. Neste capitulo, o narrador direciona o leitor
para o campo da imaginacido, ganhando ar de mistério no ambiente da ilha. A
questao da cegueira do menino, a principio, encaminha para uma simples inflamacao,
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que ndo tem grande importancia no enredo, mas se o leitor relacionar os fatos e
acontecimentos seguintes a leitura, pode-se encaminhar para uma interpretacao do
fato, por exemplo, quando ha auséncia de luz exterior, a luz interior se sobressai.

Assim, os dias de escuridao de Alfredo serviram para clarear o que o menino
nao enxergava e valorizava em relagao as coisas ao seu redor, como o alcoolismo
da mae, que s6 foi descoberto apés esse perfodo “Alfredo entrou na despensa
e tropecou numa porcao de garrafas espalhadas no soalho (...) puxando-o para
o seu colo e o acariciou com aquele ardor de bébada e de louca” (DALCIDIO,
2018, p.257- 259). Dessa forma, ele tece suposi¢cdes que antes estavam ocultas ao
seu redor. “Que bom os pés nus na terra depois de tantos dias no chalé, tantos
dias de solidao e pano preto, em que se encolhia como um embua. Que delicia
ver a terra desalagada, se enxugando” (DALCiDIO,ZOlS, p.95). O narrador
deixa a questdo da cegueira para ser interpretada pelo leitor.

Ja o capitulo sete dedicado a fazenda Marinatambalo poderia ganhar o titulo
de o “reino de Marinatambalo”. Nesse episodio, a narrativa ganha mais forca
no plano do imaginario, no qual o leitor ¢ levado a imaginar as coisas relatadas
em volta da fazenda que ganha aura sobrenatural na visao dos que moram nas
proximidades “[...] este estava quase certo de que era apari¢ao. Nunca tinha visto
uma carruagem senio nos catalogos do pai. [...] carros daquele tipo serviriam
apenas para conduzir enterros, surgiam dos cemitérios, andavam rondando nas
histérias de fantasmas” (DALCIDIO,2018, p. 282). Apés o desmaio da mie, que
estava sob o efeito do alcool, Alfredo fugiu para a fazenda lendaria, o menino
achou que a mae havia morrido “[...] caiu de costas no chiao, como um cadaver”
(DALCIDIO, 2018, p.260). Assim, com varios acontecimentos na vida do
menino, a morte da irma, o desejo de ir estudar em Belém, a morte de Eutanazio,
o irmao, e o alcoolismo da mae, foram decisivos para a fuga. Nesse momento o
caos interno vivido pelo menino ¢ revelado, esses conflitos sdo trabalhados pelo
narrador deixando lacunas para serem completadas pelo leitor.

De acordo com Jauss (1979, p. 69), “A experiéncia primaria de uma obra de
arte realiza-se na sintonia com seu efeito estético na compreensao fruidora e na
fruicao compreensiva”. Assim, o leitor ¢ levado para dentro da obra e vivencia o
efeito estético que seria sair da sua condi¢io real e refletir sobre os acontecimentos
na narrativa. O reino de Marinatambalo cria esse efeito no leitor, uma vez que
representa momentos de autodescobertas e compreensao na visio de Alfredo,
que ndo fica implicito para o leitor que nao possui o olhar estético. Em relagao
aos conflitos internos na infancia, Bruno Bettelheim associa aos contos de fadas.
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[...] esses contos, num sentido bem mais profundo do que qualquer outro material
de leitura, comega no ponto em que a crianga efetivamente se acha em seu ser
psicolégico e emocional. Falam de suas graves pressoes interiores de modo que ela
inconscientemente compreende e, sem menosprezar as lutas intimas mais sérias que
o crescimento pressupoe, oferecem exemplos tanto de solugdes temporarias quanto
permanentes para dificuldades prementes. (BETTELHEIM, 2007 p.13).

Considerando o caos vivido por Alfredo podemos relacionar a teoria de
Bettelheim, na qual a crianga a todo momento é conduzida para mudancas de
emogdes. Sendo assim, Dalcidio ao representar a fuga do menino para a fazenda, no
qual enfrenta uma floresta fechada e com ar sombrio, representa um ato de coragem,
que associado aos contos de fadas demonstra conflitos sendo sanados. Um exemplo
¢ quando Alfredo retorna para a vila, se recolhe no seu quarto e nao conversa com
a mae sobre o episodio, pois ainda existem conflitos internos, um deles ¢ ir morar
em Belém, assim o menino planeja mais uma fuga, dessa vez pelo rio rumo a capital.

Seguindo com os horizontes interpretativos, o narrador retoma o ciclo da
borracha em outro momento da narrativa, mais uma vez esse episédio nao fica
explicito, deixando a cargo do leitor fazer essa associagio com os fatos relembrados
na alusdo ao perfodo aureo do ciclo. Assim, Luciola Saraiva apresenta, por meio de
sua memoria, uma grande festa com direito a cerimoénia de caga, uma das ultimas,
na fazenda Marinatambalo (antigo nome da ITha de Marajo), que pertencia a familia
dos Menezes, uma das mais ricas e importantes do local.

Em setembro de 1910, recordou Luciola, dr. Meneses resolvera festejar, na fazenda, o
regresso das duas filhas que estudavam na Inglaterra. Para pasmo de toda Cachocira,
Luciola e irma foram convidadas. Por que seria? Os Meneses, como ninguém,
selecionavam as suas festas mandando vir a maiotia dos convidados da capital. D.
Rosdlia, que imediatamente entrara a preparar as “meninas”, falava no seu velho
conhecimento com o dr. Meneses, nas suas “relacdes da cidade”. Empenhou todo o
montepio do més no enxoval, a fim de que “as meninas” nao fossem fazer figura a-toa

no meio de tantas pessoas finas de Belém. JURANDIR, 2018, p.273).

Luciola parou sob a recorda¢io mais viva de Matinatambalo. O bosque era como um
parque de cidade. Latadas de jasmineiros ao centro envolviam a drea onde ficavam os
balangos e o coreto. Junto a uma latada, dr. Meneses mandara colocar uma estatueta
de marmore que simbolizava a Prosperidade, dizia ele. No pavilhao embandeirado,
reluziam armas e todos os apetrechos para a caga. E por tudo isto, voando e gritando,
uma grande arara azul que pousava nos ombros do fazendeiro, na cabega da estatua,

como uma ave propiciatéria. (JURANDIR, 2018, p.273).
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Ele inventara aquela cagada no bosque e no balcedo onde havia jacaré. “Uma caga a
fantasia”, pilheriava, no meio dos cavaleiros que aprontavam as mochilas, comiam pio
e exibiam as armas como adornos. As mocas vestiam roupa de homem. (...) Tratava-se
de cagar pacas e capivaras numa ilha cerrada proxima ao bosque onde havia também

porco-do-mato. Depois era a matanca de jacarés (...). JURANDIR,2018, p. 274)

Esses momentos representam o periodo de gloria na fazenda Marinatambalo,
fruto dos beneficios do ciclo da borracha. A familia Menezes, na narrativa, representa
a popula¢ao que desfrutava desse momento aureo da borracha, com festas, viagens
e com grande patrimoénio. Apesar de representar riquezas para alguns, para grande
parte da vila de Cachoeira, tudo continuava normal. “A Literatura Brasileira, como
outras literaturas, reflete em suas producoes literarias o contexto historico, social e
cultural no qual foi produzida, fazendo assim uma releitura dessa realidade através
da ficcao” (PACHECO, 2014, p.1). Logo, a narrativa traz, no seu enredo, um
contexto historico, social e cultural de total importancia para o desenvolvimento
da regido norte, principalmente para as cidades de Manaus e Belém, que foram as
capitais mais desenvolvidas na época, levando alguns beneficios para as regides e
ilhas mais préximas. Um contexto, de exploracao e sofrimento, representado nas
obras de varios autores, como Euclides da Cunha, considerado um dos pioneiros
a retratar essa conjuntura social.

Dessa forma, as possibilidades de interpretacao do leitor em relacdo a narrativa
representam possibilidades de interpretacio que sio construidas com uma
sequéncia de significados dialogados entre a obra, o escritor (narrador) e o leitor.

Consideragoes finais

O estudo em questao buscou apontar alguns direcionamentos numa analise
interpretativa entre a obra T7és casas e um rio, de Dalcidio Jurandir, e o leitor,
elemento da Teoria da Estética da Recepcao, abordado, especificamente, na obra
A literatura e o Leitor: textos de Estética da Recepeao.

Dessa forma, a narrativa T7és Casas e um Rio proporciona acGes interpretativas
que demandam uma organizagdo ativa do leitor, uma vez que esse é envolvido
na narrativa e dentro das suas possibilidades cria um contexto interpretativo para
as situagOes apresentadas. Dalcidio deixa a obra aberta para introduzir o leitor
na construcio de determinadas situacoes, assim criando uma rede entrelacada,
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na qual o leitor mergulha na obra e segue os caminhos apresentados dentro do
mundo ficcional de acordo com sua bagagem literaria e interpretativa.

A Teoria da Estética da Recepcao trabalha com a representagao do leitor,
que ¢é peca importante na atribuicdo de significados. Assim, todos os elementos
sao fundamentais no processo de constru¢do na obra. O escritor, a obra e o
leitor estao relacionados, pois um nio tem sentido sem o outro, ¢ como um jogo
em que todos tém participacio importante no campo, no caso do estudo em
questio, todos representam uma parte na constru¢ao do romance, pois o romance
¢ aberto para preenchimentos de lacunas deixadas pelo autor. O leitor possui
papel importante dentro do romance, seu olhar interpretativo faz a narrativa
funcionar, as perspectivas dos leitores dentro do enredo ganham destaque, uma
vez que atua como elemento chave para o desenrolar dos enigmas deixados pelo
autor. Dessa forma, Dalcidio constréi perspectivas literarias interpretativas em
Trés Casas e um Rio deixando possibilidades para o leitor adentrar no romance.
Sio perspectivas que somente podem ser conduzidas por um leitor atento, com
um olhar profundo nas pistas construidas e deixadas ao longo do texto.
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