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Sheila Praxedes - Juciane Cavalheiro - Mara Centeno

APRESENTACAO

Os artigos que integram este terceiro volume da Colegao Discipuli (assim
como os proximos 3 volumes) sdo especiais: nasceram durante a pandemia do
Coronavirus, no ano de 2020, oriundos das aulas ministradas remotamente em
duas disciplinas que integraram cerca de 100 alunos e 9 professores em uma
rede de cooperacio que uniu os Programas de Poés-Graduagiao das seguintes
instituicoes: Universidade Federal Fluminense, Universidade Federal de Roraima,
Universidade Federal de Rondonia, Universidade do Estado do Amazonas,
Universidade Federal do Amapa e Universidade Federal do Tocantins. Além dos
professores, alunos de iniciacdo cientifica, graduandos, mestrandos, doutorandos
e egressos de mestrado e doutorado.

Os textos que aqui o leitor encontrara, escritos por esses alunos (alguns em
conjunto com seus orientadores), tratam, portanto, das temadticas abordadas
nas disciplinas e trazem ao conhecimento do leitor questdes provenientes de
pesquisas e que encontraram respaldo nas discussoes encetadas nas disciplinas,
entre elas as que se relacionam, no caso deste volume, com influéncias e suas
fronteiras e/ou com fronteiras e suas influéncias. A Literatura Comparada,
alicerce das duas disciplinas, serviu de ponto de partida e chegada, e elementos
como autoria, leitor, teorias da falta e aclimatacio sdo as bases que orientam os
textos que agora o leitor tém em maos.

Conhecimento ¢é partilha. Literatura é resisténcia. E aqui neste livro, assim
como em 2020, partilhamos e resistimos.

Boa leitura.

Sheila Praxedes
Juciane Cavalbeiro
Mara Centeno

As organizadoras

Colegio Discipuli - Literatura Comparada, Influéncias e Fronteiras
ISBN: 978-65-86062-95-3 7



Elivelton Magalhies Lima

POR UMA CIRCULAGCAO PERFORMATICA DO CIRCUM-RORAIMA:
CONSIDERACOES ACERCA DE PRATICAS DA
PANDEMIA (2020), DE GENOVA ALVARADO

Elivelton Magalhaes Lima (PPGL/UFRR)

INTRODUCAO

Circum-Roraima ¢ a regido de triplice fronteira entre Brasil, Venezuela e Guiana
que abrange as “vertentes meridionais do Monte Roraima, as savanas e campos, indo
até a cabeceira dos rios Branco e Rupununi” (SILVA, 2019 p. 95). E a partir desse
contexto geopolitico periférico que nossa pesquisa se desenvolveu para tratar sobre
performance art e circulagao cultural, tecendo ainda consideracoes sobre o trabalho
performatico de Génova Alvarado em Praticas da Pandemia (2020).

Nesse sentido, nosso trabalho investiga como a produgio performatica da
artista venezuelana em Praticas da Pandemia (2020), desenvolvida em Boa
Vista (Roraima) durante o contexto de isolamento social causado pela pandemia
da COVID-19, ultrapassa a regido acima mencionada e passa a circular dentro do
ambito nacional brasileiro e também mundial. Sendo assim, nossa investiga¢ao
esta dividida em quatro seg¢oes.

Na primeira se¢do, apresentamos uma breve discussdo sobre circulacdo cultural
e periferia embasados nos conceitos tedticos de Farias (20106), Jobim (2020), Prado
(2014), Wankler e Nascimento (2013) e Fiorotti (2018). Na segunda se¢io, tratamos
especificamente da performance art enquanto linguagem artistica, seguindo as reflexoes de
pesquisa de Cohen (2002), Santos (2008), Silva (2017) e Rolla (2012). Na terceira segao,
levantamos dados biograficos sobre a artista Génova Alvarado e fazemos um recorte
analitico sobre a sua série de fotoperformance intitulada Praticas da Pandemia (2020).
Na quarta e tltima secao, tecemos nossas tltimas consideragdes acerca do nosso trabalho.

CIRCULACAO CULTURAL E PERIFERIA

Farias (2016) argumenta que a circulac¢io cultural e do conhecimento ¢ uma
estrutura social de praticas, representagoes e modos de expressao e comunicacao.
Para o autor:

8 Colegio Discipuli - Literatura Comparada, Influéncias e Fronteiras
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Elivelton Magalhies Lima

A circula¢io cultural e do conhecimento diz respeito aos empréstimos, as transferéncias,
as mimetizagdes e as recepgoes cruzadas entre diferentes matrizes sociossimbolicas,
saberes, técnicas, idedrios, institui¢oes, formatos, midias e posi¢oes de autoria, bem
como a formacio de esferas publicas, mitologias, afetividades, mercados ¢ identidades
intelectuais confrontadas a contextos de produgdo assimétricos, como o europeu, O
africano, o norte e o sul-americano, além do brasileiro (FARIAS, 2016, p.583).

Nesse sentido, segundo Farias (2016, p.583), “osintercambios de atores sociais,
as transferéncias e apropriagdes cruzadas de conhecimentos e bens simbodlicos
produzidos nas conexoes entre as culturas locais, nacionais e transnacionais”
constituem cenarios translocalizados de interdependéncias sociofuncionais que
viabilizam acGes individuais e trocas publicas de sentidos.

Como afirma Jobim (2020, p.11), a circulagao cultural “ndo respeita fronteiras
territoriais”. Assim, os estudos da circulacdo cultural discutem questGes em
torno da formacdo da cultura enquanto producao, visibilidade, consagragao
e consumo de bens simbdlicos, “privilegiando os transitos em que processos
de interpenetracOes civilizatorias contracenam com a questdo nacional, a
mundializacdo da cultura, as mdltiplas modernidades e os pods-colonialismos”
(FARIAS, 2016, p.583-584).

Além disso, a circulacao cultural inclui questOes tedricas referentes a sua
“temporalidade, aos seus modos de existir, aos seus lugares, bem como aos
objetos materiais e aos conceitos envolvidos nela” (JOBIM, 2020, p.09). Nessa
perspectiva, de acordo com Prado (2014), devemos problematizar:

formas alternativas de circulacio das produgdes culturais, a diversificacio das
instancias de atribuicdo de valor e, sobretudo, a demanda por parte dos artistas e dos
publicos de uma revisao dos critérios de valorizagao. Seu mote seria a compreensio
dessas praticas em sua singularidade, com vistas a alcancar um nivel intersubjetivo

e revalorizagao do lugar das praticas culturais e, por conseguinte, de seus grupos de
d lori do lugar d ti Iturais e, inte, d d
pates (PRADO, 2014, p.132).

Prado (2014) pontua que a midia influéncia nos processos de configuracio e
categorizagao da circulacao cultural, existindo uma “invisibilidade midiatica” das
producoes culturais realizadas nas regides Norte e Nordeste do Brasil. Percebe-se,
assim, que existe uma hierarquizacio cultural, na qual alguns “sobretudo o
nortista sao tratados com certo desdém, ao passo que outros, principalmente
o paulista, sao apontados, subrepticiamente, como parametro qualitativo para os
demais” (WANKLER; NASCIMENTO, 2013, p.78).

Colegio Discipuli - Literatura Comparada, Influéncias e Fronteiras
ISBN: 978-65-86062-95-3 9



Elivelton Magalhies Lima

Nesse sentido, pensar a producao cultural e artistica do circum-Roraima ¢é
pensar numa producio elaborada na periferia da periferia. F pensar que somos
periféricos dentro da prépria Amazonia, que € periférica dentro do préprio Brasil
(FIOROTTI, 2018). Assim, a nocdo de periferia “traz a tona uma discussao
sobre a centralidade de certos lugares e certas praticas intelectuais. Ambos os
termos [periferia e centralidade] sdo relativos a defini¢do de um modelo espacial
ou cultural” (FIOROTTI, 2018, p.16).

Entretanto, devemos questionar e desconstruir a centralidade do mundo —
seja no seu aspecto geografico, politico, econdémico ou cultural — e fazer com
o que os invisiveis se fagam ver, os inaudiveis se facam ouvir e os periféricos
estejam no centro das discussdes (WANKLER; NASCIMENTO, 2013). Esta
¢ nossa inten¢ao ao apresentarmos este trabalho para a circulag¢do na academia,
que parte de uma regido periférica, produzido por um pesquisador periférico
que elabora as suas reflexdes a partir de um produto artistico idealizado por uma
artista periférica.

A ARTE DO CORPO: PERFORMANCE ART

Hibridez e efemeridade sdo duas presencas marcadas pela arte performatica.
“A performance ¢é, por natureza, uma arte multidisciplinar, uma arte de fronteira,
podendo também ser definida como uma arte hibrida” (SANTOS, 2008, p.02), ja
que possui caracteristicas de contato com demais linguagens artisticas, como: o
teatro, a fotografia, as artes plasticas, a danca, a musica, a literatura, entre outras.
Para Santos:

o termo performance art sugere acoes realizadas por artistas, no ambito artistico, no bojo
das experiéncias vanguardistas europeias. No cotidiano do homem comum, o termo
performance ¢ utilizado de maneira generalizada para descrever as séries de exercicios
nas academias de ginastica; o zesz drive do automével do ano; o desempenho sexual
do(a) parceiro(a) em testes propostos por revistas de comportamento; e até mesmo
para denominar produtos da industria alimenticia como a bebida lactea Performance

(SANTOS, 2008, p.02).

Nesta secao, nos interessa apresentar discussoes tedricas da performance
enquanto linguagem artistica, deixando de lado a sua presenga enquanto
cotidianidade na vida humana. Nesse sentido, segundo Cohen, a performance

o Colegio Discipuli - Literatura Comparada, Influéncias e Fronteiras
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em sua origem passa pela chamada “body art, em que o artista € sujeito e objeto
de sua arte (ao invés de pintar, de esculpir algo, ele mesmo se coloca enquanto
escultura viva). O artista transforma-se em atuante, agindo como um performer
(artista cénico)” (COHEN, 2002, p.30).

A performance entio necessariamente acontece em torno da “func¢ao do
espago e do tempo P = {(s, t)” (COHEN, 2002, p.28). Ainda, segundo Cohen:

A performance estd ontologicamente ligada a um movimento maior, uma maneira
de se encarar a arte; A Jive art. A live art é a arte 20 vivo e também a arte viva. F uma
forma de se ver arte em que se procura uma aproximacao direta com a vida, em que se
estimula o espontineo, o natural, em detrimento do elaborado, do ensaiado.

A Jive art ¢ um movimento de ruptura que visa dessacralizar a arte, tirando-a de sua
fun¢do meramente estética, elitista. A ideia é de resgatar a caracteristica ritual da arte,
tirando-a de “espacos mortos”, como museus, galerias, teatros, e colocando-a numa

posicao “viva”, modificadora (COHEN, 2002, p.38).

Conforme Cohen, “podemos associar o infcio da performance com o
século XX e o advento da modernidade” (COHEN, 2002, p.40). O tedrico e
pesquisador brasileiro aponta ainda que a circula¢ao da performance no Brasil
ocorre em 1982 com a criacdo de dois centros culturais: “o Sesc Pompéia e o
Centro Cultural Sao Paulo. Nesses dois centros, buscou-se prioritariamente abrir
espago para as manifestagoes alternativas que nao estavam encontrando local em

outros circuitos” (COHEN, 2002, p.32). E vilido lembrar que:

Antropologicamente falando, pode-se conjugar o nascimento da performance ao
proéprio ato do homem se fazer representar (a performance ¢ uma arte cénica) ¢
isso se da pela institucionaliza¢ao do cédigo cultural. Dessa forma, ha uma corrente
ancestral da performance que passa pelos primeiros ritos tribais, pelas celebragoes
dionisiacas dos gregos e romanos, pelo histrionismo dos menestréis e por inimeros
outros géneros, calcados na interpretacdo extrovertida, que vao desaguar no cabaret do
século XIX e na modernidade (COHEN, 2002, p.40-41).

Como bem alerta Jobim, quando se fala de circulagio cultural das ex-colonias,
como ¢ o caso do circum-Roraima e do Brasil, “¢ muito comum ficar procurando
elementos na suposta “origem” europeia que depois seriam “imitados” (JOBIM
2020, p.48). Entretanto, a dedicacdao da pesquisa também deve ter uma “devida
atencdo ao ambiente novo de recepcao destes elementos” (JOBIM 2020, p.48).

Nesse sentido, essa secio também ndo promovera uma discussao sobre a
histéria e circulagao da performance no mundo e no Brasil e como esta linguagem

Colegio Discipuli - Literatura Comparada, Influéncias e Fronteiras 11
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artistica ocorre no circum-Roraima. Interessa-nos muito mais apresentar uma
discussio tedrica em torno do conceito de performance e como ela circula por
meio da produgio Praticas da Pandemia (2020), de Génova Alvarado, a ser
argumentada na proxima secao.

Mas afinal, qual ¢ o agente da performance? E por meio do corpo do performer,
presente no tempo e no espago, que se manifesta a arte performatica. Partindo
dessa premissa, o corpo do artista torna-se suporte para a sua arte, ¢ seu objeto e
produto de criagdo artistica. O corpo age assim como um “transmissor de sentido
para quem o utiliza como arte e para o espectador” (SILVA, 2017, p.43).

Dessa maneira, o performer utiliza o seu corpo como um meio artistico
de questionamentos e¢ de (des)construcbes socioculturais, isto “implica no
pressuposto que o corpo é um elemento cultural e carrega em seu discurso marcas
que interfere nas relagdes e percepgoes encaradas pelos sujeitos” (SILVA, 2017,
p.48). Para Rolla, é no corpo do espectador que a “performance ¢ vista e sentida.
Compondo a natureza da performance, todos estao ali presentes [no tempo e no
espago|, com suas nog¢des de limites sociais distintamente impregnados em cada
corpo” (ROLLA, 2012, p.1206).

Dessa forma, o performer utiliza o seu corpo como agente provocador de
reflexGes sobre aarte e sobre a vida, estabelecendo sua comunicacio e transmissao
de ideias e ideais por meio da acdo performatica que estabelece e desempenha
com O seu corpo, com o tempo, o espago e o espectador.

Génova ¢ a propria arte

Se a performance ¢ a arte do corpo, Génova
¢ a propria arte. F a artista que idealiza o seu
produto artistico e o materializa através do seu
corpo. Circula o corpo, circula a arte e a artista.
Génova Alvarado' nasce em 1990, é artista
- visual venezuelana, formada em artes pela

‘ AL ) N 2 X ; Universidad Nacional Experimental de Artes —
Figura 1 (Autorretrato - Imagem ~ Unearte  (2018), em Caracas (Venezuela).

retirada do site eletronico da artista)  Circula para Boa Vista (Roraima) em 2019 e
obtém certificagdo de Ensino em Artes por meio do programa de extensao Polo
Arte na Escola, da Universidade Federal de Roraima — UFRR. Em 2020 torna-se

pos-graduada em gestdo e politicas culturais pela Universidade de Girona e

13 As informacdes biogrificas da artista foram retiradas de seu site eletronico. Disponivel em: https://
genovaalvarado27.wixsite.com/genovaalvaradovzla90/blank-cjg9?lang=pt, acesso: 12/12/2020.

Colegio Discipuli - Literatura Comparada, Influéncias e Fronteiras
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Observatério do Instituto Itad Cultural (Sdo Paulo). Atualmente, reside em
Salvador (Bahia).

Ainda, segundo a artista em “sobre mi”, disponivel em seu site eletronico em
versao bilingue:

Desde muito jovem, desempenho um papel como gestora ¢ ativista com projetos
ligados ao trabalho sociocriativo por meio de redes culturais coletivas, colaborativas
dentro dos territérios periféricos e nao convencionais da arte contemporanea. Meu
trabalho pessoal como artista permite transgredir e questionar os padrdes ocidentais
heteronormativos e patriarcais impostos ao corpo das mulheres e em seu “papel” dentro
da sociedade, como forma de exercer poder e condicionamento sobre a liberdade
criativa ou diversa que abrange o universo de “ser mulher” hoje. Nesse sentido, a
exploragdo ¢ evidenciada com diversos materiais, objetos e midias plasticas, com os
quais se interessa em estabelecer relagoes entre identidade, memoria e corpo feminino
intimo-subjetivo, e aquele corpo social e puiblico violento e muitas vezes perverso que
habitamos como sociedade contemporanea. Minhas obras refletem sobre as realidades
e fendbmenos sociais como forma de denuncia ou enunciagdo contra as injustigas das
condi¢Ges humanas, a partir das diversas leituras oferecidas pelo cotidiano de uma
mulher, de acordo com sua diversidade de papéis, seus contextos e culturas; uma coisa
em que trabalho atualmente ¢é sobre o papel vulneravel, violento e, 20 mesmo tempo,
vitorioso das mulheres nos transitos migratérios. Nesse sentido, eu ressignifico o valor
ancestral e universal da arte, como forma de manifestagao da autonomia como sujeito
feminino, no ambito politico, social e cultural contemporaneo. Abordo diversos meios
de comunicagio em que predomina a arte performatica, pintura corporal, video,
fotografia, instalagao, poesia sonora e entre essas buscas com cerdmicas artisticas,
conceituais e utilitarias (ALVARADO, Génova, 2020).

Em 2020, Alvarado é uma das 470 artistas selecionadas dentro do tertitério
brasileiro pelo Sesc Cultura ConVIDA!' realizado pelo Programa Cultura do
Servico Social do Comércio (Sesc). A artista participa da programacio do Sesc
Cultura ConVIDA! com uma série de fotoperformance intitulada Praticas da
Pandemia (2020)” disponivel de maneira gratuita pela plataforma do Sesc.

A programac¢ao do Sesc Cultura ConVIDA! foi idealizada e desenvolvida
em funcdo do contexto de mudancas de comportamento e isolamento social

14 O Sesc Cultura ConVIDA! selecionou 470 propostas de todo o Brasil nas areas de arte educagio,
artes cénicas, artes visuais, audiovisual, biblioteca/literatura, musica e patriménio cultural que foram
transmitidas e distribuidas pela plataforma do Sesc. Toda a operacionalizagdo do Sesc Cultura
ConVIDA! ocorreu em fungao do contexto de mudangas de comportamento social causadas pela
pandemia de Covid-19. A programacio estd disponivel em: https://www.sesc.com.br/portal/site

convida/home/, acesso 12/12/2020.

15 Disponivel em: https://sesc.com.br/portal/site/convida/content/praticasdapandemiadegenova?t
ema=artes%20visuais&css=artesvisuais, acesso: 13/12/2020.

Colegio Discipuli - Literatura Comparada, Influéncias e Fronteiras 1
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causados pela pandemia de COVID-19, respeitando as medidas de seguranca
desde a execucdo das propostas pelos proponentes até a sua circulagio virtual.
Segundo o Sesc Cultura ConVIDAL a proposta de sele¢ao e programagio do
evento visou incentivar e contribuir para o fomento da economia criativa no
Brasil que foi afetado profundamente pelos impactos causados pela pandemia
de COVID-19.

Em sua produgdao publicada por meio da plataforma do Sesc Cultura
ConVIDA!, Alvarado relata que:

Praticas da Pandemia (2020) é para mim um diario biografico de curas, um fragmento
desse periodo de 40 dias [de isolamento social causado pela COVID-19], onde ouso
evidenciar diversos problemas e realidades sociais que me afligem como mulher,
artista, mae, viajante e migrante. Imersa em uma sociedade que revela de forma
muito violeta e normalizada diversas falhas estruturais que ja viamos vendo na vida
didria dentro e fora do campo da arte, principalmente aqueles que em sua maioria
pertencem e vivem na sociedade periférica, negra, marginalizada, dissidente e indigena

(ALVARADO, Génova, 2020).

A série Praticas da Pandemia (2020), de Génova Alvarado, conta com
11 fotoperformances, realizadas em abril de 2020 em Boa Vista, capital do
estado de Roraima. Como mencionado na se¢do anterior, a performance
por ser uma linguagem hibrida possui caracteristicas de contato com demais
linguagens artisticas. Neste caso, a série Praticas da Pandemia (2020) apresenta
uma hibridez entre as linguagens da performance e da fotografia, na qual o
ato performativo ¢ realizado para camera fotografica, transformando-se assim
fotoperformance. Para Lemos:

A fotoperformance (...) expande os conceitos e possibilidades criativas tanto
da performance artistica quanto da fotografia. Na fotoperformance, uma das
caracterfsticas principais ¢ a presenca da figura humana performando para a camera.
A relagao entre corpo e espaco ¢ fundamental nessa linguagem, e ¢ nessa composicao
que ¢ realizada as produgdes de sentidos que formatrdo esse universo da fotografia

(LEMOS, 2019, p.15-106).

De acordo com Lemos, as principais caracteristicas da fotoperformance
sao: “a) autobiografia, b) o jogo entre realidade e ficcdo, c) a ressignificacao do
espago cotidiano e d) desconstrugao da figura humana” (LEMOS, 2019, p.17).
Abaixo, apresentamos 4 das 11 fotoperformances pertencentes a série Priticas da
Pandemia (2020), de Génova Alvarado, para a analise da nossa pesquisa:
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Figura 2 “Solidao”, de Génova Alvarado

Solidio.
Abril 2020.

Acima, apresentamos a fotoperformance intitulada Soliddao (Figura 2),
produzida em abril de 2020, em Boa Vista (Roraima), assim como as demais
fotoperformances que estarao abaixo. Toda a série da artista foi produzida durante
a pandemia da COVID-19 e refletem sobre as mudancas de comportamento e
isolamento social causados pela pandemia.

Na figura 2, observa-se o corpo performativo da artista em plano central
posicionado em cima de uma cama, inclinado para a esquerda em direcdo a
janela. A obra transforma um espaco comum do cotidiano (possivelmente um
quarto) em pano de fundo da produgido. Sentada a cama, a artista apresenta um
corpo performativo no qual suas pernas aparecem cruzadas, seu braco direito
esta posicionado em cima de sua perna direita no qual a mao direita esta agarrada
a seu joelho direito.

Sua mao esquerda ¢ levada até o seu queixo, posi¢do esta que costumamos
associar a um ser pensante. Seu olhar esta direcionado janela a fora, como quem
reflete sobre o seu momento de soliddo ocasionado pela pandemia da COVID-19.

Figura 3 Cegueira Inducida, de Génova Alvarado

eira inducida.
Abril 2020.
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Na Figura 3, apresentamos a fotoperformance intitulada Cegueira
Inducida,’” também produzida em abril de 2020, em Boa Vista (Roraima). Nela,
observamos o rosto da artista como plano central e unico da fotoperformance.
Sua face esta coberta por uma mascara descartavel, objeto este considerado
obrigatério para a protecdao individual contra a contaminagdo da COVID-19.
Cegueira ¢ a privagdo da visao, em sentido figurado, ¢ a falta de lucidez, de
sensatez. Esta cegueira ¢ induzida, causada por outra coisa ou alguém.

Refletimos aqui, sobre o descaso de Jair Bolsonaro (sem partido) como
presidente vigente do Brasil durante o contexto de pandemia da COVID-19.
Durante o periodo pandémico, Bolsonaro apresentou uma postura negligente
em relacio a gravidade da doenca, ridiculatizando-a como “gripezinha”'’ e
defendendo o uso de cloroquina'® como tratamento da COVID-19, mas sem
base cientifica para o uso. A negligéncia de Bolsonaro acaba por influenciar a
quantidade de mortes causadas pelo coronavirus no Brasil, o pais passa a ter a
segunda maior quantidade de mortes por COVID-19 em contexto global'’. Uma
verdadeira cegueira induzida na tragédia brasileira em tempos de coronavirus.

Figura 4 A fome ¢é maior que a fé, de Génova Alvarado

A fome é maior que a fé.
Abril 2020.

16 “Inducida” aparece com grafia em espanhol, isso ocorre pelo fato da artista ser venezuelana e
possuir o espanhol como lingua materna. Em portugués, a grafia dd-se por “induzida”.

17 Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/brasil-54902608, acesso: 15/12/2020.

18 Disponivel em: https://noticias.uol.com.br/ultimas-noticias/reuters/2020/08 /13 /bolsonaro-

volta-a-defender-cloroquina-contra-covid-19-e-diz-que-desemprego-leva-a-morte.htm, acesso:
15/12/2020.

19 Disponivel em: https://brasil.elpais.com/brasil/2020-06-13/brasil-salta-de-quinto-a-segundo-pais-
com-mais-mottos-pot-coronavirus-no-mundo-em-duas-semanas.html, acesso: 15/12/2020.
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Na Figura 4, apresentamos a fotoperformance intitulada A fome é maior
que a fé. Nela, observamos a artista em plano central sentada numa cadeira
com as duas maos sobre a mesa. A artista encontra-se utilizando uma mascara
descartavel e seu olhar esta direcionado para um prato sem alimento em cima da
mesa. Sobre a mesa, ainda percebemos um copo sem bebida e uma vela acesa.

Refletimos, aqui, sobre a crise econdomica ocasionada pelo contexto
pandémico da COVID-19. Artistas, produtores culturais, microempresarios,
trabalhadores autbnomos, entre outros, foram afetados financeiramente pela
pandemia. Os periféricos e marginalizados sio os que mais sofrem nesse
contexto, a fome passa a ser uma luta diaria, uma necessidade maior que a fé.

Figura 5 Despejo inesperado, de Génova Alvarado

Como dltima fotoperformance analisada nesta se¢do, apresentamos a figura
5 intitulada Despejo inesperado. Nela, observamos a artista acompanhada de
sua filha, Gema Hernandez, em plano central. As duas estao utilizando mascaras,
cada uma carregando objetos junto aos seus corpos performativos. Observamos
que Gema carrega uma boneca enquanto Génova carrega duas bolsas. Ainda, na
composi¢ao da fotoperformance, observamos do lado esquerdo ao fundo uma
bicicleta e a frente uma caixa com livros, enquanto do lado direito encontra-se
uma cadeira.

Aqui também ¢é possivel fazer uma reflexdo sobre a crise econémica
ocasionada pela COVID-19, afetando ndo sé o trabalhador, mas também sua
familia. Para quem ndo possui casa prépria, o inesperado se torna despejo ¢ a
mudanc¢a uma obrigacao.
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Para Génova Alvarado, sua série de fotoperformance Praticas da Pandemia
(2020) € a sua:

Maneira de poetizar a vida e refletir sobre ela no meio de uma crise de doenca
pandémica social, onde de alguma forma me coloco como vitima e a0 mesmo tempo
mantida no meu préprio chio, meu corpo, minha casa, minha identidade criativa que
me permite humanizar e detonar verdades e reflexdes através desse corpo intimo,
pelo impulso dos momentos que passei, das vicissitudes que vém até mim, onde me
penso, me vejo, me construo e me desarmo totalmente refletida nessa cotidianidade.
E de alguma forma abragada na pulsio da imagem performatica e do autorretrato
que como o reflexo dos que somos me permite mostrar aquilo que pode estar sendo
obviado. F uma série que eu utilizo onde eu me permito desnudar também os meus
medos, algumas angustias pessoais que posso sentir como mulher e artista, na qual sou
testemunha de varios tipos de desequilibrios: econémico, social e pessoal, que vivo e
evidencio desde um estado fronteirico (ALVARADO, Génova, 2020).

CONSIDERAR PARA CIRCULAR

Consideramos Praticas da Pandemia (2020), de Génova Alvarado, um
trabalho impar dentro das produgoes performaticas do circum-Roraima. Sua
potencialidade enquanto arte e artista ultrapassa as fronteiras da regido e passa a
circular dentro do ambito nacional por meio de uma instituigao privada renomada
no Brasil, o Sesc. A circulacdo performatica de Praticas da Pandemia (2020)
também ¢ globalizada, ja que esta disponivel em um site institucional de livre acesso.

Performance e circulagdo cultural tém questdes em comum, ambas ocorrem
de acordo com a sua temporalidade, seus lugares, seus modos de existir, seus
objetos, seus materiais e conceitos envolvidos nelas. A diferenca é que a primeira
¢ arte e cultura enquanto a segunda ¢é o estudo tedrico em torno da arte e da
cultura. Nenhuma das duas respeita fronteiras.

Fronteiras inclusive devem ser questionadas e desconstruidas para uma
descentralizacio do mundo. Circulem pela e para as periferias, pesquisem e
conhecamaarte, a cultura e as pessoas dessas regioes. Os becos ja se transfiguraram
na beleza da hibridez, abram os olhos e vejam!
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NARRATIVAS ORAIS E RESISTENCIA WAJAPI DO AMAPARI/AP

Juliana da Costa Castro
Yurgel Pantoja Caldas

INTRODUCAO

A etnia Wajapi do Amapari, situada na Amazonia Oriental, mais precisamente
a noroeste do Estado do Amapa, no municipio de Pedra Branca do Amapari,
esta distribuida, segundo o Plano de Gestio Socioambiental de 2017, em 90
aldeias, todas localizadas na BR 210. Este artigo pretende examinar como
as narrativas orais influenciam a identidade dos Wajapi, promovendo uma
construcdo de saberes a partit da cosmologia na organizac¢io politico-social
dos Wajapi. A representatividade nessas narrativas ¢ também um elemento
marcante ja documentado pelos proprios pesquisadores Wajapi, os quais revelam
conhecimentos que contribuem para o desenvolvimento politico-cultural daquela
comunidade. Metodologicamente, este estudo é ancorado em dois tipos de
pesquisa: a bibliografica e a documental, considerando a analise de documentos
oficiais, autores da area de estudos culturais, de linguagem e identidade, bem
como as narrativas produzidas pelos proprios pesquisadores Wajapi.

Este trabalho ¢ parte de discussoes feitas no perfodo de Mestrado em
Desenvolvimento Regional da Universidade Federal do Amapa. Sendo assim,
tivermos o cuidado de ndo “tomar posse da voz dos Wajapi”, mas compreender
como suas narrativas influenciam no seu modo de viver ¢ na manutencio de
sua identidade. Nesse caso, abrimos um espago para debates como identidade e
representatividade, a fim de entender como o discurso de 6dio e de preconceitos
atingem direitos de minorias, como os indigenas, numa tentativa de anular suas
vozes e acoes no ambito da sociedade brasileira.

Sabemos da urgéncia de debates sobre identidade e representatividade no
Brasil por muitas razGes, como em casos de violéncias psicologica e/ou fisica,
além de mentiras e uma campanha aberta de desinformacoes em redes sociais
(Fake News), que muito contribuem para a extensao de discursos e 6dio e de outros
preconceitos, estendendo os tentaculos da ignorancia sobre diversos temas.
Nesse panorama, é dever do intelectual e do cientista atuar no compromisso
de sempre repreender com racionalidade e dados cientificos, mas também e,
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sobretudo, com a formagao humanista que se quer da sociedade, as atitudes que
agridem e ferem a cultura, o modo de vida e a identidade do Outro. Assim, uma
das formas de sobreviver a esses ataques desmedidos e cada vez mais tornados
“naturais” — justamente pela quantidade e constancia com que eles tém se dado
nos ultimos anos — é pelo conhecimento e pela sua propria diversidade.

Na época em que resolvemos analisar as narrativas Wajapi, sabfamos da
responsabilidade que carrega uma pesquisa sobte o Outro', posto que nio é uma
tarefa facil entender a histéria de um povo tratando suas produgdes orais como
objeto de investiga¢ao e revelagao de sua propria identidade, e falando de um lugar
que ndo ¢ o do objeto. Entendemos que cada grupo social se organiza a partir de
praticas discursivas, considerando a realizacdo de atividades para si e em relagdo
ao Outro, formando, desse modo, as interagoes sociais, como pontuou Bakhtin
(2010). Mas essas relagbes podem ser bastante conflituosas, e ¢ a partir desse ponto
que se faz necessario ressaltar os estudos sobre a identidade e o Outro.

Partindo desses pressupostos, metodologicamente, tomamos posse da
pesquisa documental e bibliografica (SEVERINO, 2008) a partir dos documentos
produzidos pelos proprios Wajapi e textos de estudiosos na area das Cicncias
Humanas e Sociais. Vale ressaltar que, por questoes éticas e por utilizarmos dados
secundarios e de dominio publico, ndo ha possibilidade de identificagao dos sujeitos
de pesquisa. Para isso, tomamos posse da lei n® 12.527, de 18 de novembro de 2011
(BRASIL, 2011), que versa sobre as informacoes de dominio puiblico, em seu art.
8, alinhado com o Conselho Nacional de Satde CEP/CONEP.

O POVO WAJAPI DO AMAPARI: QUEM ELES SAO?

Os Wajapi surgiram nos registros da histéria brasileira no século XVIL
Gallois e Grupioni (2003) apontam que os Wajapi ocupavam a regiao do baixo
do rio Xingu", préximo a cidade de Altamira, no Estado do Para. As mesmas
autoras ressaltam que eles empreenderam sucessivas migragoes mais ao norte
do Brasil, fixando-se nas redondezas dos rios Jari, Oiapoque e Araguari — zona

13 O Outro, de acordo com Bhabha (1998), é aquele sujeito descrito pelos olhos de quem o coloniza
como alguém degenerado e incapaz, tendo como base uma origem racial para justificar a conquista
e estabelecer dominios administrativos e culturais sobre esse sujeito colonizado. Essa pratica
discursiva colonial visa a manutengdo do poder sobre o Oxutro.

14 Ainda de acordo com Gallois e Grupioni (2003), até hoje os grupos indigenas tupi-guarani ocupam
a localidade do baixo Xingu, a exemplos dos grupos Araweté e Asutini.
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que abrange nossa area de estudo. Em geral, as migracoes sao justificadas pela
fuga dos aldeamentos e das praticas de colonizagdo (violéncia) as quais eram
submetidos.

O povo estudado esta concentrado as margens do rio Jari, no municipio
de Pedra Branca do Amapari”®, no Estado do Amapd, com um espago de 607
hectares. Para chegar a aldeia mais proxima, denominada Aramira, é necessario
sair da capital Macapa e seguir em dire¢ao a BR-210. Os Wajapi do Amapari,
como eles se denominam, possuem uma populaciao aproximadamente de 900
habitantes, distribuidos em 48 aldeias (APINA, AWATAC E IEPE, 2017). A
Terra Indigena Wajapi do Amapari faz divisa com o Parque Nacional Montanhas
do Tumucumaque, a Reserva do rio Iratapuru, a Reserva Extrativista Beija-Flor
Brilho de Fogo ¢ a Flota'® do Amapa. No mapa abaixo, podemos vetificar a area
ocupada pelos Wajapi do Amapari, suas divisas e o municipio de Pedra Branca
do Amapati'’.

15 A terra em questdo foi demarcada e homologada pelo Governo Federal, no ano de 1996. De acordo
com o Censo de 2010, Pedra Branca do Amapari possui 10.773 habitantes, residentes em uma area
de 9495 km?.

16 A Floresta Estadual do Amap4 é uma 4area de floresta nativa.

17 O municipio citado exerce uma influéncia econémica mais direta em relagdo aos Wajapi.
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Imagem 1: Localizagao da aldeia Wajapi
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Como ressaltado acima, o povo Wajapi esta distribuido atualmente em 48
aldeias, com mais ou menos 900 habitantes. A popula¢do possui um sistema
organizacional de mobilidade em suas terras, ja que nao gostam de se fixar,
segundo o Plano de gestio Wajapi (2017)'%, por muito tempo em um determinado
local, nem de morar todos juntos, além de eles precisam ocupar suas terras para
protegé-las de invasores como garimpeiros ou outros aventureiros. Nesse sentido,
os Wajapi cacam, plantam, vivem com certa abundancia e cuidam do espago
do qual eles retiram seus recursos. De acordo com Gallois (2006), os Wajapi
do Amapari consideram de extrema importancia ter autonomia econémica e
politica em cada grupo familiar.

Na proxima secao, iremos apresentar uma literatura mais aprofundada da
organizag¢ao politico-social Wajapi, onde a tradi¢ao é mantida justamente para o
fortalecimento cultural. Assim, o numero de narrativas documentadas por eles
revela um universo do modo como eles entendem a vida, como eles cuidam
de si e em que eles se amparam: a natureza. Apesar de preferirem viver nos
arredores da terra demarcada, a presenga Wajapi ¢ muito grande por meio do
Conselho Apina", com sede em Macapd. Recentemente, os Wajapi comegaram
a se apresentar no ambiente académico da Universidade Federal do Amapa
(UNIFAP), tanto no Campus Marco Zero do Equador (Macapd) quanto no
Campus Binacional (Oiapoque), neste dltimo integram-se através do Curso
Intercultural Indigena.”’

18 Manual escrito pelos proprios Wajapi do Amapari.

19 Vale ressaltar que “Apina” ndo é uma sigla. De acordo com os proprios Wajapi esse nome era
destinado aos antigos Wajapi, que eram destemidos e flechavam de longe. Por isso, se deu a escolha
do nome Apina.

20 O Curso de Licenciatura Intercultural Indigena (CLII) da Universidade Federal do Amapa
(UNIFAP) foi implementado no ano de 2007 com o nome de Curso de Educagio Escolar
Indigena (CEEI), atendendo a formacio no Ensino Superior de professores indigenas dos povos
do Oiapoque (Galibi-Marworno, Galibi-Kalini, Karipuna e Palikur-Arukwayene), do Parque do
Tumucumaque (Apalai, Waiana, Tyrié e Kaxuyana) e do povo Wajapi. O CLII, nesse contexto,
atende as demandas das escolas indigenas, habilitando professores indigenas para atuar em trés
grandes areas do conhecimento na escola indigena, nas séries finais do ensino fundamental e ensino
médio da educagio basica, que sdo linguagens e codigos, ciéncias humanas e ciéncias exatas ¢ da
natureza.
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ALINGUAGEM E O PAPEL DAS NARRATIVAS WAJAPI COMO FORMA
DE RESISTENCIA

Antes de falarmos das narrativas Wajapi, faz-se necessiria uma breve
discussio sobre a importancia da linguagem como forma de poder, ou como ela
pode servir como instrumento de controle e convencimento, mas também como
a mesma linguagem pode ser uma forma de resisténcia. Quando assumimos
a nossa tarefa de pesquisa, colocamos as narrativas no cerne da questio para
dizer que é por meio delas que se concretiza certa linguagem, através da qual se
expressa o poder e os interesses de um determinado grupo social. F Foucault
(1988, p. 105) quem informa que, por meio da linguagem, se constroem poderes,
e que “onde ha poder, ha resisténcia, e que sem davida, esta nunca é exterior
ao proprio poder.”” Na mesma linha, Dijk (2008) ressalta que o poder significa
a presenc¢a de um controle que age numa espécie de poder social, onde ha um
grupo ou grupos mais fortes que controlam outros grupos, contrariando os
interesses desses grupos sem poder ou com menos poder social.

A partir dessa ultima ideia de Dijk (2008), podemos verificar as motivagdes
historicas que fizeram os indigenas sempre serem questionados pela razio
colonial, ocidental e atistotélica. Suas habilidades, seus conhecimentos, suas
formas de organizacdo social e sua relacio com as tecnologias (a partir do
parametro da modernidade europeia) conformam o espago brasileiro que se
construiu sob a égide cultural de unidade que niao compreende os indigenas
atualmente, justamente porque estratégias governamentais e outras formas de
poder historicamente nao os respeitaram. Assim, ha ainda muito do pensamento
colonial na sociedade brasileira contemporanea, a despeito de alguns avangos
legislativos marcados pela Constituigao Federal de 1988.

Nesse aspecto, persiste um sentimento de estranhamento e até de
marginalizacdo em relagdo aos povos tradicionais, visto que muitos cidadaos
sequer se identificam com os tracos indigenas ou afrodescendentes em seus
corpos, sendo muito mais dificil entender a cultura indigena ou negra como sua
propriedade ou mesmo enquanto elemento que compode a diversidade cultural
do Brasil. Estamos falando aqui de linguagens unificadoras e pacificadoras no
sentido de forcar um entendimento de Brasil que se esforca historicamente
para apagar as culturas consideradas subalternas, como as indigenas. Assim, ha
um espaco de critica no qual a representatividade — passa a ser um elemento
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fundamental — abre margem a uma espécie de revisio da perspectiva colonial
que, historicamente, insiste em reger a sociedade e o Estado brasileiros.

Um fato recente, ocorrido no dia 26 de novembro de 2019, retrata bem o
que trazemos aqui. O procurador Ricardo Albuquerque, do Ministério Publico
do Estado do Para, disse em uma palestra que “o problema da escravidao no
Brasil foi porque o indio nao gostava de trabalhar, e que eles preferiam morrer
do que trabalhar para os portugueses”. O membro do poder judiciario brasileiro
ainda complementou seu discurso com outra ac¢ao racista: “Ora, se na minha
familia, me desculpe vocé ai, se na minha familia nao tem ninguém que tenha ido
buscar o navio negreiro 14 na Africa, como é que eu vou ter divida com o negécio
de Zumbi, com esse pessoal? Nio tenho”. %

O que seria isso senao um discurso colonial totalmente enraizado na formacao
intelectual do povo brasileiro, que encontra eco inclusive no discurso do atual
presidente da Republica, que desconsidera e debocha da luta das minorias,
desconhecendo suas pautas reivindicatorias? Esse procurador, representante do
sistema judicial brasileiro, ignora que desde o inicio a luta indigena foi realizada
para sobreviver a colonizagao, para manter firme suas tradi¢oes e sua historia,
e aquilo que o referido procurador considera trabalho era uma resisténcia a
escravidao, no contexto colonial — pensamento que grassa em muitos rincoes
pelo Brasil contemporaneo.

Sabemos que isso ocorre com a cultura indigena porque ela esta, infelizmente,
presa a uma teia de vozes que ndo pertence originalmente a ela, justamente pelo
carater de dominacdo de quem colonizou aquela cultura e o préprio discurso
cientifico. Tal esforco reflexivo emerge com a pergunta de Spivak (2014), que
intitula seu ensaio Can the Subaltern speak? Podemos perceber, devido a um
recurso gramatical, que a autora propositalmente nos leva a algumas questoes:
sera que o subalterno pode falar? Ter poder e lugar na sociedade? Ou, num tom
de surpresa, o subalterno fala? Mas como?*

Para argumentar sobre tais questoes, ¢ importante considerar que, apesar de o
colonialismo ter terminado politicamente, os discursos coloniais sao atuais, e isso ¢
facil de compreender, ja que, se o discurso hegemonico e ocidental se mantiver, mais
controle e perpetuacao do poder pesara sobre aquele que nao faz parte do grupo
hegemonico — nesse caso, o subalterno, como aponta Spivak. Quando o discurso

21 Noticia com audio publicada no site do jornal O Liberal, em 26 de novembro de 2019. https://
globoplay.globo.com/v/8125320/.

22 Isso ¢ possivel porque, diferentemente do termo ay (em inglés), o termo can (em inglés) remete a
mais de uma possibilidade, além de denotar uma pergunta.
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hegemonico inferioriza o Outro, ele lhe retira o lugar/poder de fala, impedindo-o
de contar sua historia e de mostrar sua cultura e seus conhecimentos.”

Para sintetizar a questdo, Spivak, no decorrer do ensaio, explica que o
subalterno ¢ aquele que nio tem voz politica, que nao ¢ ouvido dentro de uma
determinada sociedade, mostrando que é fundamental a pesquisa com a atuagio
do intelectual na abertura de fala a estes sujeitos, os quais sempre sofreram com
discursos hegemonicos/imperialistas. Esse nio seria o caso citado acima do
senhor procurador?

Por isso o exercicio da alteridade deve ser colocado em pauta, no contexto
dial6égico de Bakhtin, para entender como o ser humano se constréi socialmente
e como tal construciao remete as diferencas como aprendizado, expressividade
e enquanto resisténcia discursiva a uma tentativa de apagamento justificado pela
razao colonial. Em resumo, para Bakhtin, somos apenas intermediarios dos
discursos, mas nao a sua fonte, pois tudo que sabemos provém de outras vozes
e do hibridismo das relagoes social e historicamente construidas, o que ajuda no
entendimento da nossa identidade e da do Outro. Para fomentar essa questio,
Bhabha (2007, p. 31), com base em Bakhtin, considera que uma

perspectiva “hibrida” nao tolera mitos de hegemonia nacionalista ou imperialista
usados para justificar a dominagio ou a discriminagio cultural. Estas ideias justificam
praticas oportunistas de expansao politica e territorial... A hibridez nao é menos critica
quando se trata de grupos e comunidades que reclamam a sua prépria autoridade social
ou espiritual com os argumentos de que seus valores sao fundacionais — verdadeiros
para todos os tempos e lugares — e de que as suas crengas sio fundamentais — nio
passiveis de interpretagdo e intolerantes para com o didlogo e a dissensio.

Assim, mesmo com os apontamentos dos autores acima, esbarramos em
situagdes que tentam anular a luta do Outro pela justificativa de unido e igualdade,
numa realidade que jamais existira, pois que ela ¢ tao iluséria quanto o fato de
que niao ha preconceitos no Brasil e que toda a luta das minorias ¢ um atraso
para a sociedade. Nesse sentido, sempre percebemos o desafio de falar sobre o
Outro, conferindo-lhe uma voz, no espaco académico, nao no representativo,
pois eles proprios falam por si s6 e (sobre)vivem em contextos imperialistas —
assim pouco se importam com as identidades do Outro.

23 Para Bhabha (1992), é na margem colonial que a cultura do Ocidente revela a sua diferenca e seu
texto limite, assim como sua pratica de autoridade, deslocando a ambivaléncia que representa uma
das mais significativas estratégias discursivas e fisicas do poder discriminatorio.
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Partindo desses pressupostos, temos um legado de narrativas documentadas
pelos proprios Wajapi em parceria com o grupo de pesquisa de Dominique
Gallois, da Universidade de Sao Paulo (USP). A quantidade de trabalhos que
eles conseguiram documentar, ao longo das duas dltimas décadas, em parceria
com a referida autora, resultaram no livro Arte Kusiwa e a Pintura Corporal e
Arte Grafica Wajapi, publicado em 2002. E em um processo iniciado em 2013,
os Wajapi obtiveram a revalidagao pela referida obra, em 2017. Mais adiante, a
obra Kusiwa e Pintura Corporal e Arte Grafica recebeu da UNESCO o titulo de
Patrimoénio Imaterial da Humanidade®.

Nesse sentido, a documenta¢ao das narrativas (historias de vida) tem gerado
bons resultados no ambiente académico de diversas formas, como a participagao
dos Wajapi na confecgao de livros®, materiais didaticos, no exercicio na segunda
lingua (lingua portuguesa), na entrada de Wajapi nas universidades publicas,
tanto na graduacdo quanto na pos-graduagiao, bem como no reconhecimento
de suas histérias que lhes renderam o titulo de Patrimonio Cultural Imaterial da
Humanidade, dado pela UNESCO, por suas pinturas corporais e artes graficas.

Esse livro, assim como todos ja documentados até agora pelos Wajapi, revela
a preocupac¢ao dos mais antigos em transmitir os conhecimentos acumulados
através de informagdes aos mais jovens. Existem reunides sistematicas para
a troca de saberes e, nesse contexto, as festas como o Turé também servem
para manter viva a cultura Wajapi. No Plano de Gestao Socioambiental (2017),
isso ¢ tratado com certa preocupa¢iao de que as novas tecnologias (celulares e
tablets) “afastem” o jovem wajapi de suas origens. Percebemos, nessas leituras,
a luta contra um possivel esquecimento. Por isso, verificamos o empenho dessa
comunidade para documentar suas historias e suas memorias.

Nessa linha, Risério (1993) pontua que a tradi¢ao oral nao era muito aceita
pelos colonizadores, e que a poesia, os mitos indigenas nao considerados pelos
europeus deram inicio ao preconceito contra as populagdes indigenas. Por essa
razao, por meio de duas décadas, os Wajapi entenderam que a documentagio
¢ o tnico caminho para o fortalecimento cultural de sua prépria comunidade.
Para corroborar essa questao, Bakhtin (2012) afirma que a linguagem narrativa
prepara o homem para a consciéncia do mundo e das coisas, entendendo assim

24 Podemos verificar um breve percurso através do site: http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/
culture/wotld-heritage /intangible-cultural-heritage-list-brazil /

25 Quatro serdo apresentados aqui como o objeto de pesquisa.
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a realidade onde ele nio vive apenas no espa¢o, mas também num tempo que é
compartilhado com as outras culturas e civilizagdes.

Partindo desse ponto, em nossa pesquisa, analisamos narrativas que
estdo presentes em quatro livros: Jane rekoa werd, Jimotekokuwa,; Jane
reko mokasia e Ijamaeko, que respectivamente significam Nossa historia,
Resguardo e cuidados; Fortalecimento de nossa cultura; Os donos. Os
livros estdo escritos, em grande parte, na lingua Wajapi e outra menor em lingua
portuguesa. Ha neles uma linha convergente: a visio cosmologica Wajapi de
compreensao do mundo e seus fenomenos.

E importante deixar claro que, para conseguir os livros, entramos em
contato com o Conselho Apina®, localizado na cidade de Macap4, e obtivemos
a permissao de retirada, ja que se trata de documentos publicos e de distribui¢ao
gratuita. Também tivemos acesso a varios materiais disponiveis na internet,
como o Plano de Gestido Socioambiental Terra Indigena Wajapi (APINA;
AWATAC; IEPE), o Pattiménio imaterial cultural e povos indigenas (IEPE),
a Expressao grafica e oralidade entre os Wajapi do Amapa (IPHAN) e as
pesquisas de Dominique Gallois sobre os Wajapi, desde a década de 1970.

Optamos por nio ter nenhum contato com os indigenas, que poderia ser feito
por meio de uma pesquisa etnografica, pois acreditamos ser o mais conveniente,
pelo tempo para a realizagdo da pesquisa e por todo preparo académico que ela
requer, apenas trabalhar com os materiais ja documentados. Aqui também iremos
optar por trazer apenas alguns pontos dessa extensa pesquisa para mostrar aos
leitores uma parte dessa grande e rica cultura chamada Wajapi. Assim, num
primeiro movimento, tratamos da organizagao politico-social dos Wajapi (wana
k0d), onde se questiona o senso comum de que todo indigena ¢ igual — isso,
na verdade, apenas revela um pensamento equivocado de cunho colonizador,
baseado em uma cultura hegemonica e eurocéntrica, que tenta insistentemente
homogeneizar aqueles que um dia foram suas “propriedades.

Essa historia é contada na narrativa denominada de Taa kara Moe Wara
(Aldeias da antiguidade): Wajapi k6 ojimoeyi oji wyi (os Wajapi se dividiram),
contida no livro Jane rekoa werda (Nossa historia), de autoria de Jawapuku. A
narrativa descreve a ocupagao de varios grupos de Wajapi nos limites territoriais
da Tribo Indigena Wajapi (TIW). Wajapi Jawapuku explica que, mesmo sendo de

26 Este conselho ¢é a entidade maior ndo governamental que auxiliou os Wajipi na producio dos
materiais didaticos e ndo didaticos sobre esse povo. Desse modo, as narrativas aqui pesquisadas
tiveram a participacio, além dos préprios Wajipi, de integrantes do Conselho e da Universidade de
Sdo Paulo/USP na figura maior de Dominique Gallois.
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uma mesma regiao, grupos nao podem se aparelhar, ficando no mesmo local. Por
exemplo, se um Wajapi nasce numa regiao, ele nao ¢é obrigado a ficar la o resto
da vida, e nem deve?.

Outro fato sobre a organiza¢ao politico-social Wajapi esta na sua narrativa:
Jimoatare’a aa (adverténcia), do livro Jane Reko Makasia® (JAWARUWA ez
al, 2009) versa sobre o respeito dos jovens pelos mais antigos e pelos adultos.

Os jovens wajapi nio vivem “de molecagem””

, eles temem os avos e os pais,
e quando chegam moradores de outras aldeias, eles também os respeitam. Um
jovem wajapi ndo fica até tarde na rua, nao arruma briga e, tradicionalmente, se
casa cedo e ja forma uma familia que eles mesmos precisam sustentar. Para isso,
esses jovens ja aprendem a fazer seus cestos e outros utensilios, além de sua casa
(0ka) para morar com a nova familia.

Em relagio ao matrimonio, esse é um processo totalmente politico e
estratégico, ja que familias dispersas promovem uma recupera¢ao ambiental mais

rapida nas areas ocupadas. Nesse caso, Gallois (1995, p. 383) afirma que

As habitagbes dos indios Waidpi variam porque o tipo de exploragao do meio
ambiente efetuado pelo grupo caracteriza-se por uma grande mobilidade dentro do
territério tribal. A existéncia de uma aldeia central ndo ¢ necessaria para que defina
um grupo local, podendo este existir, mesmo se seus membros vivem dispersos em
nucleos proximos, conservando, entretanto, lagos suficientemente estreitos, para que
se concretize a cooperagao em nivel de certas atividades econdmicas e cerimoniais. A
mobilidade das aglomera¢6es dos Waiapi acompanha o ciclo agricola. Na concep¢ao
ideal de suas habitagoes, consideram primordial uma curta distancia entre casa,
residéncia e rogado; as casas e, portanto, as aldeias, seguem as rogas.

Esse tipo de relagao misturada com as relagoes politicas e comerciais remonta
aproximadamente a trés séculos, e o tempo fixado nas localidades demarcadas
para a prote¢ao dela despende um tempo consideravel, porém uma coisa precisa

ser dita: os indigenas nao se isolam ou estao isolados®

, como ainda algumas
pessoas acreditam. Gallois (1995) enfatiza ainda que a visdo de isolamento era

unanime até a década de 1970, mas que na verdade isso ndo passa de uma visao

27 Quem nasce em Inipuku, da regido do Mariry, mora em Mariry. Entretanto, os grupos de Kumakary
e Aruwaity também sdo da regido de Mariry, mas nio moram em Mariry, pois eles preferem se
dividir pelas demais aldeias da Terra Indigena Wajapi.

28 Fortalecimento de nossa cultura.
29 Quer dizer que eles sdo responsaveis.

30 Antonella Tassinari (1995) faz uma abordagem sobre essa questdo do “isolamento” indigena.
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romantica sobre os indigenas, na qual eles permaneceriam isolados para manter
intacta a sua cultura, sem influéncia dos nao-indigenas. No entanto, sabemos que
cada vez mais os indigenas tomam espago fora de suas localidades de origem,
apesar de os Wajapi do Amapari serem considerados mais “reservados” com
os nao-indigenas, mas isso nao ¢ suficiente para os colocar num estado de
isolamento.

Outro aspecto é que os Wajapi nao possuem apenas um chefe (cacique), mas
varias liderangas que atuam em diversos grupos, que eles mesmos denominam
de iwanako. Tais liderangas se organizam por meio do conselho de aldeias Wajapi
— Apina, com sede na capital do Estado do Amapa, Macapa. Jawaruwa (2014, p.
11) retrata essa questao na passagem a seguir:

Para nds nao existe um s6 chefe. Cada grupo local, cada wana, tem seu chefe. O chefe
¢ aquele que tem mais experiéncia, tem mais conhecimento, ¢ sabido e ¢ fundador da
aldeia. Quando querem resolver alguma coisa, os chefes se reunem para decidirem
juntos, entdo nio existe um chefe mandando no outro. Uma pessoa niao pode decidir
sozinha por outras pessoas. Ninguém manda no chefe, ele tem autonomia.

Como podemos perceber, para os Wajapi, uma aldeia predominante e nuclear
nao ¢ necessaria, pois cada wana tem seu chefe, o qual cuida de seu grupo e de sua
localidade. Regularmente, o conselho Wajapi se retine para definir as estratégias
de bem comum relativas a economia, mobilidade, aldeias e festividades. Tudo é
decidido em conjunto — esta pesquisa e sua aprovacao ¢ um exemplo disso, ou
seja, para que nos pudéssemos falar sobre esses indigenas, passamos por uma
longa triagem de todos os membros do conselho Wajapi.

Dentro dessas decisoes, estio as pautas de sustentabilidade ambiental, que
sao discutidos desde o clima (estagdes do ano) até a retirada e a reposicio de
recursos, considerando que o clima interfere diretamente nos recursos naturais,
na sua abundancia ou escassez. O conselho Wajapi trava uma luta incessante
contra a grilagem de terras, os garimpos ilegais e o extrativismo predatério de
nao-indigenas. Os Wajapi ndo enxergam a natureza como um grande mercado,
pois sua cultura economica ¢é diretamente relacionada as praticas de subsisténcia.

No livro Jimotekokuwa (resguardo e cuidados), de autoria de Japukuriwa ez
al. (2008), sao contadas historias do resguardo na cultura Wajapi. De acordo com
o Dicionario Aurélio, a palavra resgnardo significa “acao ou efeito de resguardar ou
de se resguardar”, e pode ser utilizada nos seguintes contextos: “uma estrutura
que protege ou isola determinada area ou superficie”. Nessa acepgao, o resguardo
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¢ usado para proteger ou livrar alguém do perigo, ou mesmo no sentido de
precaucio. A narrativa denominada Imovyvya (apresenta¢ao) afirma que um bom
resguardo comeca na passagem para a maioridade: as meninas tém o resguardo
a partir da primeira menstrua¢io; os meninos, na fase de mudanga de voz. No
caso da menstruagao, a moga ja pode ter filhos, e, na segunda menstruacao, ela ja
¢ considerada adulta. No periodo menstrual, ela nio pode comer caga, nao pode
ficar na rua e no sol, ndo pode “pegar” chuva, dormir muito e, sobretudo, tomar
banho de rio.

Diz a tradigdo Wajapi que a primeira menstruagdao tem como local a rede e,
antes que a moca saia da rede, o pai procura formigas para ferrar a moga. Para
que ela ndo sinta a dor da ferroada, a mie faz um caxixi’ para ela tomar ainda de
madrugada, considerando que os Wajapi levantam cedo para a lida do dia-a-dia.
O interessante nessa tradicdo ¢ que somente pode aplicar a ferroada quem caca
bem e fala bem, pois se acredita que um bom trabalhador fala bem, e a pessoa
que fala bem pode conversar bem antes da ferroada das formigas.

Outra historia, chamada de Jikoakua (Resguardo), do livro Jimotekokuwa,
trata do resguardo quando alguém morre. Para os Wajapi, quando alguém
morte, nio se pode fazer brincadeiras, nem se pode cacar ou trabalhar. Para
que o espirito da pessoa que morre nao faca mal a sua propria comunidade, é
amarrado no pulso um fio de planta no parente vivo para prote¢ao. Se o Wajapi
ficar bebendo 4agua de forma exagerada, ele vai ficar com a barriga grande e,
consequentemente, o cadaver ficara desajeitado, inchado e cheio de gases. Caso
também um Wajapi ndo respeite o momento de luto, ele pode vir a falecer
da mesma forma.

O livro Ija ma’e ko versa sobre os donos das coisas. Nessa cultura, tudo que
existe na natureza tem um dono, uma entidade, o proprio Wajapi tem um dono.
Existem diversos donos — os jara —, sufixo que significa dono de e que precisa de
um complemento, na lingua wajapi, para saber em qual lugar esse “dono” atua.
Por exemplo: Yy jara é o dono das aguas representado pela Moju (ou anaconda);
Yoy jara é o dono da terra, e assim por diante.

Conta-se na tradigao oral dos Wajapi contida no referido livro que o dono
do mundo (o Janejar ou lanejar) promoveu a separacao entre os homens e os
animais. Assim, cada um teria o seu espaco. Tudo aconteceu em uma festa,
onde tanto os homens quanto os animais apresentavam seus cantos, €, com

31 Bebida tipica dos indigenas, feita & base de mandioca.

32 Caso fique rindo, a pessoa pode ficar abrindo a boca sem controle.
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isso, bebendo e dancado as margens do rio, alguns cairam e se tornaram peixes
e cobras, enquanto outros permaneceram em terra (homens). Conta a mesma
narrativa que havia um grande lajedo de pedra e nele havia um ser temido, até
entao desconhecido, mas, por grande curiosidade, os homens mataram o dito
animal — era a famosa Moju (dona das dgnas), mais conhecida como Anaconda.

Quando eles perceberam o tamanho e a espessura do animal, resolveram
abrir a Moju e dentro encontraram uma série de excrementos coloridos, a partir
dos quais as cores foram sendo formadas. Apés isso, a festa continuou e quem
ficou na terra pode usufruir das cores da Moju, todos se pintaram e uns voaram
— assim nasceram os passaros que, do alto de uma samaumeira, se espalharam
pelo mundo.

As narrativas dizem muito sobre o povo Wajapi, sobre a sua identidade e
sobre a sua resisténcia. Trata-se de um legado imensuravel, que somente eles
podem preservar com propriedade. Num dos poucos contatos que tivemos antes
da pesquisa com os Wajapi, percebemos um povo reservado, e um deles chegou
a comentar do receio em contar as historias da etnia, em razdo da finalidade
meramente académica que nao necessariamente garantiria um retorno naquilo
que eles entregam aos nao-indigenas. Isso foi relatado também por Gallois
(2012) quando disse que, para os nao-indigenas, os saberes Wajapi possuem um
valor monetario, no qual se vendem livros, lucram-se com palestras, e quando
isso acontece o Wajapi ndo ganha nada em troca.

Por isso, precisamos entender que a nossa parte, como nao-indigenas, ¢ de
promocao desses saberes, de compreensao da cultura, do espaco, mas nao temos
a posse do lugar do Wajapi. Nesse sentido, devemos entender que estamos muito
mais proximos a condi¢do de espectadores, em que se necessita ouvir muito mais
do que opinar para que assim o conhecimento seja partilhado de maneira integra,
sem que haja interrupgdes ou informagdes equivocadas.

CONSIDERACOES FINAIS

Devemos pensar que o periodo politico obscuro nos ultimos tempos, que
deu espago a eleicio de Jair Bolsonaro, em 2018, nos obriga a pensar sempre e a
defender pautas sobre educacao, cultura e diversidade. Pois, de um lado, estdo as
pessoas que se sentem ameagadas, a maioria mulheres, mulheres negras, negros,
LGBTI' e indigenas; do outro lado, um grupo que se considera conservador
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nos costumes, que pouco entende ou nao entende sobre a diversidade dos
povos brasileiros. O grupo que se sente ameacado (minoria em direitos) procura
fortalecer os debates sobre direitos e igualdade para todos os cidadaos; o grupo
divergente (e ameacador) mal conhece a historia de luta das minorias descritas
em direitos, e hoje se sente “legitimado” e sem pudor pra expressar opinides e
discursos de 6dio contra os diferentes, ja que um chefe de estado ataca e/ou
descredibiliza essas mesmas minorias.

Partindo dessas observacoes, ressaltamos a relevancia de trabalhos sobre
identidades dentro e fora do contexto académico. E, hoje, mais do que nunca,
considerando a constante naturalizacio do “politicamente incorreto”, dos
preconceitos sobre as minorias em direitos, por uma parte significativa da
populagao brasileira, assistimos atonitos a uma escalada da violéncia contra
grupos sociais minoritarios, como as populagoes indigenas. Quando pensamos
num presidente escolhido recentemente por 57 milhées de brasileiros, que exalta
discursos ofensivos aqueles que sdao diferentes a ele, e recebe em troca o apoio
de seu publico, sabemos que a situa¢io social brasileira esta comprometida, mas
que também revela a face mais retrograda de um pafs e uma sociedade calcados
no pensamento elitista e escravagista, e que agora vé suas pautas segregacionistas
avangando no proprio discurso do presidente da Republica, um saudoso das
politicas antidemocraticas.

O caminho ¢ longo, pois os ataques nao cessam. Sabemos que a luta
nao precisa ser apenas das minorias em direitos, temos ciéncia que os anos
de escravidao e de segregacio no Brasil influenciaram para a manutenc¢io de
discursos de 6dio e diversos ataques as politicas puiblicas que visam amparar
grupos minoritarios. Os trinta e dois anos de nossa tltima Constitui¢ao Federal
parece que nio foram suficientes para o amadurecimento da sociedade em geral,
s6 garantiu poucos direitos conquistados pelos povos tradicionais, pois, para
eles, praticamente, nio ha uma educacio formal voltada para o debate de nossas
leis e dos direitos e deveres descritos na Carta Magna.
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MAFIA DO VERSO:
APLICABILIDADE DAS TEORIAS DA FALTA E DA ACLIMATACAO

Mariana Alcantara Vilarinho de Andrade

INTRODUCAO

Este trabalho tem por alvo tragar a historiciza¢cdo de uma cooperativa de
poetas radicados em Roraima, chamada Mafia do Verso, cujo objetivo ¢ fazer
circular e ler literatura em Roraima. Intenta, além disso, elucidatr sobre as teorias
da falta e da aclimatagdo, oriundas das comparagdes feitas entre Velho Mundo
e Novo Mundo, conforme explana Jobim (2020). Pretende-se ainda, aqui,
demonstrar como estas teorias podem ser aplicadas ao contexto intranacional,
por meio de comparacGes entre a Amazonia e outras regides mais centrais do
Brasil — também segundo Jobim (2020).

Demais, busca-se aplicar as teorias da falta e da aclimatacio, partindo-se de
uma analise contextual intranacional, ao contexto especifico da Mafia do Verso:
relacionando-se a teoria da falta a ideologia do grupo de poetas e aplicando-se
a teoria da aclimatacao a um poema (sem titulo) exposto nas paginas 11 e 12 da
primeira obra publicada pela série (parTilha, de Roberto Mibielli). Percebe-se,
portanto, a relevancia de se conhecer a trajetéria da cooperativa de poetas Mafia
do Verso, uma vez que esta publica suas obras de movo alternativo, dadas as
poucas condigbes editoriais no ambiente em que o grupo se radica. Dessa
forma, compreende-se também que ao se estudar um trabalho literario ainda
nao mencionado em pesquisas cientificas, abrem-se portas para outros trabalhos
acerca da Mafia do Verso e acerca de outras produgdes literarias produzidas de
modo independente na Amazonia. Ademais, nota-se como as teorias da falta
e da aclimatagao podem ser aplicadas ao contexto amazonico que, em relagao
a regides do Brasil ditas como mais centrais, assemelha-se a0 Novo Mundo,
quando comparado ao Velho Mundo.

Em 2013, no estado de Roraima, poetas se reuniram para publicarem de
modo independente uma coletanea de obras em verso com vistas a fazer e veicular
poesia em Roraima. Esta cooperativa de poetas, cujo nome ¢ Mafia do Verso,
entre 2013 e 2015, publicou cinco obras nas quais expoem-se varios estilos que
conversam, em maioria, com o Modernismo Brasileiro e os temas do cotidiano.

8 Colegio Discipuli - Literatura Comparada, Influéncias e Fronteiras
3 ISBN: 978-65-86062-95-3



Mariana Alcantara Vilarinho de Andrade

Os versos que compoem as cinco obras vao desde temas corriqueiros da vida
humana: tempo, morte, vida, amor, dor; até algumas retratagdes regionais. Porém,
a coletanea ainda nio foi estudada em trabalhos cientificos, o que justifica, em
parte, este trabalho.

Outro fator que impulsiona essa pesquisa ¢ a necessidade de se estudarem
as producoes literarias contemporaneas, as quais compoem o tecido textual
universal. Toma-se, portanto, a Mafia do Verso como uma literatura de minoria,
a qual estd radicada em Roraima, um ponto periférico do Brasil, o qual, por
sua vez, ¢ outro ponto periférico do mundo. Sob tal perspectiva, relaciona-se
a compara¢ao entre Roraima (Amazonia) e outras regides centrais o contraste
entre Novo Mundo e Velho Mundo, com intuito de aplicarem-se ao contexto da
Mafia do Verso as teorias da falta e da aclimatagio, oriundas deste contraste, por
meio do estudo sobre a ideologia do grupo de poetas e de um poema (sem titulo)
publicado no primeiro livro da série (parTilha, de Roberto Mibielli).

HISTORICIZAGCAO DA MAFIA DO VERSO

Em 2012, Mibielli, professor Doutor do curso de Letras e do Programa de
Poés-graduagao em Letras da Universidade Federal de Roraima (UFRR), com
algum dinheiro disponivel, quis por em pratica uma ideia antiga de compilar
seus poemas ¢ publicar um livro. No intento de fazé-lo em conjunto, ja que
conhecia outras pessoas as quais — como ele — produziam poemas ¢ publicavam
virtualmente, convidou uma amiga: Sony Ferseck — a época, recém graduada
em Letras pela Universidade Federal de Roraima —, a qual produzia poemas e
publicava-os em seu blog Pouco Verbo. Reuniram-se para combinarem sobre
as publica¢oes — as quais seriam independentes de editoras — e surgiu entre eles
a ideia de convidarem outros colegas, até mesmo para ajudarem na organizagao
das obras — o que renderia burocracias ainda desconhecidas pelos iniciantes.

Fundou-se, entio, ao final do ano de 2012, a Mafia do Verso. Para tanto,
reuniram-se os amigos e colegas de trabalho: Roberto Mibielli, Sheila Praxedes,
Devair Fiorotti (falecido em 2020), Eli Macuxi, Sony Ferseck, Marcelo Perez e
Zanny Adairalba — todos vinculados ao meio académico ligado a arte, literatura,
comunicac¢ao e historia. Mais tarde apenas, em 2014, Edgar Borges foi convidado
a fazer parte da Mafia, o qual dirige, com a participacio de Zanny Adairalba,
outra cooperativa, o Coletivo Caimbé (um grupo que promove a¢des educativas,
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culturais e sociais no ambito das artes e da literatura em Roraima). A Mafia do
Verso participava frequentemente de tais atividades, em especial, no periodo das
cinco publicages da série. Suas cinco publicagbes, portanto, ocorreram de 2013
a 2015, sendo que uma das obras teve sua segunda edi¢do em 2016. Os livros de
bolso, portanto, sio, em ordem de publicacio: parTilha (de Roberto Mibielli),
Pouco Verbo (de Sony Ferseck), Amor para quem odeia (de Elimacuxi), Ainda
Se Estivesse Faltando Pedagos (de Marcelo Perez) e Paiol (de Devair Fiorotti).

Ficou acertado, entao, no momento da funda¢ao (como alguns dos objetivos
do grupo — segundo os préprios autores) que se autodenominam mafiosos —:
“publicar poetas inéditos de qualidade, republicar a boa poesia ja conhecida do
publico” (Os mafiosos apud Ferseck, 2013). Assim, percebemos que existe a
inten¢ao de conceber estreantes na vida literaria — o que ocorreu de fato —, bem
como que os proprios mafiosos se julgam poetas de qualidade — possivelmente
seja uma qualidade medida tanto no ambito da tradi¢ado quanto da inovagao e
profundidade subjetiva, entre outros. Além disso, os mafiosos mostram interesse
em “republicar a boa poesia ja conhecida pelo publico”, outrora ja publicada,
porém em meios virtuais ou outros alternativos, que agora toma forma impressa,
por meio de um trabalho — dito pelos proprios — de qualidade.

Vale lembrar, porém, que o conselho da Mafia é formado por oito pessoas,
mas apenas cinco publicaram as obras. Isso se deve ao fato de, inicialmente, a
Mafia ter intencao de somente fazer publicarem autores estreantes, isto €, que
ndo tivessem langado livros ainda, a fim de abrir espaco aos poetas que ainda nio
tivessem recebido a oportunidade.

Assim, ¢ importante lembrar, entao, que Edgar, Sheila e Zanny faziam parte do
conselho, mas nio publicaram obras na série. Dos trés, o primeiro, Edgar, atuava
profissionalmente no ambito da Comunicacio Social e também era escritor, e a
altura das producées da Mafia, ja tinha obras de contos e de poemas publicadas
(sao elas: Roraima Blues, em 2008; Sem grandes delongas, em 2011). A
segunda, Sheila, dedicava-se a pesquisa e ao magistério, mas ainda nao tinha
publicado textos literarios. Por isso poderia ser uma forte candidata a estreia. No
entanto, na cooperativa, ela se voltou muito a resolu¢ao de questoes burocraticas
e a revisOes textuais para ajudar os colegas autores. Além disso, Sheila ndo tinha o
habito de escrever versos, mas sim prosa, como cronicas, cuja publicagao é plano
futuro do grupo. E a dltima, Zanny, ja era poeta e compositora desde crianca
e, no momento de fundacio da cooperativa, também ja tinha obras poéticas
publicadas entre 2010 e 2012 (sdo elas, as obras de poesia: Micropoemas, em
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2010; Palavras em Preto e Branco, em 2011; Repoetizando, em 2012), além de
alguns cordéis desde 2012 até 2019 (Banca Iekuana — um movimento espinha
de peixe, Boa vista — a cidade que nasceu de uma paixao, Caimbé de Natal
— o auto de Macunaima, Calango — o almoco da cerca; Casa pequena, Nené
Macaggi — uma histéria para ser lembrada; entre outros). Portanto, mesmo que
estes trés membros da Mafia do Verso nio tivessem composto a série com suas
produgdes, contribuiriam, certamente, para a preparacao dos livros ja publicados
e para a divulgacao dos poemas em eventos dos quais o grupo participou — o que
de fato acabou ocorrendo.

Outros quatro membros da Mafia do Verso, Mibielli, Ferseck, Elimacuxi e
Marcelo Perez, estrearam na vida literaria com suas obras veiculadas pela série.
Todos ja divulgavam antes seus versos em meios digitais (blogs e facebook), em
saraus, visitas a escolas, entre outros eventos, mas ainda nao haviam compilado
livros. Apenas Devair Fiorotti — falecido em mar¢o de 2020 —, o quinto a
publicar pela Mafia, ja era veterano no oficio, com dois livros ja lancados antes
de Paiol (30 poemas e soliddo, em 2012; e Livro dos amores, em 2014). Mas
a publica¢ao de Paiol ia de encontro a ideologia da Mafia do Verso de privilegiar
a publicacio de estreantes. No entanto, Devair fez questio de publicar um livro
pela série. Assim, os membros se reuniram e, devido ao fato de a Mafia ser uma
cooperativa de amigos, sem estruturacao rigida, Paiol foi lancado com louvor e,
diferentemente das quatro obras anteriores — que tiveram revisao de textos feita
pela integrante Sheila Praxedes —, o quinto livro teve textos revisados por Sony
Ferseck, esposa do poeta Devair Fiorotti a altura.

A Mifia do Verso, além de conceber estreantes na carreira literaria, também
visa a “mobilizar a sociedade em torno da ideia de que é possivel, sim, fazer veicular
e ler poesia em Roraima” (Os mafiosos apud FERSECK, 2013). Prova disso € que,
como vimos, os proprios poetas-autores financiam as publicagbes, levando em
conta o incipiente cenario literario editorial roraimense, de modo que:

[...] os trés primeiros livros, ja financiados a fundo perdido pelos respectivos poetas,
legarao a maior parte do que arrecadarem para a publicagio do poeta seguinte, sendo
obrigacdo deste financiar, com o dinheiro arrecadado da venda de seus livros, seu
“apadrinhado” sucessor e dai em diante (Os mafiosos apud FERSECK, 2013).

Desse modo, a partir da terceira publicagio da Mafia, o valor arrecadado
com as vendas de uma obra seria usado para bancar a publicagio da préxima.
Assim, com o modelo de socializagio dos custos adotado pela cooperativa, a
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falta de incentivos editoriais para literatura em Roraima poderia representar uma
dificuldade. Contudo, nao um impedimento para a produgdo. Nota-se, assim, um
carater militante no grupo de poetas, pois eles abdicam de retorno financeiro
para proporcionarem ao publico a oportunidade de acesso a literatura, além de
oferecerem aos autores a chance de publicarem suas produgdoes. Por meio, entdo,
deste cooperativismo, a Mafia conseguiu fazer emergirem poetas e, certamente,
incentivou direta e indiretamente a concretizagao de trabalhos parecidos com este.

Relacionado a este carater militante em prol de produzir e publicar literatura
de modo candestino, sem seguir as formalidades relacionadas as publicacGes
organizadas por editoras, a fim de dar chance de divulgar seus trabalhos a
poetas que sequer foram cogitados pelo canone brasileiro, 0 nome do grupo
foi decidido pelo poetas como Mafia do Verso. Assim, o nome do grupo faz
alusdao a uma prrataria de poetas e a um #rdfico de poesia, como uma brincadeira
relacionada a forma de produgiao independente e nada convencional a qual
exercem. Além da Mafia do Verso, havia a intengdo, entre os amigos, de fundar a
Medfia do 1 erbo, com intuito de publicarem obras em prosa, de modo semelhante
a Mafia do Verso. Nesta outra série, em prosa, estariam, inclusive, os escritos de
Sheila Praxedes, a qual — como dito anteriormente — nao escreve versos, mas sim
cronicas. Entretanto, a cooperativa de poetas ainda niao concretizou esta ideia,
apesar de ser um plano para o futuro.

Demais, além de custearem as obras, como dito, os préprios mafiosos
organizaram-nas, pois foram impressas em graficas locais, sem qualquer apoio
de editoras — até porque nao havia, neste momento, uma editora em Roraima,
exceto editoras de Universidades, com fins estritamente académicos. Logo,
segundo Jobim, — na apresentacio do primeiro livro publicado pela Mafia, — o
trabalho “Agora toma forma impressa, e ganha organiza¢ao que também tem um
dedo autoral” (JOBIM apud MIBIELLI, 2013). Assim, driblando a escassez de
incentivos financeiros e editoriais, a cooperativa pretende formar “uma corrente
quase infinita de estreias e reestreias da poesia em nosso estado” (Os mafiosos
apud MIBIELLI, 2013). Dessa forma, por meio da coopera¢io entre amigos,
seria possivel que os proprios poetas radicados em Roraima implementassem a
movimentacao literaria no estado, com intento de tornar possivel “respirar em
verso, versificar cultura, cultuar literatura” (Os mafiosos apud MIBIELLI, 2013).

Ainda no que pese a intencdo da cooperativa de mobilizar a sociedade
para a pratica de leitura de poesia em Roraima, além da iniciativa de custear as
publicagdes, com vista a tal mobilizagdao, a Mafia também fazia, principalmente
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no perfodo inicial de consolidacio da cooperativa, visitas a escolas, as quais
tinham teor pedagdgico - e nao apenas de divulgacdo-, pois, por meio destas
os autores, em interacao com as comunidades escolares, realizavam praticas de
leitura e performance, e ainda levavam consigo outros poetas (alheios a Mafia
do Verso) para participarem dos eventos e, portanto, incentivarem a leitura e
veicularem poesia. Essas visitas eram feitas, principalmente, em escolas publicas
de Boa Vista-RR — as quais, em maioria, eram beneficiadas pelo Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacio a Docéncia da Universidade Federal de
Roraima, cujo coordenador, a época, era o Professor Doutor Roberto Mibielli,
membro da Mafia —, mas também, a cooperativa visitava outras escolas (publicas
e particulares) para realizar ou participar de eventos culturais. Sobre tais visitas,
Sony Ferseck — a autora de Pouco Verbo — contou ao G1 (2013):

A intengao ¢ fazer com que os alunos da rede publica consumam poesia. Queremos que
a literatura de Roraima seja difundida. O interessante é que essa interagio tem dado muito
certo e ja vemos alunos interagindo com as nossas poesias ¢ as transformando em musicas,

dangas e gestos (Livro Amor para quem odeia’ tera langamento em Boa Vista, 2013).

Isso indica que, uma vez que também foi difundida no meio escolar, a obra da
Mafia ganha cada vez mais espago e reconhecimento de seu publico conterraneo,
oferecendo-lhe um objeto de consumo saudavel e ensinando-o a buscar por cultura
e conhecimento, inclusive, produzidos em sua propria regiao. Logo, as visitas dos
autores as escolas podem ser vistas como mais um marco de independéncia de
producio, pois a Mafia do Verso ndo apenas demonstra interesse em veicular a boa
poesia em Roraima, mas também busca isso: em vez de somente por no mercado
suas obras, o grupo de poetas ainda busca o publico, principalmente os jovens
estudantes, que serdo os leitores e também autores futuros do estado de Roraima
e do Brasil. Destarte, ndo é apenas um trabalho de divulgacdo de suas obras, mas
a Mafia também promove o incentivo a leitura pelo acolhimento que os autores
oferecem ao seu publico.

Segundo Candido, a organizacio de cada sociedade pode influenciar no
processo de fruicio da literatura (bem humanizador): em sociedades mais
igualitarias, o acesso a cultura passa pela de massa e chega a erudita; nas sociedades
menos equanimes, como a nossa (brasileira), muitas vezes a oportunidade de
acesso a cultura nao chega aos niveis eruditos. Porém, o autor destaca que quando
ha oportunidade de conhecimento cultural, hd incorporagao deste e interesse para
tal — portanto, ndo ¢ falta de capacidade que um povo tem de incorporar saberes,
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mas falta de oportunidade. (CANDIDO, 2004, p. 186). Assim, com a iniciativa
de visitar escolas para divulgar suas obras, independentemente publicadas (ainda
que com poucos recursos), a Mafia do Verso também dispoe aos alunos da
educacio basica a oportunidade de conhecer arte e cultura.

Além de visitas a escolas, os mafiosos também promoviam saraus, muitos
deles no quintal da casa de Mibielli. Além disso, o grupo era frequentemente
convidado a participar de outros saraus e eventos culturais, como o evento Yamix
(quinta e sexta edicdo, respectivamente em 2012 e 2013) — uma mostra académica
de artes integradas de Roraima, realizada pela Universidade Estadual de Roraima
no municipio de Pacaraima-RR —; saraus realizados pela Livraria Saber (em Boa
Vista); outros eventos desta natureza (na capital Boa Vista) que ocorriam no
Parque do Mirandinha, no Palacio da Cultura, no Espaco de Cultura e Arte
Unido Operaria, realizados por escolas, pelo Coletivo Caimbé (um grupo que
promove a¢des educativas, culturais e sociais no ambito das artes e da literatura,
do qual dois integrantes da Mafia fazem parte: Zanny e Edgar); além de eventos
da Universidade Federal de Roraima, entre outros. Destarte, os mafiosos, com
prazer, faziam cumprir seus objetivos de veicular poesia e incentivar leitura em
seu estado de radicacio.

Fora a divulgacdo por meio das visitas a escolas e outros eventos, mostras e
performances, ¢ valido ressaltar que a leitura do terceiro volume da série — Amor
para quem odeia, de Elimacuxi —, foi exigida por duas vezes pela Universidade
Federal de Roraima na prova de vestibular dos anos de 2017 e 2018 (cf. CPV-UFRR,
2018). Nesse momento, o livro de Elimacuxi precisou de uma segunda edigio, ja que
ndo havia mais exemplares da primeira edigio para serem vendidos. Entao, para esta
proxima edi¢ao, a autora acrescentou mais dez poemas: o livro que tinha 100 paginas
numa primeira edi¢ao, passou a ter 110 paginas na segunda. Foi Elimacuxi quem
custeou sozinha a publicagdo da 2* edi¢lo, pois a cooperativa nao tinha recursos
financeiros suficientes, uma vez que nao previu tal situagdo, e, com as vendas dos
exemplares, também nao houve lucro, porque o valor pelo qual foram vendidos era
simbolico, com a intencao de ser acessivel a todos os publicos.

Dessa forma, o fato de a leitura de Amor para quem odeia ter sido exigida
para o vestibular da Universidade Federal de Roraima foi tanto fruto da repercussao
das divulgacdes que os proprios mafiosos faziam de suas produgdes, como também
foi motivo para a Mafia alcangar mais publicos, o que possibilitou cumprir com sua
intengdo de promover leitura, de modo a induzir a sociedade escolar e académica
a apreciar tais obras. Dessa forma, por parcerias firmadas com instituicoes de
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ensino, a literatura dos mafiosos exerce sua funcio de entretenimento, meio de
conhecimento, inspiragdo para novas produgoes, entre outros.

Depois das cinco obras em verso, os componentes da mafia se firmaram
em outras atividades, ligadas a arte, ao academicismo, entre outros. Por isso, os
movimentos, como Vvisitas a escolas e participagbes em saraus e outros eventos
culturais, diminuiram. Outro fator que contribuiu para isso, mais recentemente,
foi o falecimento de Devair Fiorotti, em marco de 2020 — autor do quinto livro da
série. Demais, a pandemia que incumbiu o distanciamento social durante o ano de
2020 também fez com que os poetas se concentrassem em atividades profissionais
que driblassem os impactos desse acontecimento, o que também refor¢ou a pausa
dos projetos desenvolvidos pela cooperativa. No entanto, ainda existe intengao dos
poetas de darem continuidade aos planos concernentes a Mafia do Verso.

SOBRE AS TEORIAS DA FALTA E DA ACLIMATACAO

Segundo Jobim (2020, p. 8), o Novo Mundismo ¢ a representacao do Novo
Mundo, que, por sua vez, ¢ o termo criado pelos europeus para denominar
os lugares que outrora estavam sendo por eles descobertos — como o Brasil.
Portanto, para o autor, Novo Mundismo ¢ a tendéncia de representar o Novo
mundo de modo nacionalista no século XIX, explorando a cor local, em rebeldia
ao cosmopolitismo — chamado no século XX de globalizacao ou mundializacao
(cf. JOBIM, 2020, p. 8-10).

O autor também pontua que “as comparagoes sao fundamentadas em
teorias ou ideias que ddo sentido aos elementos comparaveis” (JOBIM, 2020,
p. 8). Isso, aplicado ao Novo Mundismo, diz respeito ao fato de o Novo Mundo
ser visto sob uma referéncia do Velho Mundo, isto ¢, as comparagoes feitas entre
Novo Mundo e Europa tomam teorias e ideias eurocéntricas para fundamentar
as caracteristicas atribuidas ao Novo Mundo, como Jobim afirma: “no caso do
Novo Mundismo, suas teorias e ideias eram originalmente europeias” (JOBIM,
2020, p. 8). Sobre tais comparagdes, 0 autor observa:

Assim, através de um olhar comparativo, em que o critério de avaliagio usado na
comparagio era basicamente europeu, produziram-se julgamentos sobre o Novo
Mundo, nos quais se utilizava a Europa como régua para medir o que se encontrava.
Se ndo existisse 14 algo que no Velho Mundo era considerado relevante, entdo essa
auséncia era considerada uma falta (JOBIM, 2020, p. 12).
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Nesse trecho, Jobim descreve a teoria da falta, advinda destas comparagoes

entre Europa e o Novo Mundo. Sendo assim, varios aspectos existentes no Velho
Mundo, aqui no Brasil (Novo Mundo), eram considerados faltas, pois as nitidas

diferencas entre os dois mundos faziam com que algo relevante na Europa nio

necessariamente existisse no Brasil. Esta inexisténcia era julgada como falta, em

vez de ser vista apenas como uma diferenca, visto que a referéncia de plenitude
era a Europa.

Porém, estas comparagdes que constatam faltas, sob a perspectiva

eurocéntrica, podem ser trazidas para contextos nacionais, como afirma Jobim:

Claro, ha variantes destas teorias da falta, que também podem ser aplicadas para
comparagdes em niveis intra ou supra nacionais. Em nivel intranacional, conhecemos
as divisdes regionais dentro do Brasil: sul, sudeste, centro-oeste, nordeste, norte.
E sabemos também que estas divisbes ndo sao apenas um exercicio de abstracdo
intelectual, ja que sio utilizadas pelos poderes constituidos como pardmetro para
politicas publicas, entre outras coisas (JOBIM, 2020, p. 13).

Significa, entdo, que as comparagdes feitas entre as regides do pafs também

originam, sob perspectivas mais centrais, faltas, assim como as auséncias existentes
em comparagoes entre Velho e Novo Mundo. Sobre isso, o autor exemplifica:

46

Para evocarmos um caso especifico de comparatismo intranacional, vamos lembrar
o que nos disse Roberto Mibielli, sobre os modos de abordagem da Amazo6nia
em geral e de Roraima em particular. Segundo ele, a regido amazonica possui uma
multiplicidade de componentes culturais, que, no entanto, nao formam uma “faceta de
cultura recognoscivel”, isto ¢, componentes culturais que nao correspondem ao que
esta presente e reconhecido em outras regides mais populosas ¢ com maior volume de
producio cultural. Entdo, cria-se uma interpretacio de que hé nesta regiao um vazio
cultural, paralelo a um vazio demografico. E como se faltasse gente e faltasse cultura
na Amazonia. Seria uma espécie de variagdo da teoria da falta, pois os usuarios da
expressao vazio cultural de algum modo produzem uma comparag¢io na qual utilizam
como termo basico as regiGes presumidamente mais “centrais” (regiGes com “mais
gente” ¢ “mais cultura”...), para comparar com a regiao amazonica, na qual haveria
o vazio, ou seja, a falta (de “mais gente” e “mais cultura”). Em outras palavras: em
comparagao com outros lugares vistos como “cheios”, haveria o “vazio” da Amazonia,
sendo a “plenitude” daqueles outros lugares o modelo de como e com o que se deve
fazer o preenchimento do “vazio”... embora a realidade da propria regidao seja outra

(JOBIM, 2020, p. 14).
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Como Jobim expode na citagao acima, a Amazonia, mesmo tendo caracteres
peculiares que nao se assemelham a aspectos proprios de regides mais centrais do
pais, é comparada com essas regioes centrais, de modo que suas singularidades
nio sdo constatadas como diferencas, mas sim como faltas — do mesmo modo
que ocorria entre Novo e Velho Mundo. Dessa forma, a plenitude ¢ atribuida
aos grandes centros do Brasil, enquanto a Amazonia — mais especificamente,
Roraima — atribui-se a falta que desconsidera os aspectos préprios da regiao.

Sobre essa (in)existéncia de cultura amazonica, o pesquisador Mibielli

(2017) discute:

[...] ¢ que uma parcela consideravel dos pesquisadores que ali vivem, embora nem
sempre o admitam publicamente, rechacam a ideia da existéncia de uma literatura
(no) local. Alguns desses preferem nio considerar a existéncia de uma literatura
indigena, outros, um pouco mais radicais, adotam uma postura de absoluta negacio,
em especial, em se tratando da literatura urbana produzida nas capitais de menor
porte da Amazonia (o que exclui Manaus e Belém), assim como em boa parte de suas
cidades, a maioria com menos de dez mil habitantes cada (MIBIELLI, 2017, p. 80).

Em consonancia com o exposto acima, os préprios pesquisadores (nao
todos) viventes nessas areas amazonicas se negam a reconhecer a literatura
produzida no local, como também a estuda-la. Isso dificulta ainda mais a
tentativa de divulgacio artistica, até mesmo regionalmente, bem como de modo
mais expansivo.

Trazendo isso para o contexto particular da Mafia do Verso — um grupo
que estabelece uma relagao de cooperacio entre seus membros justamente pela
auséncia de condi¢bes financeiras e editoriais para as publicagdes —, pode-se
notar uma aplicabilidade intranacional da teoria da falta trazida por Jobim.
Uma vez que, em comparacao a outros lugares do Brasil, ha em Roraima, no
momento das publicagdes da Mafia, a auséncia de editoras e de incentivo a
cultura — o que instiga os artistas a buscarem modos alternativos de divulga¢ao
de suas obras. Logo, existe sob esta regidao a visao de falta ao se pensar que ha
falta de cultura em Roraima, sem levar em conta os aspectos particulares do
lugar. Além disso, vé-se também a falta de editoras e incentivo a veicula¢do de
cultura. Pode-se entender, entdao, que a Mafia do Verso, indiretamente, em sua
ideologia, tem a intencdo de suprir uma visao de falta, no sentido de militar por
veiculacio de leitura e cultura, indo de encontro as dificuldades encontradas
em seu local de radicacao.

Ohutra teoria oriunda do Novo Mundismo, segundo Jobim, é a teoria da aclimatagao:
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Como se sabe, Machado publicou, na Gazeta de Noticias, entre 1883 ¢ 18806, sob o
pseudonimo Lelio, na se¢do “Balas de estalo”, uma série de pequenos textos. Segundo
Lelio, mesmo aquilo que no Brasil parece ser a mesma coisa do local de origem pode
transformar-se em outra coisa, em func¢io da aclimatacio (JOBIM, 2020, p. 15).

A aclimatacio, que é o fenomeno de adaptagao de algo que ja existia em algum
lugar (Velho Mundo) a um novo ambiente (Novo Mundo), foi anteriormente
mencionada por Machado de Assis, como conta Jobim e ¢é detalhada
posteriormente por este: “As teorias da aclimatagio ndo pressupdem que um
termo ou um referente “de fora” permaneg¢a o mesmo, ao ser internalizado, mas
que haja uma transformagdo, a partir de sua aclimatagdo em novo contexto”
(JOBIM, 2020, p. 16). Portanto, a aclimatacao indica que um referente que chega
a um ambiente sofre uma transformagao, em virtude da adaptagao pela qual ele
passa para se fixar neste novo lugar. Isso se explica pelo fato de que cada lugar
tem suas caracteristicas proprias, as quais interferem nos referentes, de outros
lugares, que se instalam em determinado novo ambiente.

Ja que a aclimatacao ¢ esta adaptacao de algo no momento em que chega
a um novo lugar, pode-se considerar a intertextualidade — conceituada por
Kristeva “(...) todo texto se constrdi como mosaico de citagdes, todo texto ¢
absorc¢ao e transformagdo de um outro texto.” (1974, p. 64) — como um modo
de aclimatagao, uma vez que trazer um texto de outro lugar permite ao escritor,
que faz uso deste texto “estrangeiro”, adapta-lo conforme suas intengoes sobre
este novo discurso. Isso significa que quando uma citacdo ¢ feita, ela carrega
um sentido proprio de seu texto de origem, mas também passa por alguma
mudanga semantica em virtude da transposi¢ao de ambiente — o que é préprio
da aclimatacio.

Um modo de aplicabilidade da teoria da aclimata¢io no contexto especifico
da Mafia do Verso ¢ observado, por exemplo, nos trés primeiros versos do
primeiro poema que compode a primeira obra (parTilha, de Roberto Mibielli)
publicada pelo coletivo literario em questao.

O amor nio ¢ coisa liquida

A nio ser quando dd dgua

na boca e esséncia escorrida

ou vazamento nas torneiras

da pele e da alma nas feiras

de escambo de corpo drogado
do outro em excesso e satisfacao
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as vezes transita na contramao
por isso pode morrer afogado
de tanto mimo ou tédio

pode cair de um prédio

de violéncia e ilusao

pode nunca ter razao

e viver forcando a batra

pode ser a eterna farra
adolescente interna feliz
andando na corda por um triz
pode ser o que eu sempre quis
um panapana colorido de Kiss
em batons diversos

€ outros aprecos

de sex shop

pode ser top

de uma onda qualquer

e pode ser um ato de ser
isolado que vive numa ilha
quando outra presenga ¢ par t ilha
pode ser a descida ao inferno ou ainda ao céu

ou simplesmente papinha de bis coitos mabel (MIBIELLI, 2013, p. 11-12).

Atentemo-nos a alusdo ao termo amor liguido — discutido pelo socidlogo
Polonés Zygmunt Bauman em sua obra Amor Liquido: sobre a fragilidade
dos lacos humanos, publicada em 2004 — feita no primeiro verso do poema
de Mibielli. Acerca deste conceito de amor liguido (entre outros), Bauman, em
entrevista 2 Revista ISTOE, descreve:

¢ um amor “até segundo aviso”, o amor a partir do padrio dos bens de consumo:
mantenha-os enquanto eles te trouxerem satisfacio e¢ os substitua por outros que
prometem ainda mais satisfagdo. O amor com um espectro de eliminacio imediata
e, assim, também de ansiedade permanente, pairando acima dele. Na sua forma
“liquida”, o amor tenta substituir a qualidade por quantidade — mas isso nunca pode
ser feito, como seus praticantes mais cedo ou mais tarde acabam percebendo. E bom
lembrar que o amor ndo ¢ um “objeto encontrado”, mas um produto de um longo e
muitas vezes dificil esforco e de boa vontade. (PRADO, 2010).

Este amor fugaz e ligado aos bens de consumo é um tema polémico que
engloba as inquietagoes dos seres humanos neste século. Portanto este ¢ um tema
tratado de modo sério, mas a0 mesmo tempo simples, pelo socidlogo, para que o
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discurso seja inteligivel, de modo que alcance as varias camadas populares, num
tempo em que essa volatilidade das coisas e dos sentimentos deve ser avaliada.

Quando o texto de Mibielli — um objeto literario cuja tematica principal é um
amor erético descontraido — se apropria do amor lignide dito por Bauman, num
contexto sociologico cientifico, promove a aclimatagio do termo amor lignido por
meio da intertextualidade. Isso significa que Mibielli ndo apenas apropriou-se do
termo conceituado pelo socidlogo Polonés, mas também deu a ele nova forma, agora
espontanea e despojada, consonante ao poema no qual o azor liguide se instalou.

Sobre o ato de Mibielli de usar temas sérios e transforma-los em menos
sérios, Jobim pontua: ““[...] os assuntos supostamente “sérios” sao com frequéncia
transformados pelo humor, pelos jogos de palavras e imagens, e ganham, muitas
vezes outras conotagdes que retiram a possivel gravidade do tema. (JOBIM,
2013 apud MIBIELLI, 2013, p. 7 e 8). Neste trecho, fica explicita a intengdo
do autor de parTilha de promover um certo humor em seus textos, de modo a
transformar o que seria, em outro contexto, visto com grave em uma discussao
graciosa e poética.

Demais, percebe-se no segundo e no terceiro versos um teor, além de
bem-humorado do termo amor liquido, erético. Essa presenca de erotismo,
como pontua Praxedes, no posfacio de parTilha ¢ recorrente em grande parte
da obra. A critica assegura que o mote quase central na produgio de Mibielli ¢
o erotismo, que vai do comum ao menos convencional, o que revela, segundo
Praxedes, “a alma de um eu lirico repleto de desejos incontidos” (CAMPOS,
2013 apud MIBIELLI, 2013, p. 90).

Fica posto, entdo, que, por meio da aclimatagdo, Mibielli pode usar, de
modo intertextual, o conceito de amor liguido trazido por Zygmunt Bauman e
adapta-lo a um ambiente erético e divertido, de forma a tirar do conceito inicial
a carga de gravidade, para ressignifica-lo de acordo com o contexto de parTilha.
Portanto, o conceito de Bauman passou por uma mudanga de lugar: saiu do
contexto sociologico, cientifico e internacional para habitar um lugar erético
e bem-humorado. Logo, a aclimatacdo seria inevitavel, dadas as circunstancias
contextuais e a intencao de produgao do autor.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao contar-se a histéria de criacao da Série Mafia do Verso, nota-se a relevancia
de suas obras para os estudos de literatura, visto que sio produzidas de modo
alternativo, numa comunidade relativamente excluida de grandes centros culturais,
por uma cooperativa de poetas que promove literatura de forma independente de
editoras. Demais, este estudo, ao analisar a aplicabilidade, ao contexto da Mafia
do Verso, das teorias da falta e da aclimatagao (oriundas do Novo Mundismo),
demonstra que a segregacao entre regides centrais e periféricas se mostra
recorrente, inclusive no ambiente amazonico — o que remonta ao conceito de
Novo Mundismo, que também ¢ aplicavel de modo intranacional.

Dessa forma, este trabalho, ao abordar uma obra ainda nao estudada antes,
abre portas para outros estudos acerca das produgdes deste coletivo amazonico
de poetas, e de outras produgdes de certo modo periféricas por varios fatores
(meio de circulacio, forma de produgio, entre outros), a fim de registrar cultura
e posicionamentos, praticar a literatura e promover conhecimento.
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LITERATURA, IDENTIDADE CULTURAL, MEMORIA E
SINCRETISMO RELIGIOSO NA POESIA ORAL DOS
LADROES DE MARABAIXO NO AMAPA

Yurgel Pantoja Caldas
Rerllyo Barbosa Maciel

INTRODUCAO

O Marabaixo configura-se como a expressao cultural presente e decisiva na
formacio do estado do Amapa, que envolve ritos religiosos de matriz africana e o
sincretismo com o catolicismo, além de elementos como a musica, a poesia oral, o
canto, a danga e a culinaria. Desse modo, este trabalho tem por objetivo discutir a
importancia da meméria, identidade e cultura como bases de uma estrutura estética
para os Jadries de Marabaixo. Ladries ¢ como sio chamados os versos compostos
de forma improvisada pelos cantadores da maior expressio de cultura popular
do Estado do Amapa, o Marabaixo — manifestacdo de origem africana, que alude
aos primeiros indicios da presenca afrodescendente na Amazonia amapaense. Em
relagdo aos /adries, concebidos, nesta abordagem, como texto de uma poesia de
base oral — que revela, por meio de seus versos — o cotidiano e a experiéncia vivida
pelas comunidades afroamapaenses que contribuiram diretamente na constitui¢ao
de uma identidade para o espaco amapaense.

Lancamos mao, nesse sentido, de conceitos como Cultura, Poesia Oral,
Identidade e Memiria de Candido (1993), Zumthor (1997), Hall (2006), Goffman
(2004), que embasam nosso olhar para o objeto — os /adries de Marabaixo —, além
dos estudos sobre este tema em si, com diversas abordagens as quais contribuem
para o estabelecimento de uma critica socio-histérica presente nos estudos de
Canto (1998), Videira (2009), Silva (2014) e Lobato (2009). Além de outras
referéncias do campo dos estudos literarios e culturais que constituem a fortuna
critica acerca da discussdao proposta.
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A PRESENCA DOS LADROES DE MARABAIXO NO AMAPA

A populacio negra que veio para a Amazénia trazida por interesses
economicos, sobretudo pelos colonizadores portugueses, trouxe junto sua
cultura, sua histéria, seu apego a ancestralidade, costumes, habilidades e
conhecimentos empiricos como a agricultura. Além de tudo isso, consolidou
em terras amapaenses seu gosto pela danca e por festividades (MARTINS,
2016, p. 36). Nessa troca de valores culturais, essa populacdo incorporou ao
novo lar sua religiosidade que, inserida nos rituais do Marabaixo, formou um
complexo cultural que até os dias atuais possui uma complexidade que tem como
tronco principal a matriz africana, via sincretismos derivados do catolicismo e
produzindo a poesia oral dos ladrées de Marabaixo.

Um cenario de abandono, vazio, atraso, marasmo, decadéncia, miséria,
epidemias, até meados de 1943, assim eram retratadas, em diversas narrativas
oficiais, as regioes que foram desmembradas do Para para dar origem ao novo
Territorio. A criagdo do Territério Federal do Amapa, em 1943, representou
deveras um tempo de comego, inaugural, que deixou para tras uma época que
deveria permanecer no tempo do esquecimento. Esse momento “inaugural”’, em
que parte das terras paraenses foram desmembradas para dar origem ao Amapa,
tornou-se um dos acontecimentos politico de maior destaque no imaginario social
dos amapaenses, e, nao é por acaso, que ganhou relevo nas diversas narrativas
que visam explicar o “Amapa” que surgiu desse processo (SILVA, 2014, p. 77).

A criagdo dos Territorios Federais pelo Decreto-Lei n°5.812 de 13 de
setembro de 1943, justificou-se na defesa da soberania do Brasil sobre regides
fronteiricas e estratégicas, pois, para o governo federal, estas se encontravam
em estado de abandono e vazio demografico. Nesse sentido, para Fernando
Rodrigues dos Santos (1998, p. 19-22), desde o inicio da Republica ja existiam
manifestagoes que propunham a criagdo de Territérios Federais e a redivisio
politica do pais. Nesta abordagem contextual, o excerto abaixo esclarece:

Nesse sentido, cabe ressaltar que para a criacao do Territério Federal do Amapa, trés
objetivos podem ser destacados: proteger a regido fronteiri¢a do vazio demografico;
garantir a atua¢do da Unido em regides afastadas e criar condigbes juridicas e
econdmicas para reorganizar o espaco brasileiro (SOUZA, 2016, p. 64-65).
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Com o programa deste primeiro governo do Territorio Federal do Amapa
- estabelecido pelo trinémio Sanear, Educar ¢ Povoar”, Janary Nunes' realizou
varias obras na cidade que contribuiram para reforcar sua imagem de criador do
Amapa. (MACHADO, 2013, p. 3). As escolas, casas, hospitais “eram signos da
presenca efetiva do governo na vida regular dos populares” (LOBATO, 2009:
p. 63). B a partir desse cenario que se tem conhecimento de uma tomada de
consciéncia coletiva pela populagdo que habitava o entio Territério Federal do
Amapa. As nogoes de identidade, cultura e politica locais comegam a surgir.
Neste ponto em especial, consiste a proposta de discussdao deste trabalho — a
abordagem subsidiada nos estudos literarios a partir das letras dos ladrGes de
Marabaixo que surgiram no periodo compreende o governo de Janary Nunes
(1943-1950).

Na contribui¢dao dos argumentos expostos, ¢ valido destacar que:

[...] o Jornal Amapa, durante o periodo de sua circulagao, funcionou também como
uma espécie de porta-voz do Governo do Amapa. Em sua linha editorial, proclama
incessantemente o ideal de um Amapa que na longinqua Amazoénia se preparava
para ser “grandioso”. Desse modo, passam a surgir os primeiros discursos que se
revelam como uma estratégia politica para a construgdao das identidades amapaenses

(CALDAS; SOUZA, 2018, p. 207).

13 SANEAR- criar centros puericultura e de educago sanitaria; orientar e acudir realmente, por uma
assisténcia social desvelada e completa, aos nucleos esparsos de populacio. EDUCAR- criar escolas,
ndo sé para alfabetizar, como para despertar o interesse pelo trabalho da terra, estabelecendo o
ensino profissional necessario a aprendizagem das pequenas industrias e do artesanato; enfim,
valorizar o esfor¢o dos habitantes dessas regies, tornando-o remunerativo e formando cidadaos
conscientes dos seus direitos e dos seus deveres para com a Patria. POVOAR- colonizar, distribuir
a brasileiros as terras ainda incultas, de modo a gerar nicleos compactos e ativos que seja sentinelas
avangadas da Nacio; construindo estradas de ferro e rodagem, estabelecendo linhas aéreas de
transporte, telégrafos e telefones, teremos ligado regides quase isoladas aos centros de produgio
e cultura do litoral e do centro, facilitando, assim, o intercimbio de todos os produtos nacionais
(MACHADGO, 2013, p. 3.).

14 Janary Gentil Nunes nasceu em Alenquer (PA) no dia 1° de junho de 1912, filho de Joaquim Ascendino
Monteiro Nunes e de Laurinda Gentil Monteiro Nunes. Seu irmio, Coaraci Nunes, foi deputado
federal pelo Amapa de 1947 a 1958. Ap6s a declaracio de guerra do Brasil a Itdlia e 2 Alemanha em
agosto de 1942, assumiu o comando da 1* Companhia Independente de Metralhadoras Antiaéreas,
encarregada da defesa da Base Aérea de Val-de-Caes, em Belém, posto que ocupou até dezembro
de 1943. Nessa ocasido, foi nomeado por Getilio Vargas primeiro governador do territério Federal
do Amapa, criado dois meses antes em area desmembrada do Pard. Empossado em janeiro de 1944,
permaneceu no cargo até 1949, quando licenciou-se para fazer o curso da Escola de Aperfeicoamento
de Oficiais, no Rio de Janeiro. Em dezembro desse ano reassumiu o governo do Amapa de 1952
a 1956. Disponivel em: http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionatios/verbete-biografico/janari-
gentil-nunes/ Acesso em: 26 de Out. de 2017.
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O Jornal do Amapa teve importancia estratégica na politica e sociedade
locais no perfodo de sua circulacio, pois além de divulgar as agdes do entdo
governo vigente, contribuiu para a um painel de construc¢oes das identidades
amapaenses por meio das primeiras manifestagoes literarias naquele espago. A
fonte jornalistica, nesse construto, funciona como uma for¢a propulsora no
sentido de resguardar a memoria de um determinado tempo e espaco através de
documentos que, por sua vez, reconstitui a histéria de um grupo social com o
fito de fazer melhor compreender o tempo presente.

Os versos de ladrées — por se tratar de produgio estética de base oral -,
criados através do improviso por pessoas que tém extrema habilidade com a
rima, nao ha a necessidade de discutir densamente questoes literarias do ponto
de vista tradicional, como por exemplo, a métrica, a preocupagiao com a recep¢ao
do publico leitor ou mesmo a selegao criteriosa de temas abordados. O caso
dos ladroes de Marabaixo ¢ particularmente distinto. Os ladrées de marabaixo
surgem primeiro em forma de poesia oral musicalizada, e somente depois sio
registradas em suporte fisico. Sobre esse fenémeno, Zumthor (1997) reflete que
a poesia oral ¢ a fonte primeira de toda forma de comunicagao. Depois de criada,
a escrita, gradativamente, assume primazia sobre a oralidade. Porém, a oralidade
nao sai de cena com a escrita. Ao contrario, ela se anuncia, por vezes, na escrita
mesma, por insisténcia da voz, “verbo encarnado na escritura”.

Note-se, os primeiros estimulos de criagao literaria no Amapa que foi de fato
publicado em meio impresso, traziam caracteristicas ainda do Romantismo, por
exemplo, a memoéria, o ufanismo, nacionalismo exacerbado, em suma, escritos
que exaltavam a terra natal. O poema “Macapa” de Alexandre Vaz Tavares" vai
ao encontro dessa prerrogativa:

As caracteristicas do Amapa, o ufanismo, a memoria e o cotidiano da cidade de
Macapa sao temas recorrentes nos textos literarios publicados no Jornal Amapa (...)
comegando pelo iconico poema “Macapd” (publicado pela primeira vez na Revista de
Educacio e Ensino do Para, em 1889 e republicado no Jornal Amap4, em 20 de marco
de 1948) (CALDAS; SOUZA, 2018, p. 209).

15 Amapaense nascido em 1858, formado em Medicina pela Faculdade do Rio de Janeiro. Juntamente
com as atividades profissionais desenvolvidas em Macapé e Belém, também percorreu os caminhos
das Letras sendo considerado o precursor da literatura amapaense. No seu poema “Macapd”, o
autor registra a cidade iniciando uma fase de crescimento urbano, no contexto do elogio do periodo
republicano em detrimento da monarquia, a quem o poeta atribui a maldi¢do do atraso da cidade
de Macapa. Vaz Tavares morreu em Macapd, em 1926. Disponivel em: https://porta-retrato-ap.
blogspot.com/ Acesso em: 25 de Out. de 2020.
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O texto que inaugura o Amapa no cenario literario da Amazonia evidencia a
chegada desse novo momento pelo qual passara o entido Territorio Federal. Seus
versos explicitam poeticamente a transi¢do de uma Macapa que até esse momento
era marcada por um contexto de estagna¢do, para adentrar em uma nova fase,
agora de desenvolvimento e progresso (CALDAS; SOUZA, 2018, p. 209).

O lugar ja consolidado do Marabaixo na histéria cultural do Amapa, a
participacao decisiva para o surgimento das primeiras caracteristicas de um
espaco urbano, a ideia de uma identidade amapaense, passam, inevitavelmente,
pela trajetoria do negro e do Marabaixo na cidade de Macapa. Por isso, segundo
o historiador Alcy Jackson Soares da Silva (2014), deve-se reafirmar sempre
a importancia de explorar esse campo temadtico, nio somente para contribuir
com a ciéncia e estudos académicos, mas sobretudo para fortalecer e valorizar o
Marabaixo e suas Cantigas como elementos constitutivos da memoria, identidade
religiosa e histéria de um povo que ao longo de sua trajetéria foi e ainda é
fortemente estigmatizado.

APONTAMENTOS HISTORICOS E SOCIAIS: ANCESTRALIDADE E
ESTIGMAS NO MARABAIXO

A exaltacio as ancestralidades, 2 memoria cultural e aos “livros-vivos”
(VIDEIRA, 2009) — pessoas idosas de profundo conhecimento historico e
cultural, moradoras de comunidades afrodescendentes — sido, certamente,
percepgbes proeminentes para a compreensio sobre como é possivel a
perpetuacio de tradigdes seculares por meio da meméria oral/coletiva.

O espirito de progresso do governo de Janary Nunes nao foi de todo aceito
pacificamente, sem que houvesse reacao e indignacao. Dessa abrupta mudanca
aparecem os conflitos como consequéncia de uma regiao que até entao era de
caracteristica predominantemente provinciana, para um cenario marcado pelo
avango dos modelos urbanos modernos da época. De um lado os moradores
que ali ja estavam estabelecidos, principalmente, na area central de Macapa, de
outro, o governo e sua necessidade de construir prédios publicos para abrigar
autoridades que chegavam para compor e fazer funcionar a maquina publica do
novo Territério. Esse episédio conflitivo preliminar pode ser melhor apreendido
no trecho a seguir:
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Nem tudo estava bem. Afinal, o governo que ali chegara para propor uma mudanca
radical se estabelecera subitamente. E naquele momento fora também considerado
uma espécie de intruso, modificador dos hdbitos tradicionais e avassalador, no sentido
de radicalmente sanear a paisagem, a estrutura urbana da cidade que até entdo estava
em ruinas. Os 138 “nicleos de reacio” ao Governo advinham principalmente da
resisténcia dos negros, 46 que moravam no centro da cidade, denominado Largo de
Sdo José, area que servia para cultivo de mandioca, proximo a igreja de Sio José
¢ ao longo do rio Amazonas, em frente da cidade, entre a Doca da Fortaleza ¢ a
Intendéncia Municipal, proximo do trapiche, na época o principal porto de Macapa
(CANTO, 2016, p. 137-138).

Diante disto, na tentativa de ditimir a situacio com os moradores, ¢ dessa
forma executar seus objetivos, Janary Nunes adotou o processo de entendimento
e conciliagdo, oferecendo emprego aos jovens e usou de cordialidade para os
moradores mais velhos. Essa tatica foi fundamental para que o governador pudesse
urbanizar Macapa, através de um grande remanejamento de familias do centro (em
cujos arredores existiam rogas de mandioca) para lugares mais afastados como o
Laguinho, Favela, e o Igarapé das Mulheres (hoje bairros do Laguinho, Santa Rita
e Perpétuo Socorro, respectivamente) (CANTO, 1998, p. 28).

A sociedade amapaense viveu recentemente um marco histérico; o IPHAN
reconheceu oficialmente o Marabaixo como Patrimonio Cultural Imaterial do
Brasil. A decisio foi proferida em 08 de novembro, por unanimidade, pelo
Conselho Consultivo do Patrimonio Cultural, do Instituto do Patrimonio
Histoérico e Artistico Nacional (Iphan), durante reunido no Museu Histérico do
Para, em Belém. Esse reconhecimento é apenas uma parte de uma longa trajetéria
dos negros em terras amapaenses. Apos muitas barreiras enfrentadas para sempre
manter o Marabaixo vivo no cenario cultural amapaense, as comunidades negras
passaram por perfodos nebulosos por conta, principalmente, da intervengiao do
Estado no seu modo de fazer cultura e professar sua fé. Foram proibidos de
dancar o tocar o Marabaixo em frente a Igreja Matriz de Sdo José de Macapa,
foram remanejados compulsoriamente de frente da cidade para dar lugar a uma
elite que chegava de fora. Isso tudo no transcorrer das décadas de 1940 e 1950.

Decerto que ha um sentimento de vitoria de quem vive o Marabaixo, das
pessoas que tém o Marabaixo como identidade cultural e religiosa, dos que se
reconhecem como parte permanente dessa manifestacio que ajuda a contar
a historia amapaense por meio das Cantigas de Marabaixo. A devocio e a
resisténcia negra foram elementos fundamentais para que o reconhecimento
desta manifestacio fosse consolidado. O Conselho Consultivo do Patrimonio
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Cultural que avalia os processos de tombamento e registro ¢ formado por
especialistas de diversas areas, como cultura, turismo, antropologia, arquitetura
e urbanismo, sociologia, histéria e arqueologia. Ao todo, sao 22 conselheiros,
que representam o Instituto dos Arquitetos do Brasil (IAB), a Associa¢do
Brasileira de Antropologia (ABA), o Conselho Internacional de Monumentos
e Sitios (Icomos), a Sociedade de Arqueologia Brasileira (SAB), o Ministério da
Educacio, o Ministério do Turismo, o Instituto Brasileiro dos Museus (Ibram), o
Ministério do Meio Ambiente, Ministérios das Cidades, e mais 13 representantes
da sociedade civil, com especial conhecimento nos campos de atua¢io do Iphan
(IPHAN, 2018).

Em sociedades emergentes, como por exemplo, paises latinos americanos,
a construcao de identidades enfrenta, historicamente, a barreira do preconceito
velado, muitas vezes no plano simbélico, o que torna mais dificil de ser
percebido, tampouco combatido. No Brasil, o mito da democracia racial encobre
o preconceito e torna muito mais dificil o combate efetivo da injustica para
com individuos e grupos étnico-raciais diversos do branco-europeu. Assim, a
discriminagdo opera no nivel dos individuos de maneira inconsciente e nem
sempre identificavel como tal (FERREIRA, 2004, p. 40).

Ao fazer apontamentos no sentido da atribui¢ao de estigmas ao ‘outro’, nesse
caso, reconhecidamente entre colonizador e colonizado, a questao da visibilidade
do ‘eu’ e do ‘outro’, faz-se pertinente a fundamentagio para tal prerrogativa;

A estigmatiza¢do daqueles que tém maus antecedentes morais pode, nitidamente, funcionar
como um meio de controle social formal; a estigmatizag¢do de membros de certos grupos
raciais, religiosos ou étnicos tem funcionado, aparentemente, como um meio de afastar
essas minotias de diversas vias de competicio (GOFFMAN, 2004, p. 118).

Duas questGes sensiveis podem ser ampliadas dentro do trecho supracitado, a
primeiro diz respeito aos ‘antecedentes morais’, sabe-se que as culturas de matriz
africanas sempre foram atribuidas discursos como ‘coisa do demonio’, ‘magia
negra’ e outros estereotipos discriminatorios. Obviamente que ha um dialogo
nesse sentido com o Marabaixo, pois ainda nos dias atuais é forte e presente
depreciagdes para com esta cultura. A ancestralidade também ¢é um elemento
fundamental e caracteristico nas tradi¢oes aftricanas, e ndo ¢é diferente nos versos
de ladries de algumas Cantigas de Marabaixo.

O outro aspecto a ser levantado é em relagdo a ideia do ato impositivo de
afastamento de minorias de determinados contextos de competi¢ao. O didlogo
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entre essa prerrogativa e o Marabaixo tem base no fato de os negros que
ocupavam a frente da cidade de Macapa terem sido remanejados para as margens
da regiao na década de 1940.

A intolerancia religiosa crista para com as manifestagGes afro-brasileiras realizadas na
praga Matriz, em parceria om o governo “janarista” justificou a saida dos negros da
parte central (antiga Praca de cima) de Macapa devido ao projeto de urbanizagio da
Cidade de Macapa (SILVA, 2014, p. 38).

E com essa politica de desenvolvimento, que pode ser compreendida, sem
exasperagdo, como uma limpeza étnica. O que seria essa politica institucional
sendo um impedimento de possiveis competi¢oes, fendmeno social saudavel e
natural em qualquer sociedade moderna que respeite seus habitantes pioneiros.
Essa percep¢do pode ir além, pois ndo foi dada sequer a oportunidade de um
convivio, ao contrario, de maneira repressiva, ainda que haja controvérsia, os
negros que derramaram seu sangue e suor tiveram que deixar suas moradias e
ocupar localidades marginais. Foi esse remanejamento que deu origem a dois
bairros; Llaguinho, zona norte de Macapa, bairro predominantemente negro e o
bairro do Favela, atual Santa Rita. Dois dos bairros mais tradicionais da capital.

Em determinados contextos em que se opera a estigmatiza¢gdo ¢ marcada
por discursos que se transformam em historias dentro de um contexto maior,
estigmatizagao, ela ¢ a medida em que ha reiteradas afirmagdes e conceitos baseados
em estigmas, estereotipos, sao construidas imagens, personalidades deturpadas, ou
seja, que sao moldadas com a finalidade de controle, de silenciamento de ideias
e discursos diversos que nao seja o do opressot, do colonizador. O perigo reside
onde ndo ha resisténcia, pois, esses conceitos estigmatizantes e estereotipados
do “outro” sio assimilados e passam a ser considerados “normais” por uma
coletividade envolvida nessas relacdes sociais. Goffman (2004, p. 117), em sintese,
considera que “a realidade social sustentada pelo membro docil de uma categoria
estigmatizada particular e pelo normal polido tem, ela propria, uma historia”.

O Marabaixo esta ligado as tradicbes do povo escravo negreiro e sua
iniciacdo no periodo colonial. Premissa ja consolidada na fortuna critica que se
ocupa desta tematica e na memoria coletiva das comunidades que participam das
festividades marabaixeiras. Documentos e relatos corroboram e revelam que,
apesar do arduo trabalho realizado, os negros niao abrandavam e encontravam
nessa manifestacao cultural uma forma de superar a tristeza, o cansaco e a saudade
que sentiam de sua patria africana e principalmente da sua condi¢io de homem
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e mulher livre. Na danc¢a do marabaixo, os movimentos e os passos ritmicos siao
lentos assemelhando ao arrastar dos pés presos pelas correntes da escraviddo, o
canto se configura em lamentos do cotidiano e recordagdes nostalgicas da Africa
(BASTONE; REIS, 2018 p. 11).

Na danga, do Marabaixo, performance ritualistica que reflete em significado
simbolico para a comunidade negra. A ancestralidade traz a baila nas rodas de
Marabaixo de modo teatral e performatico um perfodo de muito sofrimento,
nesse caso abrangendo o fisico e o simbdlico. Performance ¢ reconhecimento.
A performance realiza, concretiza, faz passar algo que “eu” reconheco, da
virtualidade a atualidade. A performance se situa num contexto a0 mesmo
tempo cultural e situacional: nesse contexto ela aparece como uma «emergénciay,
um fendmeno que sai desse contexto a0 mesmo tempo em que nele encontra
lugar. Algo se criou, atingiu a plenitude e, assim, ultrapassa o curso comum dos
acontecimentos (ZUMTHOR, 2007, p. 31).

CULTURA, IDENTIDADE E SINCRETISMO RELIGIOSO NO
CONTEXTO DOS LADROES DE MARABAIXO

Nessa perspectiva, os conceitos e os rituais que permeiam o Marabaixo no
Amapa siao debatidos por Martins (2016), este, por sua vez, trabalha o conceito
de uma cultura imbricada com a religiosidade. Para o autor, o Marabaixo ¢
uma cultura hibridizada, que envolve religiosidade, contudo abarrotada de
caracteristicas indigenas politeistas, que admite natureza e cultura, mas nao em
oposic¢ao. E neste processo de traducdo, de movimentagao, de simbolos culturais
oriundos de outros sistemas, que identificamos as caracteristicas do Marabaixo
que o fazem um sistema semidtico carregado de interferéncias culturais e
midiaticas (MARTINS, 2016, p. 37-38).

O processo pelo qual se constroéi a relacio de hibridismo cultural e, por
conseguinte, o sincretismo religioso ¢ permeado de imagens e tensdes que
desenham um contexto de conflitos. A tensao torna-se mais sensivel na medida
em que um dos lados dessa relagdo tenta impor sua visao, valores morais sobre
a outra. Na tentativa de tornar o “outro” semelhante, uniforme, obviamente
com o assujeitamento desse individuo para assim anular suas culturas, valores
e tradigdes e, aos poucos, introduzir as suas. Nesse interim, “o fendmeno do
sincretismo mostra-se bem nitido com a situagio de conflito religioso imposta
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pelo choque do conglomerado fetichista negro-africano com o Catolicismo
luso-brasileiro” (VALENTE, 1977, p. 13).

O trabalho de Fernando Canto em A agua benta e o diabo (1998) tem
lugar cativo na fortuna critica sobre o Marabaixo, visto que ¢ um dos pioneiros
a pesquisar, com certa profundidade. O conceito construido por este autor nos
apresenta a seguinte abordagem conceitual: o termo marabaixo é provavelmente
uma corruptela de um outro termo: marabuto ou marabut, derivado do arabe
morabit, que eram sacerdotes do malés — e por sua vez negros de influéncia
muculmana, semelhantes aos que vieram para Mazagao (Estado do Amapa) para
servirem aos brancos, originarios da Africa Ocidental (CANTO, 1998, p. 4).

“Ha um fendémeno psicologico que consiste em acreditar em uma abertura
do mundo na medida em que as fronteiras, cada vez mais, perdem importancia. O
negro, prisioneiro na sua ilha, perdido em um ambiente sem saida, sente este apelo
da Europa como uma lufada de ar fresco” (FANON, 2008, p. 36). A subjetividade
contida nas palavras de Frantz Fanon, em Pele negra, mascaras brancas, ¢
pertinente quando pretende-se entender como o sujeito colonizador opera sua
estratégia de opressdo, de silenciamento do discurso, da voz, da religiosidade do
colonizado. O Marabaixo em Macapa nio escapa a essa estratégia de opressora,
sobretudo no plano simbélico, por isso a resisténcia das comunidades negras que
festejam o Marabaixo também se da no plano simbdlico, manifestando sua tradicao
cultural no seu cotidiano, no seu modo de vida, adorando seus deuses e entidades
africanas que, em grande parte, escapam ao catolicismo cristao ortodoxo.

Ao propor de uma discussao que dialogue com a cultura e a identidade, ¢
preciso fazer referéncia ao contexto social e historico, essa prerrogativa deve ser
o ponto de partida para a abordagem proposta neste trabalho. F precisamente
porque as identidades sdo construidas dentro e nao fora do discurso que nds
precisamos compreendé-las como produzidas em locais historicos e institucionais
especificos, no interior de formacgoes e praticas discursivas especificas, por
estratégias e iniciativas especificas. Além disso, elas emergem no interior do
jogo de modalidades especificas de poder e sdo, assim, mais o produto da
marcacao da diferenga e da exclusio do que o signo de uma unidade idéntica,
naturalmente constituida, de uma “identidade” em seu significado tradicional —
isto ¢, uma mesmidade que tudo inclui, uma identidade sem costuras, inteirica,
sem diferenciacio interna (SILVA, 2013, p. 109).

A construgaio de uma identidade cultural negra no Amapa, mais
especificamente em Macapa, se constitui a partir do surgimento da cidade,
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pois é quando emergem as nog¢oes de lugar, de pertencimento a uma regiao
que ainda passara por um processo de desenvolvimento politico, econdémico e
social, ainda que dentro de um contexto mais amplo, que é a Amazonia do da
primeira metade do século XX. O Marabaixo, nesse sentido, ¢ um elemento
dentro dessa construcao socio-histérica do negro e da sociedade amapaense.
Essa percepcio pode ser nitidamente nas letras das Cantigas de Marabaixo
Tradicionais selecionadas para analise, por meio da memoria coletiva, de um
espirito de coletividade compartilhado pelas comunidades afroamapaenses, de
presenca forte em Macapa, nos bairros do Laguinho e Santa Rita, especialmente.

Na afirmacao de Hall (2006) de que “as na¢oes modernas sao todas hibridas
culturais” (p. 62), ¢ que podemos observar de modo mais clarividente pontos
delicados dentro das relagdes étnicas no Marabaixo. Pois bem, o entrechoque que
ha no campo urbano da industria cultural e o Marabaixo fez com que, conforme
Canto (1998), essa cultura negra venha perdendo forga.

O fato de o Marabaixo ser uma cultura de matriz africana, uma festa de pretos,
nao é o motivo principal de uma dispersao de seus adeptos, mas uma premissa a
ser considerada. Basta salientar que o preconceito racial se da também no plano
simbdlico, mais que no material. A identificacio com o grupo contribui para
uma possivel assun¢io de uma identidade, embora nao fixa, como considera
Stuart Hall, mas é uma prerrogativa importante, nesse processo de construgao

de identidades.

A raca ¢ uma categoria discursiva e ndo uma categoria biolégica. Isto ¢é, ela ¢ uma
categoria organizadora daquelas formas de falar, daqueles sistemas de representagiao
e praticas sociais (discursos) que utilizam um conjunto frouxo, frequentemente pouco
especifico, de diferencas em termos de caracteristicas fisicas — cor da pele, textura
do cabelo, caracteristicas fisicas e corporais, etc. — como matcas simbélicas, a fim de
diferenciar socialmente um grupo de outro (HALL, 20006, p. 63).

Ao processo de construcao de identidades, pode-se inferir que ha
mecanismos de inclusdo e exclusio que sdo operados pela sociedade e suas
relagoes proprias de atuagdao. Os elementos trazidos pelo apego a ancestralidade
e a tradicdo cultural africana da oralidade sao responsaveis por essa constitui¢ao
de identidade, ou identidades. Nesse sentido, A identidade negra traz do passado
a negacao da tradigao africana, a condicao de escravo e o estigma de ser um
objeto de uso como instrumento de trabalho. O afro-descendente enfrenta,
no presente, a constante discriminac¢ao racial, de forma aberta ou encoberta e,
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mesmo sob tais circunstancias, tem a tarefa de construir um futuro promissor
(FERREIRA, 2004, p. 41).

A cosmovisao e modo de professar a fé sao dois dos principais objetos de
construcao de discursos racistas. Em consonancia com esses apontamentos, ¢
interessante contextualizar essas relacSes historicas de colonizador e colonizado.
Para africanos e europeus, havia dois mundos: o dos “vivos” e o dos “mortos”.
Este dltimo era habitado pelas almas dos que morriam e por espiritos que
influenciavam o mundo dos vivos. O conhecimento sobre esse “outro mundo
dos mortos” dava-se por meio de revelagoes. Dessa forma, africanos e europeus
reconheceram a ideia de revelagao como parte da religido do outro, embora, em
alguns momentos, tivessem dificuldade em aceita-las. Por exemplo, as revelacoes
africanas aconteciam por meio de sonhos, pressagios, adivinhacées, visoes e
possessoes mediunicas, e por isso mesmo os europeus acreditavam na origem
diabdlica do homem negro africano (MATTOS, 2007, p. 84).

A despeito das relagdes de poder entre Igreja e as comunidades que
participavam do Marabaixo, o episédio emblematico da proibicao da pratica
dessa manifestagcao em frente a Igreja Matriz de Sdo José de Macapa deu inicio
a uma série de sucessivos conflitos, nao chegando a um consenso no ponto
de discérdia, - que eram justamente os elementos considerados profanos pela
Igreja Catolica (uso de tambores, ingestao de bebidas alcodlicas, por exemplo),
representada pelos padres do PIME.

A mistura dentro das festividades do Marabaixo de elementos do catolicismo
e ditos profanos (bebida alcoolica, festas, toque de tambores, etc...) foi o que fez
a Igreja Catdlica se manifestar contrariamente. A ortodoxia da instituicio niao
aceitava esse sincretismo. Em uma fala emblematica de Dom Aristides Pirovano's,
entdo paroco em Macapa, em entrevista para um jornal local, evidencia a posi¢ao
intransigente em relacdo ao Marabaixo e seus rituais proprios que envolviam
simbolos catdlicos e africanos: “Folclore é folclore, religido é coisa séria e nao
podemos misturar as duas coisas. A igreja ndo é contraria a diversio do povo,
mas nao se pode misturar agua benta com o diabo” (CANTO, 1998).

16 Dom Aristides Pirévano nasceu em Erba, Provincia de Como e Arquidiocese de Milao, no dia 22 de
fevereiro de 1915. Foi o primeiro Bispo de Macapa. Dia 27 de maio de 1956, em clima de muita festa,
a grande famfilia catélica da cidade de Macapa presenciou a posse de Dom Aristides Pirévano como
Bispo Prelado. A cerimonia foi realizada na igreja matriz de Sao José, que se apresentava ornada
de flores e repleta de fieis. Até a data em referéncia, Dom Aristides atuava como Administrador
Apostolico do Pontificio Instituto das Missdes Estrangeiras-PIME. Chegou a Macapa no dia 29 de
maio de 1948, revestido da fungio de Superior local dos Padres do PIME (ARAUJO, 2004).
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Muitas cangOes introduziram na estrutura os simbolos da religido catélica
como estratégia de resisténcia para professar sua fé, seu modo de vida. O
sincretismo  religioso nio estd somente presente nas letras das cantigas,
mas principalmente na visao de mundo, na maneira de entender as relacGes
contemporaneas com o sagrado. Isso pode ser confirmado nos versos da Cantiga
“Senhora minha vizinha” (Dominio Publico).

Divino Espirito Santo
Divino consolador
Consolai as nossas almas
Quando deste mundo for
(Dominio Puablico)

Nota-se que nas letras da Cantiga de Manoel dos Anjos hd a preocupagio em
transmitir a ideia de que todos iremos para outro plano, depois da experiéncia
deste mundo fisico, material. Concep¢ao basecada na cosmovisdo eurocristd
catdlica. O narrador desta Cantiga ainda faz um pedido; Consolai as nossas almas
Quando deste mundo for, para que o Divino Espirito Santo console as almas antes da
passagem para o outro ‘mundo’. E importante esclarecer que a Festa do Divino
Espirito Santo é de origem luso-brasileira, manifestacao esta que é praticada no
Brasil desde o periodo da colonizagao portuguesa.

Nesse caminho, se a literatura pode ser concebida como uma forma de
representacido de determinado contexto social, a ideia de Candido (2014, p. 49)
de que “A criacio literaria corresponde a certas necessidades de representagio
de muno”, pode ser interessante no fortalecimento da concepg¢ao dos ladroes de
marabaixo enquanto literatura amapaense e que registram momentos histéricos
de uma realidade social que ndo podem ser deixados no ostracismo.

Os festejos em louvor a terceira pessoa da Trindade sio bastante populares.
Esta festividade comega justamente cinquenta dias apos o domingo de Pascoa
(dia de Pentecostes), que representa a descida do Espirito Santo sobre os
apostolos de Cristo e é parte do calendario liturgico catdlico, especificamente
do ciclo da Pascoa. A origem deste ritual alude a vila de Alenquer, em Portugal.

Aos poucos, a expressividade da festa se difundiu para outras regides do
Ocidente. Entretanto, pesquisas mostram a influéncia das festas pagas populares
ocorridas na Antiguidade, no ritual de devogao a Terceira Pessoa da Trindade em
Portugal. Durante estes festejos a populacio rural agradecia e pedia as divindades
protecao a sua colheita em busca da sobrevivéncia. Isto é, desde a Antiguidade

Colegio Discipuli - Literatura Comparada, Influéncias e Fronteiras 6
ISBN: 978-65-86062-95-3 >



Yurgel Pantoja Caldas - Kerllyo Barbosa Maciel

Classica a popula¢ao ameagada pela fome e epidemias se organizava para solicitar
ajuda aos seres sobrenaturais (MACHADO, 2014, p. 35).

Vé-se, portanto, a partir desses versos de /adres ora analisados, o quao rico
¢ seu conteudo e nao deixa a desejar as demais composi¢des poéticas canonicas,
resguardados os devidos contextos de produgao aos quais ambas as produgdes
estéticas foram compostas. Nos /adries existem questoes importantes que estio
presentes, - 0 modo de vida, a forca da fé de um povo, o senso de realidade e a
intrinseca rela¢ao com a religiosidade.

CONSIDERACOES FINAIS

Em linhas gerais, a partir da proposta de discussio, objetivou-se o
esclarecimento de premissas fundamentais, como por exemplo, o didlogo que ha
entre conceitos ja estabelecidos, a saber: o didlogo permanente entre os ladroes
de Marabaixo, a identidade cultural e religiosa, a memoria oral, bem como a
perspectiva dos estudos literarios. Haja vista a defesa do argumento de que esse
género poético de base oral ¢ uma produgio estética que nasceu e se desenvolve
e se manifesta até hoje em terras amapaenses.

Vale ressaltar que no contexto do Marabaixo, o cantico dos ladroes, entoado
pelo sujeito que canta a poesia, expressa geralmente um sentimento coletivo
compartilhado pela comunidade em que todos estdo inseridos, desse modo, a
memoria individual/coletiva se encarrega de exprimir nas rodas de Marabaixo
tais sentimentos. Essas ideias se interconectam com a canciao “Aonde tu vais
rapaz”, no sentido de esta reproduzir e representar a voz de uma coletividade que
experienciou momentos dificeis, principalmente no periodo que compreendeu o
governo de Janary Nunes.

Diante do exposto, retoma-se a questao da literatura enquanto arte em seus
diversos aspectos e funcoes, Todorov (2019, p. 66) traz entdo a seguinte reflexdo:
“A funcio da literatura ¢ criar, partindo do material bruto da existéncia real, um
mundo novo que sera mais maravilhoso, mais duravel e mais verdadeiro do que o
mundo visto pelo olhos do vulgo”. Em linhas gerais, portanto, o que ¢é a verdade
do Marabaixo e seus versos de ladrGes, dos afroamapaenses e marabaixeiros, senao
a histéria deles préprios narrada por meio de suas vozes, suas artes, suas culturas.
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ANA ROSA KUCISNKI, UMA HISTORIA AO REVES

Rogério R. C. Mattos

No livro A literatura como arquivo da ditadura, destaca- se com muito
acerto que o personagem protagonista do romance K. é alguém duplamente
exilado. O pai em busca de sua filha, Ana Kucinski, se sente fora do lugar pelo
fato de ser judeu imigrante ¢ por escrever contos em iidiche. Poderiam ser
adicionadas mais algumas particularidades, como ele ter sido militante polonés
durante a ascensio nazista (nao foi apenas um judeu emigrado, mas um judeu
comprometido politicamente com uma luta local) e também por se tratar de
um dos poucos sobreviventes de sua comunidade, ao contrario da esposa, que
nao perdeu sua nova familia (marido e filhos), mas toda sua familia de origem,
dizimada pelos horrores do III Reich. Além do mais, outra adi¢ao, a esposa de
Meir Kucinski (nome verdadeiro do pai de Ana e Bernardo), morre logo apos o
parto da filha, vitima de um cancer e da melancolia que atinge os exilados. No
ano da segunda tragédia, 1974, Meir é um viivo com um filho exilado e uma filha
desaparecida, enquanto o primogénito mora ha anos em Israel.

Nao seria o caso de multiplicar ao infinito as adi¢Ges através da preposicao
“e”, nem somente destacar o duplo condicionamento (judeu imigrante ¢ escritor
de contos em iidiche). Usar uma relagdo de causalidade talvez seja mais apropriado
para tentar estabelecer a dinamica propria ao protagonista que, por sua vez, pode
ser lido como uma espécie de duplicagao do proprio escritor. K. escreve contos
em ifdiche por ser um refugiado judeu da 2* Guerra. Nao se trata de uma mera
formula que congrega adigoes, “imigrante-judeu-escritor-de-contos-em-iidiche”.
Ele usa a escrita para manter o vinculo subjetivo com seu povo e com as historias
da sua juventude, ou seja, antes do desterro. Em todos os sentidos, continua como
um militante. Consegue assim manter um vinculo objetivo com seu povo depois
da diaspora judaica do pds-guerra, tanto por suas ligacdes religiosas e familiares,
quanto por ser escritor de contos em iidiche: K. ¢ um fabricador de memirias. Em
todos os sentidos, a escrita ¢ o que o ajuda a manter sendo sua identidade, pelo
menos a linha imaginaria e fugaz que nos leva a ter alguma fé neste mundo, nos
rincdes onde habita a utopia.
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Possivel identidade que ajuda a manter a obra coesa em meio a sua forma de
exposicao fragmentaria, que da lugar a multiplas vozes, vitimas e algozes que por
vezes se revezam em um espaco que traga linhas de sombra, como no capitulo
“Os informantes”. Nele, simples comerciantes se ligam a uma rede de espias
sobre a qual K. foi avisado em 1935 quando chegou ao Brasil, os chamados
“espias de Getdlio”. Niao acredita que ainda possam existir, porque isso seria
normal no tempo do fascismo. Por que nio agora?, se pergunta. Na verdade,
“os informantes nunca pararam de informar. Se fosse um Governo maligno,
como o de Getdlio, usava; se fosse benigno, usava menos. Pois o Getulio nao
descobriu o esconderijo da Olga e de tantos outros através dos informantes?
O que ele fez com a Olga foi repugnante” (KUCINSKI, 2014"). Da rede de
meros comerciantes onde redescobre a rede de espias, K. entra como que numa
pequena porta aos fundos de uma padaria num bairro qualquer de Sdo Paulo,
para ver mais a frente seus apelos chegarem a importantes instituicoes e meios
politicos dos EUA, enquanto ele mesmo passa uma noite insone num bairro
qualquer da Baixada Fluminense, talvez proximo demais do corpo de sua filha...

Ambos, Kucinski pai e filho, foram assujeitados a um duplo exilio: um sofreu
perseguicao politica enquanto militante na Polonia, na 2° Guerra, e o outro
durante a ditadura no Brasil; mais tarde, um sofre com a perseguicao mais brutal
sobre sua filha, enquanto o outro, mesmo ativo como militante, assiste sem muito
poder de acdo ao sequestro e desaparecimento de sua irma. Ora, ¢ possivel medir
qual a dor mais intensa? O filho, retornado do exilio no ano do desaparecimento
de Ana Kucinski, nio faz ideia do que passou na vida dela durante os anos em que
esteve na Inglaterra. O pai, por seu lado, sem desconfiar da atividade militante
da professora, quanto menos de seu envolvimento com a luta armada: segundo
a narrativa, nunca teria prestado atenc¢ao a isso por estar muito ligado aos seus
afazeres literarios. Ambos envolvidos com a escrita, o pai para tentar retomar sua
ligagao com a comunidade imaginaria de judeus que foi forcado a se afastar sob
o nazismo, e o filho, através da imprensa, buscava manter seus lacos com o pais
abandonado e interferir na medida do possivel nos acontecimentos nacionais.
Em perfodo tdo curto, o que aconteceu com a menina alta e magricela (ndo a
mais bonita, mas a mais meiga e inteligente da turma da escola) que ganhou
6culos com “uma armacao robusta e nao muito cara” para resistir e nio quebrar
a toa (6culos servem para corrigir a visio e ndo como ornamento, segundo o

13 A partir de agora, todas as referéncias ao livro de Bernardo Kucisnki se referem a esta edi¢do, sem
paginagao.
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pai)? Aquela cujo encanto, “todo especial, vinha de dentro, do espirito, ndo de
uma boniteza de boneca. Toda sua expressio concentrava-se nos olhos que, de
um azul triste, revelavam um interior imenso e inquieto’...

Subitamente ela se torna a protagonista do “matrimonio clandestino” onde
o pal busca conhecer “esse mundo inesperado que a filha criara e lhe sonegara,
ansioso por saber mais, por descobrir seus cenarios, compartilhar amigos que
eventualmente fizera, naquela cidade morta do interior, conhecer seus ‘machatunes’,
seus compadres”. Da cena dos primeiros Oculos ao casamento existe uma
expropriagdo da experiéncia, um congelamento do tempo, sequestro do discurso
que um pai acredita ter sobre sua filha. K. balbucia, se torna gago. O que ocorreu
nesse tempo que se acreditava de uma infancia congelada na histéria, no qual o
unico indicio que nos mostra algum tipo de continuidade ¢ a dualidade dos 6culos
rudes com o “olhar triste, fruto de um interior imenso e inquieto”?

K., o escritor, parece também nao fazer ideia do que se passou com sua
irma, culta professora de quimica da USP, apesar de ter sido o responsavel por
apresenta-la ao militante que depois casaria clandestinamente com ela. No curto
periodo em que esteve exilado, desdobrando-se em inumeros trabalhos, a0 mesmo
tempo correspondente de um 6rgao imperialista, a BBC londrina, da imprensa
tradicional e da oposicionista (e/ou clandestina) no Brasil, o que ocorreu? Os
rapidos desdobramentos que levaram Ana Kucinski a clandestinidade teriam
ocorrido naqueles anos, de 1971 a 19742 A férmula de Beckett, “tudo se divide,
mas em si mesmo” opera nao a partir da identidade do pai ou do filho, mas
da expropriacdo da experiéncia de ambos. K. é o pai, o filho, um referente da
militancia e da resisténcia, logo (por que nao?) também Wilson Silva (marido de
Ana Rosa e provavel iniciador de sua esposa na luta armada). Simultaneamente,
K. é uma espécie de ritornelo interminavel: nunca saberemos exatamente aonde
Ana esta, mas, talvez ainda pior, quem ela foi, da filha querida e professora a
militante. Nunca saberemos como se deu a passagem ou seu grau de envolvimento
com a luta armada. K., caligrama da histéria de Ana, que s6 pode ser vista mais
claramente através deste caligrama onde se albergam, entre tantos outros objetos
parciais, Bernardo e Meir.

Distancias indecomponiveis sao sobrevoadas entre o capitulo que conta a
infancia de Ana e o que se detém em seu casamento clandestino. A cisio ¢ fatal e,
nela, se afirmam os termos disjuntos, pai e filho como participes doirrepresentavel.
A situagao esquizofrénica em que se encontram libera uma matéria genealdgica
bruta, ilimitada. Nao h4 atribuicao de sentido possivel, a volta a familia, o retorno
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a Edipo (este é papai, aquela mamie, aqui meu irmiozinho...). Necessariamente
a prosa deve se fragmentar, arregimentar inimeras vozes tao contraditorias entre
si quanto possivel, enquanto pai e filho ocupam as duas extremidades do bastao
deste espaco indecomponivel, s6 ultrapassavel por sobrevoos improvaveis.

Todos sao protagonistas no romance, desde a amante de Fleury aos capangas
da Casa da Morte, a faxineira traumatizada depois da visao do acougue humano
petropolitano, os comerciantes e alcaguetas judeus, Zinho e demais militantes
politicos e familiares desamparados, professores universitirios e rabinos com
dupla moral. K., livro-slogan ou caligrama, retine objetos parciais numa imagem
que compoe suas séries. Do caligrama ao poema sonoro: das multiplas versoes
da vida de Ana ao ritornelo que faz retornarem novamente todas as narrativas
do romance a busca infinita. Porque ela nao terminou com o acerto de contas do
escritor diante da ditadura. O romance a amplifica: quem foi Ana, aonde ela esta?
Tudo continua sem resposta. K., caligrama onde Ana esta escrita de inumeras
formas: do poema visual ao sonoro e, deste, ao slogan. Nao é por outro motivo
que Bernardo Kucisnki, pouco depois, meio contente meio insatisfeito, diz nao
saber por qual motivo seu romance ter se tornado uma espécie de livro cx/t, objeto
de inumeros estudos académicos e referéncia entre circulos bem-pensantes'...

Caso K. seja considerado unicamente como Meir Kucinski, ele pode, por
motivos Obvios, ser visto como a presenca mais constante (nao necessariamente
mais marcante) em todo o livro. K., na abordagem mais simples, ¢ tanto Meir,
quanto Bernardo, como também Ana. Euridice Figueiredo afirma, com acerto,
que “apesar de ter tido uma participacao efetiva na procura de esclarecimentos
sobre o desaparecimento da irma, B. Kucinski ndo se coloca na narrativa,
deixando todo o peso do sofrimento sobre os ombros do velho pai, imigrante-
judeu-escritor-de-contos-em-iidiche, figura muito mais pungente do que seria
um irmao jornalista” (FIGUEIREDO, 2017, p. 143).

A férmula “imigrante-judeu-escritor-de-contos-em-iidiche” que nos remete,
através da leitura da citagao completa, ao silogismo elementar de tipo aristotélico:
imigrante judeu + escritor de contos em iidiche, logo um sobrepeso na narrativa
que seus leitores também devem carregar. A deducdo simples nao esta apenas
no efeito que Bernardo K. quis imprimir a narrativa, como também nao deixa de
ser 6bvia a homenagem ao seu pai através do livro sobre sua irma. Afinal, fora
um militante na Polonia que, por seu esmero na escrita dos contos, continuou a

14 Ver entrevista do autor para o canal do YouTube Livrada!
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militar no Brasil"®. Mas aqui ainda tratamos de situagdes liminares que nao dizem
respeito ao nuicleo tematico da obra: sdo contrapontos ou posicionamentos que
marcam a diferenca em relacdo ao nucleo, ou seja, sio variagoes que saem do
tecido conjuntivo elaborado durante a escrita. Se ha repeticao, ritornelo, esta na
ligacao sugerida em todo o livro entre a ditadura militar e o nazismo alemao. Isto
trouxe posteriormente alguns problemas ao autor, como o primeiro Visitante
que chega a sua porta (no livro posterior), uma velha judia reivindicando que
a maioria dos judeus assassinados nio foram contabilizados pela maquina
burocratica nazista. Bernardo se defende dizendo que se tratava de um detalhe e
que quis ressaltar a crueldade dos desaparecimentos no Brasil.

No romance ¢ dito que, ao contrario da maior maquina de morte ja vista pela
humanidade, a comandada por Hitler, a ditadura militar sequer contabilizava ou
registrava suas vitimas. Segundo a Visitante, eram s6 os judeus destinados aos
trabalhos forcados e especificamente em Auschwitz. Acredito que o autor tinha
em vista mais a realidade da Polonia e, ao estender suas consideragoes para o
Estado nazista como um todo, acabou por incorrer na imprecisao acima citada.
Seria importante destacar este trecho, ndo contestado como historicamente falso:
“Mas na Polonia, embora a repressao fosse dura, quando prendiam, registravam,
avisavam a familia. Depois tinha julgamento. Havia acusagdo e defesa, visitas a
prisdo. L.a ndo sumiam com os presos” (KUCINSKI, 2014). Se o objetivo de B.
Kucinski era enfatizar a perseguicdo da ditadura como mais barbara do que a
nazista, pelo menos em alguns aspectos, ele volta ao tema em parte mais avangada
do livro, no capitulo “Os extorsionarios”, onde se vé diante do Tribunal Militar.
Nio adianta ter acesso as mais altas esferas do governo ou da justica. Este ou
aquele parece que se sabem criminosos, ocultando seus cadaveres, mas negando
o massacre. Nao havia um ideal de “raca” ou “na¢do” para legitimar os crimes
como no III Reich.

Assim, como venho tentando mostrar até aqui, o silogismo elementar,
aristotélico, nao da conta da multiplicidade que o livro revela, muito menos
homenagens relativas ao seu pai ou irma, ou efeitos narrativos para prender o
leitor (o jornalista se ausenta, o velho pai se apresenta). O sujeito sem rosto que
narra o romance afirma todas as diferencas: ele é pai ou filho ou irma ou memoria
de um guerrilheiro jamais conhecido (Wilson Silva) ou historia do nazifascismo

15 “No Brasil ligara-se a0 mesmo partido sionista de esquerda que ajudara a fundar na Polonia - motivo
de suas duas prisdes na juventude — mas ocupava-se quase que sé das atividades culturais, do cultivo

da lingua ifdiche”. (KUCINSKI, 2014)
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e da ditadura militar ou dos pordes da ditadura em seu fim ou do inicio de
um suposto governo mais democratico de Geisel em parceria com a Operagao
Condor ou da paixdo pelo carrasco (irma de Zinho) ou da carta inventada como
desagravo aos combatentes mortos (que a sexta visitante, ex-membro da ALN,
acreditou, como muitos outros, que era verdadeira). Nao ¢é pai “ou entiao” filho,
mas pai ou filho que se revezam incessantemente na caminhada em busca da
dificil verdade: tudo se divide, mas em si mesmo.

II

Contar a histéria de Ana Rosa Kucinski é um trabalho de pazchwork. Impossivel
buscar sua esséncia, saber sua historia “tal como foi” (conta-la como faziam
os positivistas). Estamos diante de um muro. Pode-se fazer como Kant, tal como
narrado por Giorgio Agamben em sua autobiografia: “fare del limite I'esperienza
essenziale, che ci fa dono di un fuori perfettamente vuoto, una sorta di ripostiglio
metafisico, in cui collocare I'inaccessibile Cosa in s¢” (AGAMBEN, 2017, p. 43).
A outra solucio seria atravessar o muro como o agrimensor K., personagem de
Kafka, “mettere in questione e aggirare i confini che separano il dentro dal fuori,
il Castello dal villaggio, il cielo dalla terra” (p. 44). Tarefa arriscada porque o
agrimensor passava por exame dificil para ser admitido e poderia sofrer a pena de
morte. Segundo o direito romano, os limites tinham um carater sagrado. Quem
os destrufsse poderia se tornar sacer e ser morto impunemente por qualquer um.
Como mitigador dos conflitos por terras, como aquele que conhece, estabelece e
decide os limites, o agrimensor também era “criador de direito” e vir perfectissimus.
Segundo Agamben, “nalingua dos agrimensores, K significa £ardo e este chama-se
assim ‘porque vai na direcao da junta do céu’ (guod directum ad kardinem coeli es?)
(AGAMBEN, 2010, p. 45). Ele é quem traca os limites, logo nao lhe interessa
(como na interpretacdo mais comum) ser aceito pela aldeia ou pelo Castelo. “O
que interessa ao agrimensor ¢ o limite que os divide e os conjuga, e que ele quer
abolir ou, melhor, tornar ocioso” (p. 48). Kardo nio é s6 um termo da agrimensura,
mas significa também a junta da porta, o ponto decisivo onde aquilo que obstrui
o acesso pode ser neutralizado. Olhar o muro ou o Castelo como uma espécie de
“armario metafisico” onde se guarda a inacessibilidade da Coisa em si nao ¢é fazer
explodir o continunm da historia. Segundo Deleuze e Guattari, o grande artista ¢
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aquele que transpoe o muro'®, “atinge a patria desconhecida, 14 onde ele nio é
de tempo algum, de meio algum, de escola alguma” (DELEUZE; GUATTARI,
2010a, p. 96). Reescrever a historia de Ana é remontar um mundo quebrado
em inimeros pedagos. Esta foi a tarefa de Bernardo K. Cabe agora ampliar as
fronteiras tragadas pelo antigo agrimensor.

No capitulo “Os desamparados”, o pai de Wilson Silva aparece como um
narrador benjaminiano contando o rapto de sua experiéncia: “O certo, quando
chega o peso dos anos, ¢ o filho cuidar do pai e da mae até o dltimo sono e
enterrar; os filhos dos filhos repetem, e assim sempre. Agora nio sei o que vai
ser; o senhor ainda tem sua lojinha, sua filha falava dela, mas nés, o que temos?”
(KUCINSKI, 2014).

Wilson estudava de dia e trabalhava a noite, pagava as contas da casa dos pais
e a prestagao do pequeno sobrado onde moravam, enquanto a filha pouco pode
ajudar, divorciada e com filho pequeno para cuidar. “A patroa, rija como ela s6,
dum dia pro outro branqueou a cabec¢a de desconsolo, agora desata a chorar a
toa; meu esqueleto perdeu serventia; foi acidente de servico, mas s6 arranjaram
essa merreca de auxilio-invalidez que mal alcanca pros meus remédios, e ainda
disseram que era de favor porque eu nao tinha registro”. Além da ruina fisica e
financeira que os levou a viver no limiar da sobrevivéncia, o tipo de assassinato
sofrido por Wilson trouxe uma dor um tanto mais lancinante: além do filho nao
poder enterrar o pai, como de costume, nem mesmo o pai podera enterrar o
filho, para sempre desaparecido.

Ao retomar as reflexdes de Walter Benjamin em “Experiéncia e pobreza”,
em que trata do rapto da experiéncia menos na “modernidade” compreendida
como categoria geral, do que da nossa modernidade, ou seja, das tltimas décadas,
Giorgio Agamben traz duas historias curiosas, bem similares entre si, uma
vivenciada por Montaigne e a outra por Rousseau. O primeiro cai violentamente
do cavalo e o outro ¢ atropelado por um grande cio dinamarqués. Ambos

16 A leitura sendo cuidadosa, pelo menos interessada do An#i-Edipo, faz chamar a atengio a quantidade
de vezes que os autores aludem ao “muro”, a ultrapassa-lo. Vé-se nitidamente o lugar de sua escrita,
o da Guerra Fria. E o que seria “sair de cima do muro” (como as vezes eles se referem) ou pular
para o outro lado? Na época em que escreveram o livro, foi dito que eles fizeram uma leitura
“selvagem”, bastante heterodoxa, de Marx. Em nenhum momento, Deleuze em particular, se
chamou de marxista ou gostava de discutir o marxismo. Quando o chamado “socialismo real” caiu
em descrédito e comegou a avultar na Franca a alternativa, o liberalismo, logo o autor interviu e
falou: “nunca deixei de ser marxistal”. E como a histéria de um artista cOmico, pulando ora para o
lado de ca, ora para o de 14, brincando com as diferentes ortodoxias e, assim, ultrapassando toda e
qualquer barreira.
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quase morrem. O curioso das historias trazidas por Agamben esta na descri¢ao
de experiéncias de quase morte em situagoes absolutamente prosaicas. Vistas
com um pouco mais de distancia, quase nao parecem experiéncias de quase
morte, mas de simples desmaio provocado por causas mais ou menos violentas.
Escutamos experiéncias de quase morte em pessoas que sobrevivem a quedas
de avido, que estdo em leitos de terapia intensiva, desenganados pelos médicos,
e que subitamente recobram a consciéncia, ou outras situagdes extremamente
brutais, as vezes através de doengas ou traumas altamente complexos cujo
vocabulario para descrevé-los sequer era imaginado pela medicina antes, por
exemplo, da invenc¢io da penicilina. Montaigne acredita que sao objetos de seu
estudo tais situacGes-limite, porque nao haveria meio de se habituar 2 morte a
nao ser estando proximo dela. Rousseau ndo narra sua histéria como algo que
tenha lhe aproximado do fim, mas como um novo nascimento. Para Agamben,
a morte e 0 nascimento apontam para uma experiéncia nao mais do sujeito
(pessoal, subjetiva), mas “daquilo”. “Nesta reviravolta do limite, como também
da passagem da primeira para a terceira pessoa, devemos decifrar os caracteres
de uma nova experiéncia” (AGAMBEN, 2005, p. 53).

Ao contrario da experiéncia do pos-guerra descrita por Walter Benjamin,
onde ainda se aludia a desmoralizadora experiéncia da guerra de trincheiras, a
da inflagio e a do corpo pela fome, capazes de emudecer quem as conheceu,
para Agamben, nao é necessaria nenhuma catastrofe para a produzir o siléncio
encantado, a feiticaria que torna os homens repletos de sensacbes novas,
inexplicaveis, impronunciaveis. Mas nesse sentido mais prosaico, podemos ver
como Finnegan’s wake ainda ¢ um livro encantado, um projeto que buscou
uma linguagem impossivel e que, no seu impetuoso balbuciar, enquadrado em
fluxos de consciéncia que deveras encontrou suficientes linhas de fuga, situou-se
na esfera do mito, numa infancia brincalhona que por todos os motivos, talvez
por necessidade, tinha que fugir a histéria. Porém o homem contemporaneo
nao precisa de nenhuma catastrofe e nem a busca de uma nova metafisica, pois
a simples existéncia nas grandes cidades serve perfeitamente para ambos os fins.
Nao sio os jornais, os gases lacrimogénios, tiros disparados nao se sabe de onde,
ou a “visita ao pafs de Cocanha do super-mercado” ou a promiscuidade muda
entre desconhecidos no elevador e no 6nibus que o fardo acordar para qualquer
coisa: “o homem moderno volta para casa a noitinha extenuado por uma mixérdia
de eventos, — divertidos ou magantes, banais ou insolitos, agradaveis ou atrozes
— entretanto, nenhum deles se tornou experiéncia (AGAMBEN, 2055, p. 32).
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Contra esta radical expropriacao da experiéncia, Deleuze e Guattari propdem
o seu modelo do gigantismo, associado a func¢ao fabuladora. Pouco importa que
os acontecimentos sejam mediocres, mas ¢ por for¢a desta mesma mediocridade,
infamia ou até da besteira, que ela se torna gigante. Até porque a arte do romance
¢ fonte de um malentendido: costuma-se acreditar que através de suas viagens e
seus fantasmas, lembrancas e arquivos, pai e filho, podem formar um todo baseado
num pretenso personagem interessante e suas opinioes que Nao sio ninguém
menos que ele mesmo. “Obtém-se geralmente obras compostas, em que alguém
se agita muito, mas na procura de um pai que s6 poderia encontrar em si mesmo:
o romance do jornalista” (DELEUZE; GUATTARI, 2010b, p. 202-3). Chega a ser
interessante como essa observacio se aplica ao romance de Bernardo Kucinski:
nunca se tratou de Meir ou mesmo de Ana, mas de um livro de memorias escrita de
maneira ficcional. O livro do jornalista... A literatura, assim, “nao parou de manter
este equivoco com o vivido” (DELEUZE; GUATTARI, 2010b, p. 201). Forma-se
uma vasta corrente onde a opinido do autor se divide sobre os personagens ou
se esconde para que o autor possa formar a sua. No entanto, o teor testemunhal
do romance e sua vinculagdio com o socius (o processo de retomada da memoria
nacional no governo Dilma), ndo encerram o trabalho de Bernardo Kucinski como
um mero “romance de jornalista”.

A funcio fabuladora, segundo Bergson, tem uma origem religiosa. Se o
pai acaba por se tornar um militante menos politico do que memorialista, isto
¢, através da narrativa tenta manter a comunidade imaginaria com seu povo
de origem, da mesma forma Bernardo K. intervém na histéria de seu povo e
procura erigir-lhe um novo monumento. E através de uma complexa relacio com
a memodria, porque “o ato do monumento niao é a memoria, mas a fabulagao”
(DELEUZE; GUATTARI, 2010b, p. 198). Antes que um romance ou um livro
de jornalista, Kucinski escreve um livro de memorias e que a0 mesmo tempo
nao pode se fundar nelas, porque, tal como o pai de Wilson Silva, ele nio pode
experimentar o vivido que ¢ objeto de seu relato sobre uma busca. O tnico ser
autonomo e suficiente da narrativa é sua irma que, pelo seu desaparecimento,
priva da experiéncia todos aqueles que experimentaram sua convivéncia.
Privacdo gerada de modo involuntario quando tragada pelos pordes da ditadura
e privagao voluntaria ao levar uma vida clandestina. Mais uma vez: o que se
passou da pequena e comportada menina que vira professora universitaria até seu
envolvimento com a guerrilha urbana? Ana aparece assim como a Combray de

Proust, isto ¢, como algo jamais vivido, “como nao ¢ nem sera vivido, Combray
como catedral ou monumento” (DELEUZE; GUATTARI, 2010b, p. 198).
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Cria-se um gigantismo que aparece a partir das pequenas coisas, uma arte
miniaturista, do colorista ou do ilusionista. Nesse sentido, Agamben vai propor:
“o tempo parou, mas nao na eternidade do mito e da fabula, e sim no intervalo
messianico entre dois instantes, que é o tempo da histéria” (AGAMBEN, 2005,
p. 156). O gesto de K. que faz interromper o tempo (o tempo banal, cotidiano, do
pais da Cocanha dos supermercados, dos turistas experimentando as maravilhas
da Terra através de lentes artificiais) ¢ como o do Evangelho de Gidcomo, “eu
caminhava e ndo avan¢ava.. mastigavam e nao mastigavam... conduziam as
ovelhas e elas ndo iam adiante... o pastor levantava seu cajado para golpear e
sua mio permanecia imovel no ar...” (AGAMBEN, 2005, p. 156). O rapto da
experiéncia faz o tempo cronolégico se interromper (“o certo, quando chega o
peso dos anos, ¢ o filho cuidar do pai ¢ da mae até o ultimo sono e enterrar”)
e ativar a funcio fabuladora, onde retira-se o encanto, 2 mudez da banalidade
cotidiana “em que tudo é caco e farrapo isolado”, e pode ser criado um novo
nascimento, em que “cada retalho é imediata e historicamente completo”. Assim
talvez se possa ler a autonomia respectiva de cada capitulo de K.
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MODOS DE OLHAR: O COMPARATISMO NO CONTEXTO DA
LITERATURA BRASILEIRA

Larissa Moreira Fidalgo

Se no século XIX a “lingua nacional” era uma questio relevante para o
debate literario, no atual contexto de intensificacio das trocas e transferéncias
culturais, a crenga em um modelo disponivel para emulaciao, em uma “lingua
de cultura”, nos levara a caminhos tortuosos que, sem duvida, negligenciam o
carater comparado da propria literatura comparada. Ainda que tais consideracoes
nao possam ser tomadas como “novas” dentro do contexto literario (e tedrico)
latino-americano, podemos dizer que elas ainda ndo encontraram espacos
discursivos de investigagdo e recepgdo que sejam usados tanto para permitir
quanto para incorporar as diferencas culturais dentro de um ethos de acolhida
da alteridade, de uma negociagao entre o familiar e o estrangeiro, no sentido em
que Jacques Derrida (2003) usa a ideia de “hospitalidade”. Afinal, como ja bem
observara o professor e pesquisador José Luis Jobim (2013, p. 87), a formagio
de grandes blocos transnacionais no inicio do século XXI

nao gerou uma producio critica sobre o seu sentido que fosse proporcional as mudangas
ocorridas nos territorios e nas populagoes abrangidas pela criacao destes blocos [...],
principalmente no que se refere a cultura, impedindo ou dificultando a disseminacio do
conhecimento dos varios niveis de contatos [...] que permitiriam chegar a construcio de
comunidades transnacionais que buscam consolidat-se nestes blocos.

Obviamente, o desafio de oferecer ao culturalmente (e linguisticamente)
outro estrangeiro uma hospitalidade incondicional ndo pode ser tomado
como um fim em si mesmo, marcado por generalizagdes sociolégicas, como
uma leitura rapida e desatenta do texto derridiano podera nos sugerir. O
reconhecimento do Outro dentro de uma relacio interativa e transversal nao
s6 apontara para o jogo de forcas que definem as relagdes sociais e literarias
em momentos historicos distintos, como para o necessario questionamento dos
sistemas logocéntricos de representagao e dos limites da referencialidade. Afinal,
como ja nos mostrara Nestor Garcia Canclini (2011, p. XXIII), “a hist6ria dos
movimentos identitarios revela uma série de operacoes de selecao de elementos
de diferentes épocas articulados pelos grupos hegemoénicos em um relato que
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lhes da coeréncia, dramaticidade e eloquéncia”. Lembrando-nos, portanto, das
politicas de multiculturalismo em seu lado mais perverso, a saber, as tentativas
de definir quem ¢é o outro a ser reconhecido, podemos dizer, como Jobim (2013,
p. 75), que de alguma forma tais politicas, ao transformarem identidades diversas
em homogeneidades, “podem também servir para multiplicar indefinidamente as
diferencas, ignorando a experiéncia histérica das sociedades com a interse¢ao de
culturas”. Nesse sentido, uma vez que toda comparacio emerge do local no qual
seus objetos de estudos se inserem, ¢ inegavel — para nods, latino-americanos —
que tanto a experiéncia histérica da coloniza¢ao quanto sua situacao de hibridez
e, posteriormente, a desconstrucao de estruturas petrificadas calcadas no classico
principio de fontes e influéncias estabeleceram aqui um terreno fértil para a
avaliacdo critica de ideias que, importadas dos grandes centros de Literatura
Comparada do eixo Europa-Estados Unidos, eram insuficientes para descrever
todas as implicacbes da “auséncia de carater” do territorio de Macunaima.

E ¢ a partir dessas indagacOes, corroboradas por nos, que José Luis Jobim
(2020) nos apresenta, em seu mais recente livro intitulado Literatura Comparada
e Literatura Brasileira: circulagGes e representacoes, uma perspectiva em que
hierarquias de ordem diversas se inscrevem nas linguas e em seus contextos de
uso. Direcionando sua atencdo para as tensodes entre o hegemonico e o contra-
hegemonico, Jobim (2020) reforga a urgente necessidade de redimensionarmos
o espaco abordado pelos estudos comparados de literatura e sua postura ainda
universalizante presente em alguns estudos recentes que, buscando construir uma
Republica “Mundial” das Letras, reafirmam, ironicamente, a supremacia de um
determinado sistema sobre os demais. E como tal redimensionamento é também
uma interpreta¢ao historica que inclui avaliagdes e levantamentos criticos, o retorno
as paisagens teorico-literarias do passado ¢ fundamental para (re)pensarmos os
(nem tao) novos desafios da Literatura Comparada no contexto brasileiro.

Assim, numa espécie de reproducio do gesto do Anjo da Historia, tal
como descrito por Walter Benjamin (1994), e seguindo a trilha proposta por
Jobim (2020), aproprioemo-nos, portanto, das reminescéncias do século XIX,
definido por Ferdinand Bruneticre (1899) como o “século das nacionalidades”
e do colonialismo. Recuperando as consideragoes do critico e escritor francés,
em “La Littérature européenne au XIXe siecle” (1899, p. 62-63), para quem
“...a primeira das virtudes exigidas a um escritor inglés ou alemao, nao era mais
escrever bem e pensar bem, mas pensar de uma maneira realmente ‘germanica’
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ou ‘anglo-sax6nica™"

, Jobim evidencia que naquele momento a referéncia
a concepgio essencialista' de nacionalidade ndo era apenas um aspecto a set
valorizado em toda e qualquer obra, como também um critério de avaliagio a
partir do qual obras e autores seriam qualificados. Em uma perspectiva mais
ampla, isso significava dizer que a existéncia daquilo que hoje denominamos
capital literario estava intimamente vinculada a existéncia de textos classificados
como nacionais que seriam posteriormente reconvertidos em historia e
classicos nacionais de uma determinada na¢ao. Uma vez que os classicos eram
considerados textos fundadores, “privilégio” de nagdes literarias mais antigas,
elaborava-se naquele momento um comparativismo que tinha como parametro
de julgamento as cristalizadas nog¢oes de fontes e influéncias. Estabelecendo
hierarquicas distingoes entre “literaturas maiores”, tomadas como verdadeiros
modelos, e “literaturas menores”, relegadas a um nivel periférico, tal modelo,
quando empregado no estudo da literatura latino-americana, tinha como texto
fonte uma obra europeia. Poderfamos acrescentar que nao se tratava apenas de ter
como modelo uma obra literaria europeia, mas todo um cenario de enunciagao
que emergia desse espaco, incluindo a proépria lingua falada, apresentada como
meio de civilizacao.

E nesse viés que Jobim (2020) nos lembra da critica de Pinheiro Chagas'®
ao romance Iracema, de José de Alencar, a qual nos mostra que até mesmo o
uso das linguas do Velho Mundo pelos escritores das Américas passava por uma
espécie de imposi¢ao de politicas linguisticas que manteriam o uso das linguas
pelas nagbes emergentes em posicao marginalizada e devedora. Quer seja pela
crenca na falta de uma tradigao local escrita, que existiria apenas na metrépole
colonizadora, quer seja pelo distanciamento das normas das linguas da conquista,
a ideia ou “teoria da falta” foi, sem duvida, uma das herancas daquilo que Jobim

13 Ao trazermos as citagdes por Jobim ao trazermos a baila as citagSes realizadas por Jobim (2020),
em Literatura Comparada e Literatura Brasileira: circulagdes e representa¢des, buscamos respeitar
os trechos selecionados pelo autor, assim como as edi¢des escolhidas. Nesse sentido, veremos, os
referidos trabalhos nas referéncias bibliograficas deste artigo.

14 Em “Minimizar identidades”, Hans Ulrich Gumbrecht (1999, pp.115-24) nos apresenta duas
concepgdes distintas de identidade nacional: “essencialistas” e “construtivistas”. Ao passo em
que a primeira concepgdo pressupde a existéncia de uma esséncia permanente e imutivel de
um “ser nacional” dentro de um quadro de referéncias dotado de universalidade; as concepgoes
“construtivistas” demonstram que a identidade nacional é objeto de uma construgio cujo lugar nio
¢ um tempo homogeéneo e vazio.

15 Pinheiro Chagas (1987) julgava como defeito de toda producio literaria brasileira a “falta de correcio
na linguagem portuguesa”.
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(2020) definiu como Nove Mundismo para designar os diferentes modos de
representacao do Novo Mundo. Ao negligenciar os processos de contato com a
Europa, o “Novo” Mundo demonstrou que o classico conceito de nagao ¢ um
conjunto de imagens nostalgicas que pressupoe o apagamento de uma cultura e
a valorizagao de outra.

Obviamente, tal modo de estruturagio dos processos de contato e de
apropriagao cultural também foi alvo de questionamentos naquele momento da
historia. O proprio José de Alencar, criticado por suas “incorre¢des”, apontou
para o que poderfamos compreender como um deslocamento possivel das
bases etnocéntricas. Em artigo publicado com a pesquisadora Bethania Mariani,
Jobim (2007) evidenciou a clareza da percep¢ao de Alencar em seus textos
acerca do ideal “purista” sobre o emprego na lingua. Para o autor de Senhora
¢ de tantas outras obras que merecem uma revisao critica, as diferencas no uso
da lingua — tal como era empregada em Portugal — foram geradas pelo duplo
gesto de desterritorializar/reterritorializar textos, valores estéticos, culturais e
histéricos oriundos justamente do processo de colonizagdo. Muito além de uma
simples e reducionista “falta”; tais diferencas estavam relacionadas a dialogos
disseminadores da multiplicidade.

Desenvolvendo as consideracbes do ensaista Roberto Ferniandez Retamar
(2000), para quem a lingua espanhola passou por um processo constante de
reelaboracio ao ser inserida na América, Jobim (2020) defende que tal raciocinio
de compartilhamento social da lingua pode ser estendido a muitos outros idiomas,
“pois efetivamente sio todos os falantes do portugués, do espanhol, do inglés e
de outras linguas em todo o planeta que fizeram e fazem destas linguas o que elas
s20”. Sem desconsiderar a existéncias de hierarquias e hegemonias nesses contextos
linguisticos, Jobim (2020, p. 89) nos mostra que independentemente de toda lingua
marcar sua origem geopolitica, ela também carrega uma “memoria de sentidos”
que “ndo permanece ‘intacta’ nas Américas, pois se associa aos novos sentidos dos
que fardo uso daquela lingua em varios e sucessivos momentos historicos”.

E nesse sentido que Jobim (2020) nos mostra que sempre ha no comparatismo
uma certa “geopolitica do olhar” que nao pode ser negligenciada. Uma vez que
a formulagao do termo “geopolitica” nos coloca diante da intima relagao entre
a produciao de conhecimento e a localizacdo geopolitica das praticas sociais
de tal produgio, a equivocada ideia de “falta” ou de descricio “universal”
de uma determinada comunidade nos colocou — e ainda coloca — diante da
nog¢io de “representacdo”, historicamente condicionada e, portanto, variavel.
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No caso especifico da América do Sul em geral e no Brasil, era lugar-comum
representar o Novo Mundo dentro de um quadro de referéncias que tinha a
paisagem natural como plano de fundo para caracterizar tais espagos “como
uma extensao geografica em que os temas literarios se localizam e se constituem
como objetos da consciéncia autoral [...] condicionada por eles” (Jobim, 2020,
p. 64). Entretando, como as politicas de representagao em ambientes coloniais,
neocoloniais e pos-coloniais sempre foi uma constante, José Luis Jobim (2020, p.
65) nos coloca em seguida uma questao bastante provocadora, a saber:

de fato nao existiu a “natureza” como uma exterioridade pura ou um referente absoluto,
mas representa¢des configuradas verbalmente, que nao podiam ser separadas daquilo
que, em determinado espaco e tempo, se qualificava como “natureza” [...] Assim, na
prescricio europeia sobre a representacio da “natureza” pelos literatos brasileiros,
esta “natureza” nao estava “fora” dos sentidos constituidos pela cor local.

Ao resgatar as comparagoes feitas por Ferdinand Denis (1798-1890), Jobim
(2020, p. 67-68) evidencia que o escritor francés produziu “representacoes do
Brasil e do Novo Mundo” que mais pareciam “nascer do seu olhar europeu,
porque ele faz atribui¢cdes a natureza e aos habitantes do Novo Mundo que tém
mais a ver com o lugar de origem do observador do que com o lugar observado”.
Nessa direcdo, a impossibilidade de estabelecermos um sentido universalista
sobre a “cor local” ainda nos permite dizer que tais ideias europeias quando aqui
chegaram sofreram expressivas transformagoes ao longo do tempo e espaco.
Assim, afastando-se de um mero reflexo do anseio totalizador internalizado na
Europa, o continente europeu desenhado no imaginario de suas ex-colonias
também se caracterizou, ironicamente, como uma constru¢ao nao-europeia. Uma
vez que todo constructo nio pode ser isolado de seus contextos de recep¢ao, o
ideal de “cor local” — e suas perspectivas estaticas e monoldgicas “originarias” do
velho continente — ocupou o cerne de debates em torno da construcao de nossa
identidade, ora utilizado para justificar o colonialismo, ora servindo de base aos
movimentos de independéncia literaria e politica.

E nesse sentido que Jobim (2020) chama atencdo para o fato de que além das
“teorias da falta”, também se elaboraram, a partir do século XIX, outras teorias
que apontavam para direcOes distintas. Tomando-o de empréstimo a Machado
de Assis, Jobim usa o termo “aclimatacio” para caracterizar justamente as
mudangas ocorridas com os elementos “externos” ao desembarcarem no Novo
Mundo. Retornando aos textos publicados por Machado, na Gagzeta de noticias,
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entre 1883 e 18806, sob o pseudonimo L e/, Jobim destaca a seguinte passagem
escrita pelo Bruxo do Cosme Velho:

—Vocé repare que cada coisa tem o seu nome; mas o mesmo nome pode nao
corresponder a coisas ou pessoas semelhantes. Quiosque, por exemplo. La fora, o
quiosque é ocupado por uma mulher que vende jornais. Ca dentro é o lugar onde um
cavalheiro vende bilhetes de loteria e cigarrinhos de palha nacional. Nome idéntico,
coisas diversas, lei de aclimatagao. (ASSIS, 1998, p. 228)

Para Jobim, “as #eorias da aclimatacao nao pressupdem que um termo ou um
referente “de fora” permaneca o mesmo, ao ser internalizado, mas que haja
uma transformagao, a partir de sua acimatagio em novo contexto” (2020, p. 16,
grifos do autor). Na esteira dessa argumentagao, recordo-me de uma passagem
bastante significativa do romance Esat e Jaco (ASSIS, 1962, p. 993), que também
aponta para esse novo alcance: “As préprias ideias nem sempre conservam o
nome do pai; muitas aparecem Orfas, nascidas de nada e de ninguém. Cada uma
delas, verte-as como pode, e vai leva-las a feira, onde todos as tém por suas”.
Percorrendo alguns textos criticos, vemos que Machado ha muito ja indicara
as discrepancias entre o que os literatos esperavam da literatura brasileira e as
possibilidades concretas do fazer literario em um espaco historico-social do
entre-lugar, que era (¢) o Brasil. Sob a 6tica de Machado, em seu famoso ensaio
“Noticia da atual literatura brasileira — instinto de nacionalidade”, de 1873, a ideia
de cor local nao poderia ser considerada condicao sine gua non para a representagao
de um “espirito nacional” que apenas seria encontrado em obras com “assunto
local”; o que chegaria, inclusive, a limitar “os cabedais da nossa literatura’:

Nao hé diavida que as linguas se aumentam e alteram com o tempo e as necessidades dos
usos e costumes. Querer que a nossa pare no século de 500 ¢ um erro igual ao de afirmar
que a sua transplantagio para a América nao lhe inseriu riquezas novas [...] Cada tempo
tem o seu estilo. Mas estudar-lhes as formas mais apuradas da linguagem, desentranhar
deles mil riquezas que, a forca de velhas, se fazem novas — nio me parece que se deva
desprezar. Nem tudo tinham os antigos, nem tudo temos os modernos; com os haveres
de uns e outros ¢ que se enriquece o peculio comum. (ASSIS, 2013, p.440-441)

Na hipétese levantada por Machado e pertinentemente trazida por Jobim
(2020), tratava-se, sobretudo, de buscar uma perspectiva capaz de estabelecer
relagbes problematizadoras nao somente dos marcos referenciais dessa
perspectiva ideologica, mas também das proprias condi¢oes de produgao
intelectual no Brasil. Corroborando a perspectiva de Michel Foucault, ja bastante
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desenvolvida em varios de seus livros, para quem sao as praticas que dizem o
tipo de poder que as mantém ou as desestabiliza, diremos ainda que olhar para
tais questoes suscitadas implica, sobretudo, a ado¢ao do anacronismo enquanto
praticainseparavel do comparatismo. Ao trabalharmos em regime de anacronismo
critico, isto ¢, compreendendo o tempo presente pelo passado e o passado pelo
presente numa espécie de dialogismo bakhtiniano, poderemos ver as representacies
latino-americanas para além delas mesmas como “antecipacdes” do que hoje
ocupa lugar central na disciplina Literatura Comparada e suas estratégias de
desierarquizacio dos elementos envolvidos no processo de comparagio. Seja
através da figura de Gongalves Dias ou de Machado de Assis, para usarmos
alguns dos exemplos aludidos por José Luis Jobim (2020), o que estd em jogo
nessas vozes do século XIX sio os proprios mecanismos de circulacdo literaria
e cultural que, salvo as devidas diferengas, ainda ocupam lugar central nas
atividades do comparatismo hodierno. Obviamente, tal observagao feita por
nés nao parte de uma critica a no¢ao de transversalidade que sempre esteve
ao lado da Literatura Comparada, muito pelo contrario. Na verdade, queremos
chamar atencdo para o fato de ainda buscarmos modos de falar a respeito das
chamadas literaturas subalternas que, ironica e ingenuamente, por negligéncia
ou falta de conhecimento, simplesmente nio sao capazes de perceber que tais
literaturas ja falam sobre si muito antes de certas questdes ganharem destaque no
comparatismo. Nas palavras de Jobim (2020, p. 39),

no caso do Brasil, o comparatismo nio funcionou ou funciona como algo dissociado
das disciplinas de literaturas nacionais: antes de ser assunto de professores e
pesquisadores, o comparatismo foi trabalhado por autores literarios e depois, ao se
instalarem as Faculdades de Letras no pafs, passou a ser praticado nas cadeiras de
literaturas nacionais, antes de ser tratado como disciplina autbnoma.

A pergunta, portanto, feita por Jobim (2020, p. 8), a saber, “De que maneira
um determinado elemento literario ou cultural, com uma alegada origem em um
lugar, vai inserir-se em outro lugar?” pode nos conduzir a caminhos teéricos
bastante produtivos e esclarecedores.

Nessa perspectiva, a ideia de “geopolitica do olhar”” ganha novamente destaque.
Se a geopolitica “nao é um fator arbitrario, mas determinante na produgio e circulagao
das obras”, Jobim (2020, p. 60) tem toda razao ao afirmar que é apropriado dizer que
o local onde as obras circulam nao pode ser considerado apenas como um ponto de
partida para certas indagacdes, mas como um espago em que “a experiéncia humana
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ganha materialidade, estruturando verbalmente uma maneira de ser e de dar sentido
ao mundo”. Desse modo, a fim de deslocarmos as questdes de base etnocéntrica
que permearam o comparatismo no século XIX para um momento mais recente
da critica literaria, convém falar um pouco sobre o ensaio de Silviano Santiago, “O
entre-lugar do discurso latino-americano”, em seu livro Uma literatura nos trépicos:
ensaios sobre dependéncia cultural, também aludido por José Luis Jobim (2020).

Questionando as oposi¢oes bindrias valorativamente demarcadas — tais
como colonizadot/colonizado; original/cépia; centro/periferia —, Santiago
(2000) sugere que o sistema de fontes e influéncias reduziu as literaturas latino-
-americanas a condi¢ao de “obras parasitas” ao enfatizar erroneamente uma
suposta falta de tradicdo autdctone que levaria os artistas a apropriarem-se dos
modelos ofertados pela metrépole. Na contramao de uma absor¢iao passiva
do que ¢ alheio, Santiago inverte magistralmente a légica colonial, apontando
que a originalidade de nosso discurso reside justamente na transgressio de tais
modelos e seus ideais de unidade e pureza:

estes dois conceitos perdem o contorno exato de seu significado, perdem seu
peso esmagador, seu sinal de superioridade cultural, a medida que o trabalho
de contaminacio dos latino-americanos se afirma, se mostra mais ¢ mais eficaz.

(SANTIAGO, 2000, p.16)

Assim, retirando o discurso literario latino-americano da posicao de devedor,
Santiago (2000, p. 26) desloca as cenas de enunciacdo desse local de fala para um
“entre-lugar” situado “entre a prisio e transgressao, entre a submissio ao codigo
e a agressio, entre a obediéncia e a rebelido, entre a assimilacio e a expressio —
ali, nesse lugar aparentemente vazio, seu templo e seu lugar de clandestinidade”.
E ¢ justamente a configuracdo desse espaco, que definitivamente nao designa
um fechamento auto-referencial de identidade, mas uma “assimila¢ao inquieta
e insubordinada, antropéfaga” (2000, p. 20), que pode ser compreendida como
a contribui¢ao lLatino-americana para a constru¢ao de modos possiveis de
compreensao das diferentes praticas discursivas e sociais.

Com essa linha de raciocinio e reiterando que o comparatismo nos permite
estabelecer relagoes entre literaturas e culturas muitas vezes bastante diferentes
dentro de um movimento que pode ser extremamente importante para a
“elaboracdo de intervengdes sobre os sentidos a serem atribuidos ao passado”
(Jobim, 2020, p. 48), Jobim destaca que na circulacdo entre as Américas ¢ a
Europa, a antropofagia teve papeis diferentes em diversos momentos.
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Para José Luis Jobim (2020), o uso da metafora do canibalismo por Oswald
de Andrade para representar o processo de digestdo cultural efetuado nas
Américas pode e deve ser amplamente debatido como uma teoria da criagao
e da apropriacao (criativa) intelectual. Questionando-se acerca da combinagio
de elementos e autores europeus tais como Montaigne, Villegaignon, Rosseau
e Herman Keyserling em uma mesma proposicio do Manifesto antropdfago,
Jobim observa que a justificativa para tal atitude pode estar no interesse que
tais autores demonstraram pelos indigenas, resguardadas as diferengas nos
olhares atribuidos a eles. Para fins de argumentacao, Jobim (2020) destaca Des
Cannibales nos Ensaios de Montaigne como contraponto do Manifesto de
Oswald. Num tempo no qual a imagem desenhada dos indigenas das Américas
era aquela que mais se aproximava do elemento exético e barbaro, reforcado pela
pratica do canibalismo, Montaigne comparou esses mesmos indigenas com seus
compatriotas, com o objetivo de chamar a atencdo dos franceses para o fato de
que as “barbaridades” cometidas pelos indigenas brasileiros tinham justificativas
culturais locais, diferentemente daquelas cometidas por seus conterraneos.
Sem estabelecer uma ‘totalidade coesa e coerente, que defina e especifique um
programa literario e cultural”, tal como nos disse Jobim (2020, p. 70), o Manifesto
Antropo6fago nos lembra de que a identidade é um constructo variavel no tempo
e no espago e que sempre pressupoe pontos distintos de contato no globo:

A degluticao antropofagica do outro, transformando o que se comeu em nova energia
para o antropéfago — mas sem nenhuma pretensao a sintese hegeliana, proposta por
Ribemont-Dessaignes — ¢ a metafora do acolhimento e da integra¢do transformativa
deste outro, no organismo que o processa. (JOBIM, 2020, p. 88)

Nesse sentido, vemos que pensar o comparatismo no contexto da literatura
brasileira, tal como proposto por José Luis Jobim (2020), significa, antes de tudo,
o estabelecimento de um jogo conceitual que envolve a suspensiao de dualismos
hierarquicos e a descentralizacao das ideologias tradicionais da no¢ao de sujeito.
Eliminando a ideia de “origem” e se estabelecendo historicamente, o olhar
do comparatismo abre a possibilidade de uma ética da leitura que desafia os
condicionamentos que cercam a relagdo do leitor com a ideia de propriedade
textual/ cultural. Se toda teorizacio encontra-se intimamente vinculada ao
espaco no qual emerge, ¢ justamente esse inventario que, para a organizagao
de uma teoria interpretativa de conceitos como identidade, cultura, sujeito e
colonialismo, precisa ser efetuado.
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O ENSAISMO COMO UNIDADE DA OBRA DE JORGE LUIS BORGES

Daniel Nunes Santos
Juciane Cavalheiro

INTRODUCAO

A literatura ¢ um lugar privilegiado de encontro com o outro, seja de forma
a influencia-lo, seja como modo de rechaca-lo. A palavra, cerne daquilo que
constitui a literatura, também pode derivar da palavra pripria, assim como da
palavra alheia, de modo a nao sabermos ao certo o limite da albeia e da pripria,
tornando-a, muitas vezes, sezz-albeia, assim como pensado por Mikhail Bakhtin,
ao refletir acerca de um dizer e pensar enquanto dialégico, na medida em que
traz em si parte da palavra do outro e parte da palavra prépria. Podemos, ainda,
pensar a partir de ideias trazidas por José Luis Jobim (2020), segundo as quais a
influéncia se aclimatiza, na medida em que se altera o novo lugar de sua inser¢ao,
no sentido de haver “uma incorporagio do alheio para torna-lo proprio” (Jobim,
2020, p. 61). Jorge Luis Borges talvez tenha sido, no canone ocidental, um dos
autores que mais tenham refletido e escrito sobre tais gestos de apropriagio, como
adiante se vera.

Ao pensarmos a importancia da forma literaria do ensaio na constituigao da
literatura borgeana, nao podemos deixar de considerar o quanto a obra do escritor
argentino esta impregnada, de diferentes maneiras e sob diferentes perspectivas,
de ensaismo. Ou seja, a forma literaria do ensaio atravessa inclusive os textos de
Borges que nido se enquadram no género literario ensaio, seus textos ficcionais,
contos, poemas e outras narrativas curtas. No presente artigo, pretendemos
demonstrar a vinculagdo do ensaismo da literatura borgeana com uma série de
caracteristicas da mesma obra. Em primeiro lugar, é preciso esclarecer a relagao
da obra de Borges com a filosofia, e como essa relacio esta fundada no carater
de reflexividade da literatura borgeana. Em segundo lugar, discutiremos o conceito
de iromia de uma perspectiva ampla, adequado a uma obra profundamente
polissémica como ¢ a do autor em questdo, e trataremos uma determinada
compreensio de ironia como meio de obter uma visao abrangente dessa obra.
Em terceiro lugar, justificaremos com mais detalhes a compreensao da literatura
borgeana a partir da ideia de ensaismo, e vincularemos essa compreensio a uma
certa tendéncia da critica literaria na abordagem da obra de Borges.
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FILOSOFIA E REFLEXIVIDADE

A literatura borgeana, em sua face mais significativa, esta, desde si mesma, em
sua forma e conteiudo, repleta de referéncias a tradi¢oes e doutrinas daquilo que
se entende geralmente por filosofia, e ela mesma, nos seus desenvolvimentos,
frequentemente assume um tom filosofante. Isso ¢ feito sem que se perca de vista a
natureza da obra de arte, dominio préprio do escritor literario, como algo diferente
do exercicio filoséfico, e, no entanto, irmanado com ele. A presenca da filosofia no
interior da uma obra literaria pode ser entendida de diversas maneiras, inclusive como
um aspecto acidental de uma determinada escritura. A mera referéncia explicita a
temas e conteudos filosoficos nao faz de uma literatura mais ou menos filoséfica. No
caso da obra borgeana, porém, constitui um aspecto intrinseco de sua criacao. Além
da referéncia aberta a filosofia tal como ela ¢ geralmente entendida, a obra de Borges
incorpora procedimentos filoséficos na sua propria forma, e com isso mimetiza a
atividade filosofica tal como se ela pertencesse também a seu ambito de atuagao.

Essa contaminagio filosofica da obra de Borges participa da desestabilizacao
ficcional de boa parte de seus textos considerados ficcionais. Nos contos mais
significativos de Borges, ¢ comum a situacio ficcional repousar num solo
periclitante. Por vezes, o contrato de ficcionalidade incorpora um narrador que
interrompe e intercala na historia que ele estd contando momentos tedricos
que simulam proposi¢des nao-ficcionais. Por vezes, o contrato de ficcionalidade
¢ interrompido por alguma situacio que suspende superficialmente a ilusio
ficcional, estabelecendo com isso um contrato de ficcionalidade de outro nivel,
que se disfarca de nao-ficgdo. Por vezes, o contrato de ficcionalidade ja esta posto
sob suspeita por conta de o narrador chamar-se também Borges e ser uma espécie
de espelho ou projecao ficcional do autor. Num ou noutro caso, o leitor ou critico
¢ confrontado com uma situagao ficcional instavel, em que a ilusdo ficcional parece
querer fugir de si mesma, apontando para um horizonte em que a ambiguidade em
que esta colocado o contrato de ficcionalidade surge como intencionalmente criativa,
multiplicadora de sentidos. Procedimentos como esses sao geralmente classificados
como “metalinguisticos” ou “metaficcionais”, e sio comuns a literatura como um
todo, nao apenas a borgeana. Porém, em Borges, tais procedimentos sdo inerentes
a propria estruturacao de sua obra, nas suas minuicias e no seu todo, e por isso
devem ser entendidos como elementos construtivos.

Sob esse ponto de vista, pode-se dizer que a obra de Borges move-se pelo
principio criativo da reflexao. Nenhum ponto de vista estabelecido no interior
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de seus textos, pelas suas narrativas, pelos seus poemas, pelos seus ensaios, ¢
absoluto: qualquer ponto de vista é sobreposto por algum outro, dado explicita ou
implicitamente, e que de certo modo ilumina o ponto de vista anterior. Ha na obra
de Borges um jogo dinamico de perspectivas, um vivo deslocamento dos olhares
discursivos, uma renovada remissao para cenas de consciéncia englobantes das
cenas anteriormente dadas. Tudo o que é colocado como material de ficgao, tudo
o que atende a um certo contrato de ficcionalidade, carrega um gesto de oposicao que
tende a dissolver numa imagem de pensamento, repleta de sentidos, a ficcionalidade
posta. Essa impossibilidade de repousar seja 14 em qual solo for, movida pelo
principio ativo da reflexao, aproxima da literatura de Borges da filosofia, que pode
ser entendida como também movida pelo mesmo principio.

Borges, porém, nio faz filosofia, pelo menos nio no sentido estrito em
que essa atividade é entendida. Borges escreve narrativas, poemas, ensaios, e
em todos esses géneros textuais em que ele se exercita pode-se reconhecer
sua vinculagdio com uma ou multiplas tradi¢oes literarias, seu pertencimento
discursivo ao ambito do que se chama geralmente literatura. Contudo, o lugar
de pertencimento da obra de Borges ao ambito da literatura esta colocado, por
todos os rastros e evidéncias que essa obra gera, numa posicao Zardia, epigonal,
necessariamente pas-clssica. Borges ndo se coloca perante a literatura como um
fundador, mas como alguém que vem depois de todas as fundagGes relevantes.
Sua postura face ao passado literario s6 pode ser a de alguém que nio o ignora,
alguém que reconhece nesse passado saberes que impregnam qualquer conceito,
imagem ou ideia que se possa ter no presente sobre literatura. Como escritor
literario, Borges ¢ antes de tudo um leitor de literatura. A obra de Borges, em
tudo o que possa caber metonimicamente na palavra “obra”, manifesta uma
consciéncia da literatura.

Essa consciéncia da literatura que a obra de Borges manifesta nao se resume
meramente a um fato psicolégico ou subjetivo. Como realizaciao da reflexio, a
consciéncia suspende-se em relacao ao criador, a criatura e a cena de criagao. Desse
modo, perante a obra realizada, a reflexdo nao pode ser definida restritivamente
como um fendmeno mental do criadot, formal da obra, ou histérico-cultural: ela
¢ um fendomeno referente a todas essas coisas, e algo mais. O principio ativo da
reflexdo nao ¢é apenas um fato observavel em diversos momentos da escritura
borgeana, mas ¢ também uma ambientagao intelectual na qual Borges lanca
seus textos, e que ¢é, portanto, requerida pela sua leitura. A reflexividade é um
pressuposto interpretativo de sua obra.
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IRONIA E FORMA ABSOLUTA SEGUNDO OS PRIMEIROS
ROMANTICOS ALEMAES

Quando se considera que a obra de arte, e mais frequentemente a obra literaria,
“diz” alguma coisa, o pressuposto de uma tal consideragdo ¢ uma metafora ou
analogia antropomorfizante da obra, a qual é tomada entio como um szjeto, e
mais exatamente um sujeito que discursa. Essa analogia esta inscrita em muitas
das maneiras como se costuma pensar e referenciar as obras artisticas e literarias.
Costuma-se dizer das obras que elas “discutem”, “dialogam”, “expressam”,
“criticam”,  “questionam”,  “problematizam”, “denunciam”, “revelam”,
“apresentam”, “mostram”,
de que ela “diz”, e “diz” a partir de uma dignidade que lhe é prépria, singular,
particular, insubstitufvel. Ou seja, nessa consideragdo significativa da obra, ela
nao apenas ¢ um sujeito que discursa, mas ¢ também um zndividno. Nela esta
contida uma potencialidade para “dizer” que nio necessariamente se esgota

apontam”. Enfim, o sentido da obra reside no fato

naquilo que parecem ser seus atos mais ou menos identificaveis de enunciagio.
Mas a identificagdo do que a obra “diz” s se realiza nos gestos de interpretagao
de alguém que se relaciona com a obra, seu leitor/espectador.

Deste modo, ha de se considerar que o “dizer” da obra s6 se manifesta através
da voz emprestada a obra pelo seu intérprete. Essa voz, podemos dizer alheia,
nos gestos interpretativos, pode ser desempenhada com mais ou menos razao,
com mais ou menos arbitrariedade, com mais ou menos respeito pelo sentido
no qual a obra parece “dizer” determinadas coisas. Os métodos hermenéuticos
surgem a partir da tentativa de determinar racionalmente os horizontes que
caracterizam o “dizer” das obras literarias e artisticas.

Seja como for, ha sempre uma distancia fundamental aberta, no interior da
obra, entre aquilo que seria sua potencialidade para “dizer” determinadas coisas
e aquilo que, através de gestos interpretativos, eventualmente se considera que a
obra “diz”. E a partir dessa distancia aberta na obra, essencialmente contingente
e a priori indeterminavel, que emerge o que consideramos aqui ser sua Zronza.
Potencialmente, havera sempre “algo mais” a ser “dito” sobre a obra, e esse
“algo mais” esta inscrito de certo modo naquilo que a obra é, como se a obra
contivesse todos os desdobramentos do que somente a partir dela e com ela
pode ser “dito”.

A dronia, entendida tradicionalmente como o ato de “dizer uma coisa
querendo dizer outra”, quando elevada a uma categoria formal da obra, poe
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no centro da obra um “querer” que faz ligagao entre um “dito” e um “a dizer”.
Naquilo que esta “dito”, e que é mais ou menos identificavel como “dito”, a obra
“quer dizer mais”. Os métodos hermenéuticos inventados e fundamentados para
circunscrever o “dito” de alguma obra pressupdem que o “dizer” da obra esteja
determinado em um plano imanente de sentido, sobre o qual esses métodos
oferecem uma representagdo. Porém, nio existe na obra literaria apenas esse
plano imanente de sentido, existem também outros planos, que estabelecem o
“dizer” da obra como algo ainda nao previamente determinado e possivelmente
nao totalmente determinavel por qualquer hermenéutica. Ou seja, a obra,
potencialmente, sempre “diz mais” do que geralmente se identifica que ela “diz”,
¢ esse “mais” se refere justamente a sua zronia.

E, no entanto, a obra ¢ um sujeito muito singular, tomado de uma sébria
mudez, pois s6 responde algo quando instigado. F quando “dizemos algo” sobre
a obra que ela responde com seu “dizer a mais”, é af que sua zronia se revela. Sem
o ato voluntario de inquirir a obra ela ndo poderia retrucar com seu “a mais”, e
¢ justamente o “dizer algo” sobre a obra nos limites do dizivel que permite que
ela responda com o que estava além daquele dizivel. A partir disso, podemos
cogitar a existéncia de uma infinitude inerente a propria obra, que sé € revelada e
redimensionada a cada expansio nela do finito. E o critico, que assumimos aqui
meramente como a figura ideal do leitor/espectador, o responsavel por fazer que
a obra “diga mais” ao “dizer algo” sobre ela.

A filosofia de arte dos jovens Friedrich Schlegel e Novalis, dialogando com os
problemas de uma possivel objetividade do conhecimento sobre arte, estabelece uma
ineréncia entre cada obra e sua Ideia. Cada obra ¢ limitada finitamente por sua forma,
e ¢ o desdobramento reflexivo da obra sobre si mesma, mediado pelo ctitico, que pode
estabelecer a ligacao da obra particular com o universal, da finitude da obra em sua
forma com a infinitude da Ideia da arte. A abordagem teérica dos jovens romanticos
alemaes, a despeito de e talvez mesmo devido a sua formulagao idealista, tentava lidar
em primeira instancia com o fato banal de as apropriacoes e interpretagdes das obras
de arte estarem sempre mudando historicamente, e nao haver como estabelecer um
solo auténtico em que as obras pudessem ganhar um verdadeiro e definitivo sentido.
Existe nas obras uma infinitude que nao ¢é apenas negada pela finitude aparente das
obras, mas ¢ sobretudo instigada a partir dela, intuida a partir dela. A infinitude das
obras ¢ analoga a infinitude de sentido da prépria ideia de sueito.

Voltemos a nossa tentativa de compreensao da literatura borgeana. A obra de
Borges, como ja foi dito anteriormente, incorpora a reflexao como um principio
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ativo que esta em sua propria estrutura, e manifesta uma consciéncia de que sua
propria constituicao depende da reflexao. Segundo o movimento necessario
da reflexdo, qualquer ponto de vista estabelecido no interior dos textos de
Borges é sobreposto por um outro ponto de vista, e nesse movimento a capa
de ficcionalidade que por vezes é vestida em algum nivel de seus textos logo ¢é
remetida a algum outro tipo de acordo ficcional. Os pontos de vista que melhor
apoiem uma significacio abrangente acerca do que seus textos “dizem” estio
sempre fugindo de seu centro ficcional, onde se da a ilusdo prévia estabelecida
em relagdo ao leitor para que algo seja inicialmente “dito”. Essa ilusdo precisa ser
quebrada pelo leitor, quando este passar a ver o jogo dinamico de reflexdes em
direcio ao qual os proprios textos o vao forcando. Os contos de Borges forcam
uma teorizagdo sobre o que eles dizem, e as vezes essa teorizagao ja esta simulada
no interior dos préprios contos pelos seus narradores ou personagens.

No centro da filosofia de arte dos primeiros romanticos, residia a intengao de
determinar o que seria a Ideia de cada obra de arte. Toda obra de arte, dissolvida no
plano do absoluto por meio das reflexdes operadas a partir dela, exposta toda a sua
ironia naquilo que a obra é capaz de “dizer a mais” para além do que “diz”, deixa
entrever aquilo que setia sua forma absoluta, ou a Ideia da arte que preside a obra
singular, da-lhe sentido e unidade, atribui-lhe ordem e a integra no wedinm-de-reflexao,
onde as outras formas individuais também estao contidas. Segundo a concepgao
romantica, ¢ na Ideia que a obra ganha sua sobrevida, é na Ideia que o desdobramento
infinito de suas reflexdes encontra justificacdo e uma possivel imagem estavel, uma
forma mais abrangente. Como escreve Walter Benjamin a respeito:

A forma determinada da obra singular, que se poderia designar como forma-de-
-exposi¢ao, torna-se a vitima da destrui¢do irdnica. Sobre ela, no entanto, a ironia
rasga um céu da forma eterna, a Ideia das formas, a que se poderia denominar de
forma absoluta, e esta atesta a sobrevida da obra que extrai desta esfera sua existéncia
indestrutivel, depois que a forma empirica, a expressio de sua reflexio isolada, tenha

sido consumida por ela. BENJAMIN, 2002, p. 90-91)

A determinacio do que seria a Ideia da obra literaria borgeana, ou a
determinacao de sua forma absoluta, impGe-se para nés como uma tentativa
de compreensio do principio unitario dessa obra. Com todas as observacoes
acumuladas até aqui, e com o auxilio do material teérico selecionado, podemos
arriscar uma defini¢io da imagem da obra de Borges que subsiste sob o motor
reflexivo e irénico a que todo critico que com ela se confronta ¢ levado a
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considerar. Sendo assim, a Ideia da obra literaria borgeana é o ensaismo; ou, dito
de outra maneira, a forma absoluta da obra borgeana é o ensaio.

Ao afirmarmos isso, nao estamos dizendo que todos os textos de Borges
sao ensaios, entendidos meramente sob o conceito de um género discursivo
especifico. Borges escreveu um montante consideravel de ensaios, e o conjunto
desses textos certamente rivaliza com seus contos e poemas em termos de valor
e importancia no conjunto total de sua obra. Borges ¢ um grande ensaista, no
sentido de ter escrito excelentes textos ensaisticos. Porém, ndo € a isso (ou ndo é
somente a isso) que se refere a afirmacao de que a Ideia da obra literaria borgeana
¢ o ensaismo. Enquanto forma absoluta, a 1deia de uma obra de arte recorre a uma
determinada forma (no caso, o ensaio), na sua maxima generalidade, como uma
imagem reguladora, de modo que todas as outras formas sob as quais essa obra
também se manifesta (contos, poemas etc.) possam ser dissolvidas na reflexao
e na ironia que elas realizam, por um lado ja em si mesmas, e por outro lado no
discurso critico que desdobra dialogicamente sua significagao. Com isso, podemos
nos referir a uma unidade da obra borgeana tal como se essa se apresentasse
sob a unidade de uma forma. No vocabulario dos primeiros romanticos, que
adotamos aqui parcialmente, trata-se de uma forma absoluta, ou Ideia da obra de
arte. B nesse sentido que afirmamos que a unidade da obra de Borges melhor se
compreende a partir da imagem ou da forma do ensaismo.

O ENSAISMO COMO TENDENCIA GLOBAL DA OBRA DE BORGES

Tentaremos agora aprofundar a compreensio da imagem da obra de Borges
como ensaismo, trazendo a tona indicios de caracteristicas da obra borgeana
que vao de encontro a essa compreensio. Em primeiro lugar, recordamos a
incorporagao da reflexao como um principio criativo de seus textos, inclusive dos
textos reconhecidos como ficcionais. Mesmo nos textos abertamente ficcionais,
em que se estabelece um determinado contrato de ficcionalidade, a presenca da
reflexdo tende a criar pontos de vista que pdem constantemente a ilusao ficcional
sob suspeita.

O gesto tedrico nao € algo que se opde a literatura borgeana: mesmo
seus textos ficcionais incorporam a teorizagao. Por vezes um determinado
personagem se desdobra num discurso tedrico que pode abranger uma série de
temas, inclusive o questionamento de sua prépria condicio ficcional. Com mais
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frequéncia, sao os narradores que se valem do fluxo representativo da narrativa
para intercalarem discursos teoricos, os quais podem se desdobrar para varias
dire¢oes, inclusive esclarecendo a dificuldade ou impossibilidade de representar
ou expressar algum acontecimento ou objeto de carater extraordinario. No
geral, esses momentos tedricos assinados pelos narradores se dao em situagdes
ficcionais em que se arma o tensionamento entre uma situacao representativa
limitada na sua propria estrutura e o conjunto de referéncias que essa situagao
representativa da a ver apesar de sua limitagao.

Nos contos de Borges, é recorrente esse tensionamento ensejar nos
momentos teéricos de seus narradores, como no conto “O imortal”, quando o
narrador se depara com a Cidade dos Imortais e se debate com a impossibilidade
de descrever sua arquitetura (BORGES, 2008a, p. 11-15), ¢ como em “O Aleph”,
quando o narrador reflete sobre a impossibilidade de narrar a experiéncia com o
extraordinario objeto que da nome ao conto (BORGES, 2008a, p. 148-150). Nos
contos citados, e ainda em outros, esses momentos tedricos fornecem apoios e
esclarecimentos importantes para os outros momentos nao teoricos dos contos,
a0 mesmo tempo em que dissolvem a ilusao ficcional construida nos momentos
nao teoricos.

Adissolucao dailusio ficcional, realizada pelos gestos reflexivos incorporados
no interior da propria fic¢do, cria pontos de vista que remetem para fora do
contrato de ficcionalidade que os textos borgeanos parcialmente estabelecem. Sendo
assim, mesmo seus textos ficcionais podem ser lidos tendo por horizonte a ideia
de ensaio: seus textos ficcionais incorporam no seu interior pequenos ensaios, e
esses pequenos ensaios incorporados contaminam os momentos Nao tedricos
dos textos com uma atmosfera ensaistica.

Além dos elementos relativos a forma textual, podemos ainda elencar algumas
qualidades estilisticas que compdem o ensaismo da literatura borgeana. F uma
caracteristica dessa literatura, inclusive nos textos reconhecidamente ficcionais, o
habito citatorio de Borges, que cobre um vasto repertorio de referéncias literarias,
filosoficas, filolégicas, historicas, teologicas, artisticas. Discursos alheios, citados
de maneira direta ou indireta, frequentemente participam do texto borgeano, e
com isso multiplicam seu potencial significativo e reflexivo, sobretudo porque
a intencionalidade da citagdo quase nunca ¢ perfeitamente clara, e precisa ser
desdobrada e esclarecida pela leitura atenta e especulativa. Os nomes de autores
e livros, os mais diversos possiveis, sao trazidos para dentro do texto borgeano
e incorporados ao fluxo de suas narrativas, representagoes, teorizacoes, servindo
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por vezes de apoio e autoridade, as vezes servindo de contraponto ou mesmo de
referéncia a ser ironizada.

A literatura de Borges, como poucas, prodigaliza citagoes, expandindo
assim o universo de suas significacoes internas. Ao se colocar deliberadamente
em contato generoso com outras literaturas e discursos, o texto borgeano
costuma quebrar as limitagdes do proprio discurso ficcional, ao romper o
controle colocado pelas bordas representativas da ficgdo. Por outro lado, a
ampla diversidade do repertério citado costuma também romper as fronteiras
das disciplinas de conhecimento estabelecidas, como se em Borges o habito
citatorio nio visasse a uma erudicio académica e cientifica, mas meramente a
uma erudi¢do de carater artistico, em que o mais importante ¢ o contato amplo
e rico com fontes discursivas selecionadas arbitrariamente, para melhor efeito de
sua inser¢ao no texto literario. O habito citatério de Borges explica em parte o
arcaismo de seu estilo literario, no qual se inscreve uma caracteristica ja apontada
no autor: a da posicao fardia, epigonal, pis-clissica que ele assume em face das
tradi¢oes literarias com que ele costuma se relacionar.

A presencga prodiga de referéncias enciclopédicas em seus textos coloca em
primeiro plano a questao da disponibilidade, insisténcia e eventual pertinéncia
desse repertério que, como Borges demonstra, se encontra ao alcance de
citagoes. O pressuposto para se compreender a obra borgeana ¢ a admissao da
presenca, no interior de sua literatura, desse repertorio que o autor faz questao
de demonstrar citando-o. Também por esse motivo, a unidade da obra borgeana
se deixa melhor vislumbrar através da imagem do ensaismo.

Também ¢é importante ressaltar o carater zondtono das diferentes vozes que
se apresentam na literatura borgeana. Ha em Borges uma operagao estilistica
uniformizadora do tom emotivo com que as vozes literarias se expressam, seja
em seus poemas, contos ou ensaios. Mesmo quando ha personagens e esses
personagens dialogam, mal se pode diferenciar estilisticamente cada um. Por
outro lado, todos os narradores parecem o mesmo narrador, que por sua vez é
uma voz que se indistingue da voz que fala em seus ensaios. Em alguns contos de
Borges, ha inclusive uma construcao ficcional que procura tornar essa distingao
ainda mais dificil. Em alguns contos, o proprio Borges se coloca na figura do
narrador, como se aqueles acontecimentos ficcionais devessem ser entendidos
como experimentados pelo autor. Essa confusdo deliberada entre autor e voz
literaria, mais comum na poesia, ¢ exercitada em Borges também nas suas
narrativas, ¢ até mesmo nos seus ensaios ela comparece.
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A diluicao das diferentes vozes literirias numa voz uUnica, mondtona,
correlaciona-se com a autocorre¢ao de uma literatura que se move pelo principio
criativo da reflexao, e que a todo tempo se arrisca a se verter em gestos teoricos.
O tom unico da literatura borgeana pode ser entendido, por um lado, como ¢éico,
e, por outro lado, como melancilico. Cético no sentido ja apontado da multiplicagao
dos pontos de vista pelo movimento reflexivo no qual essa literatura se coloca,
sem poder se apoiar em algum esteio doutrinario estavel, inquestionavel, certo.
Melancilico no sentido de uma espécie de solidao do sujeito literario, que, por
mais que, na condi¢ao de leitor, se cerque de livros e vozes diversas que habitam
esses livros, e, na condicio de criador, prodigalize vozes literarias, citagoes, figuras
verbais e pontos de vista, se vé condenado a evidéncia de sua individualidade como
apartada de todas as outras, e se recusa ou mesmo se incapacita a esconder essa
evidéncia com a multiplicacao estilistica de sua propria voz solitaria. Também a
monotonia da literatura borgeana, intencionada ou nio, contribui para uma melhor
compreensao da unidade da obra de Borges a partir da imagem do ensaismo.

REACOES CRITICAS

Ao tentarmos compreender a unidade formal da obra de Jorge Luis Borges
a partir da ideia de ensaismo, reconhecemos nessa compreensio um procedimento
analogo a uma certa tendéncia da critica literaria que se debrucou sobre a obra
de Borges. Alguns criticos identificam na obra de Borges um principio estético
uniformizante, segundo o qual o escritor argentino se apropria de determinada
maneira das tradi¢oes literarias as quais ele se vincula. Nessa apropriagio
que a obra de Borges realiza ha também um movimento de #ransfiguragio, ou
seja, de recorte, mudanga, adaptacio do material que serve de fonte, para sua
insercao na légica prépria do discurso literario borgeano. Segundo suas proprias
compreensoes, diferentes criticos atribuem diferentes valores no entendimento
do principio apropriador da obra borgeana na sua relagdo com o passado literario.
A seguir, trazemos resumidamente a interpretacao que fazem Luiz Costa Lima
e Harold Bloom da obra de Borges, focando-se no entendimento do principio
estético uniformizante que essa obra manifesta.

Para Luiz Costa Lima, em “Aproximacio de Jorge Luis Borges”, a reducio
da pluralidade de todos os discursos a uma face estética é compreensivel
como procedimento criativo de um autor que vive na periferia do Ocidente.
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Porém, quando elevada a um principio norteador de toda e qualquer nogao
de fextualidade, tal procedimento revela a sua vocac¢do controladora. Ao dizer
isso, Costa Lima esta preocupado com a leitura de Borges realizada por autores
desconstrucionistas. Para eles, segundo Costa Lima, o escritor argentino se
destaca como um grande exemplo da suposta desreferencializacao realizada por
todo texto. A nocdo de fextualidade endossada pelos desconstrucionistas, e
vista como horizonte da criagdo borgeana, parece querer reduzir a pluralidade
discursiva das ciéncias humanas sob o rétulo de um s6 conceito operacional,
revelando nisso uma intengdo controladora. Diz o critico: “O limite para o
germe controlador que encontramos em Borges ¢ constituido pelo fato de que
tudo que escreva € ficgao. O privilégio do texto institui outra hierarquia, outro
comando, em suma, outro controle” (COSTA LIMA, 2007, p. 722). Para Costa
Lima, essa voca¢ao controladora centrada no texto deve ser evitada, restringida
a um mero procedimento de criagao literaria. “Sua motivacdo [a de Borges] em
contar a historia pelo avesso, mesmo em negar a validade da escrita da historia,
ha de ser vista na perspectiva de uma inteligéncia vingadora” (COSTA LIMA,
2007, p. 723).

E de maneira analoga a perspectiva que enxerga em Borges uma “inteligéncia
vingadora” que Harold Bloom interpreta o procedimento apropriativo de
Borges. Preocupado em situar a dinamica daquilo que ele compreende como
a angiistia da influéncia, Harold Bloom reconhece em Borges a circunstancia de
estar situado no tardio século XX e num pafs periférico em relacio ao centro
da cultura ocidental, e pensa a rea¢do que o escritor argentino articula em
face disso. Sua reaco, sintoma da ansiedade que sua obra manifesta em face da
tradicdo, consiste em dissimular ficcionalmente as circunstincias através das
quais essa obra ¢ determinada pela tradicdo. Dissimulagiao que se opera através
do procedimento apropriativo da literatura de Borges, que reduz tudo o que
toca a uma matéria de ficgao. Como mascara dessa dissimulagao, ha a concepgao
literaria, endossada por Borges, de awutoria comunal, segundo a qual a literatura de
todos os tempos e lugares amalgama a figura de uma sé poesia e prosa em que os
autores particulares contribuem com uma pequena parte. Escreve Bloom:

A arte de Borges ¢ muito cuidadosamente controlada, e as vezes um tanto evasiva. Nem
ele nem seu leitor podem perder-se em seus contos, onde tudo ¢ calculado. Um pavor
do que Freud chamava de romance familiar, e do que se poderia chamar de romance
familiar da literatura, limita-o a repeticao e superidealizagdo do relacionamento
escritor-leitor. (BLOOM, 1955, p. 449)
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Para esconder a face competitiva e agonistica de toda criacdo literaria,
segundo Bloom, Borges recorre a ideia de que tudo esta a disposicao da literatura,
tudo conflui e conspira para resultar num texto literario, estando todos os textos
submetidos a essa leitura estetizante e apaziguadora das contradi¢des ferozes da
tradicio.

Consideracoes finais

Seja como principio estético que corre o risco de apagar a funcionalidade
efetiva e particular dos textos, seja como uma determinada resposta a ansiedade
que caracteriza a relagdo conflituosa entre as criages literarias, seja sob a
perspectiva de uma outra compreensao ctitica, os gestos apropriativos de Jorge
Luis Borges sustentam-se a partir das implicacbes de um projeto literario
coerente e coeso, que se abre a defini¢do de suas especificas logica e unidade. Por
um lado, a influéncia dos precursores é inerente a condi¢do subjetiva, tanto na
posic¢ao do critico, quanto na do leitor, sejam estes escritores ou nao. Por outro
lado, sempre criamos algo préprio. Borges, em Este oficio de poeta, afirma: “Acho
que nao se ganha nada em aldrabar. Chega o momento em que descobrimos ja o
que sabemos fazer — quando ja encontramos a nossa voz natural, 0 nosso ritmo.
[...] Creio que s6 podemos aludir, s6 podemos tentar fazer o leitor imaginar.”
(BORGES, 2017, p. 87-88).

Conforme caracterizamos ao longo do artigo, esse projeto literario pode
ser compreendido através da imagem do emsaismo, no qual esta implicado
um determinado comportamento da obra de Borges, desde seus elementos
construtivos até seus temas e conteudos, e uma determinada maneira de se
relacionar com a literatura como um todo e suas obras. Nao obstante, um
tal projeto literario como o de Borges atesta sua fecundidade justamente na
amplitude dos interesses que desperta e na diversidade de interpretacGes suscitada
pela leitura de seus textos.
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UM CASO DE REVISAO NA HISTORIOGRAFIA
LITERARIA BRASILEIRA: A INTRODUCAO DO REALISMO
NO BRASIL POR MACHADO DE ASSIS EM 1881

Geovane Melo Emidio Sousa

INTRODUCAO

Em qualquer site, manual tradicional de historiografia literaria, livros didaticos
de lingua portuguesa ou, ao digitar o nome Machado de Assis no navegador de
internet, encontramos seu nome sempre associado a estética realista ou, como o
introdutor do Realismo no Brasil em 1881 com sua obra Memérias Péstumas
de Bras Cubas (MPBC). Entretanto, quando nos enveredamos por suas obras,
sejam da primeira ou segunda fase', e nos deparamos com seu estilo unico de
escrita, torna-se evidente que enquadra-lo nessas escolas literarias ¢ um pouco
incoerente. Isto quando, em aulas de literatura em escola, mais especificamente
do ensino médio em que discentes estudam a historiografia literaria', afirma-se
que ¢ a partir das MPBC — em que se tem um defunto autor que escreve suas
memorias e faz uma dedicatoria saudosa “ao verme que primeiro roeu as frias
carnes de meu cadaver” (ASSIS, 2019, p. 7) — que se que inaugura uma estética
que tenta descrever de forma mais verossimil possivel a realidade. Um morto que
narra as proprias memorias e cria uma intimidade com leitor, logo de inicio, ao
afirmar: “pago-te com um piparote, e adeus” (MACHADO, 2019, p. 8), caso nao
goste do livro, ndo tem nada de realismo, e sim muita inovagao.

Nesse sentido, o leitor/aluno, sem sombra de davidas, estd correto ao se
perguntar sobre onde estaria o realismo e naturalismo enquanto estéticas em sua
obra. Se esta pergunta se refere ao estilo desenvolvido por Gustave Flaubert e
Emile Z.ola, fundadores destes movimentos literarios na Franca, o leitor/aluno
certamente se frustrard, pois Machado nunca foi um escritor de escola literaria,
muito menos do Realismo e Naturalismo, como descreve a historiografia literaria.
Em pleno acordo com Bernardo (2011) e com base em analise preliminar dos

13 Desde a época de Machado, com a critica feita por Silvio Romero, até os dias atuais, a literatura de
Machado ¢é descrita como tendo duas fases: a primeira — conhecida conter romances “convencionais”
que nio seria nem romdnticos e nem realistas ainda e a segunda — conhecida como os romances
realista, tendo como divisor entre uma fase e outra As Memorias Péstumas de Bras Cubas.

14 Historiografia literaria ou histéria da literatura refere-se ao estudo de textos literdrios a pattir da
perspectiva das escolas literdrias dispostas ao longo do tempo. Aprofundaremos a frente este conceito.
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resultados a serem apresentados a frente, podemos afirmar que o Gnico adjetivo
“cabivel a literatura” de Machado de Assis é “machadiano”. De fato, este é o mais
adequado a sua obra (englobando contos, cronicas, teatro e romances — ja que
se dedicou, ao longo de sua carreira, em sua escrita a diversos géneros textuais).

Machado foi um autor que, dos 15 aos 60 anos, publicou nos jornais e fez
dele seu grande laboratério. Experimentou férmulas e foi desenvolvendo, a cada
publica¢ao, recursos que compdem seu proprio estilo como a ironia sutil e a
criticidade aos discursos retrogrados enraizados na sociedade, os quais ganham
voz por meio de suas personagens, a metafic¢ao, o didlogo com o leitor e o famoso
hipertexto. E notério também em sua literatura, principalmente as pertencentes
a 2" fase, na qual as caracteristicas estio mais agucadas em sua escrita, 0s espagos
em branco. Machado nido gostava de entregar toda a sua narrativa ao leitor, pois
acreditava que ele tem de refletir sobre os enredos e preenché-los". Quem nunca
leu o conto “A Cartomante” — publicado em Varias Historias (1896)'° ou Dom
Casmurro (1900) e ficou na duvida sobre os enredos?

No entanto, antes de descrever e analisar sua literatura, mais especificamente
seus romances de 2* fase como as Memorias Postumas de Bras Cubas ¢ Dom
Casmurro (corpus desta pesquisa), ¢ necessario expandir, de um plano micro para
um plano macro, nosso objeto de estudo, ou seja, do estilo especifico de escrita
de Machado para o seu enquadramento na escola realista na historia da literatura,
ja que propomos uma revisao desta ultima. Se Machado de Assis nao ¢ realista,
por que ha a necessidade de enquadra-lo nessa estética, bem como os outros
grandes escritores da literatura brasileira em outras escolas literarias?

Para responder a esse questionamento, tomamos como apofrte teorico
conceitos de origem e descricdo propostos por Jobim (1992), a fim de analisar
como, na Histéria da Literatura Brasileira, ha algumas incoeréncias sutis como
(1) a necessidade de marcar inicio de movimento de escolas literarias em
sincronia com a publicagdo de livros e grandes eventos ou (2) agrupar autores
em determinadas escolas literirias que nem mesmo possuiam nome quando
produziram suas obras ou simplesmente nio concordavam com seus idearios e
(3) a formacao de um canone — descrito por Reis (1992) — tem por tras um ideario
de poder/autoridade que faz a selecio (automaticamente exclusio) de obras
literarias de forma arbitraria sem lhes atribuir o devido valor de prestigio que

15E o0 que deixa claro, quando tece ctiticas ao realismo e naturalismo em sua resenha ctitica intitulada
Primo Basilio, de 1878 publicada no jornal O Crugeiro, titulo homonimo ao romance Eca de Queirds.

16 Publicado, inicialmente, no jornal Gageta de Noticias entre 1884 e 1891, retine em sua versio final de
1896 um total de dezesseis contos.
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realmente tém. Sua organiza¢ao — em conjunto de livros e escritores, interligados
por uma escola literaria — pode ser um recurso bom para ajudar na compreensao
da historia de uma literatura de um pafs, mas que contém incoeréncias.

Dessa forma, este artigo esta estruturado da seguinte forma: na primeira
secdo — definiremos o que ¢ canone e historiografia literaria, seu processo de
formacao e tecendo critica em alguns pontos, até chegar a historiografia literaria
brasileira e ao ponto chave de discussio deste trabalho: o inicio do Realismo
brasileiro. Na secdo seguinte, sera descrito um pouco mais sobre as estéticas
realistas e naturalistas na Europa, seu desenvolvimento e sua chegada ao Brasil,
para somente em seguida descrever o estilo da literatura machadiana, que nao
bate s6 com a do realismo e naturalismo em sua totalidade, mas de nenhuma
escola literaria. Ainda para esta se¢do, nos apoiaremos nos estudos de Sonia
(2016) e Bernardo (2011) para a descricio de seu estilo, que revela muito de
quem o proprio Machado foi enquanto pessoa. Apos fazermos este percurso,
chegaremos as consideragoes finais deste trabalho, resumindo, apontando
futuros passos e a importancia de se realizar essa analise.

A HISTORIOGRAFIA LITERARIA BRASILEIRA

Os monumentos classicos contém verdades incontestaveis, atemporais e universais,
transcendem seu momento histérico e fornecem um modelo a ser seguido. Quais os
critérios para efetuar tal tarefa de selecio (e exclusio)? (REIS, Roberto, p. 65: 1992)

Esta epigrafe foi retirada do capitulo “Canon” — de autoria do critico Roberto
Reis — presente no livro Palavras da Critica — organizado por José Luis Jobim e ¢
essencial para refletirmos sobre a formagao do canone literario, ja que é por meio dela
que temos a formagao de uma historiografia literaria. Ao tratarmos de historiografia
literaria, vale destacar que estamos lidando com duas areas do conhecimento: a
Histéria — que traga um panorama social dos principais acontecimentos ao longo
dos séculos — e a Literatura — o objeto de estudo da histéria, que inclusive, merece
uma atenc¢ao peculiar: seria possivel conceitua-la? Jobim (1992) argumenta que “[...]
a propria Historia da Literatura nos mostra [...] que houve sucessivas e diferentes
representagdes daquilo a que chamamos “literatura” (p. 127), ou seja, de acordo com
ele, a partir do contexto e diferentes momentos, este conceito foi se modificando,
pois cada época teria seu quadro de referéncias (caracteristica, obras e autores) para
delimitar o que seria literario ou nao.
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E ¢é exatamente assim que historiografia literaria é organizada, com esta
disposi¢ao de periodos ou escolas literarias ao longo de uma linha do tempo.
Cada periodo ou movimento ¢ inaugurado a partir de um marco, que pode ser
histérico ou literario (esse ultimo, geralmente, a partir da publicacdo de livros).
Como exemplos de marco histérico na literatura brasileira, podemos mencionar
a Chegada dos portugueses ao Brasil no ano de 1500 — que inicia o periodo
conhecido como Quinhentismo e como literario a publicagdo de Suspiros
Poéticos e Saudades em 1830, iniciando o Romantismo em sua vertente poética.

Outro ponto chave de reflexdo ¢ a distin¢ao entre periodo e escola literaria.
Uma escola literaria, de acordo com os manuais tradicionais de literatura e livros
didaticos em sua grande maioria, pressupoe um conjunto de autores que produzem
suas obras literarias compartilhando entre si o ideario e as caracteristicas do
movimento a que estao inseridos. Por exemplo, na escola romantica a que nos
referimos, a maior parte dos autores compartilharam de caracteristicas como
subjetivismo, escapismo e sentimentalismo.

Por outro lado, em um periodo ou momento, seja ele de transicao entre
escolas literarias ou nao, ja nao havera esse compartilhamento de caracteristicas
e ideario, pois, cada autor possui um proposito ou uma finalidade com sua
produgdo. Retomemos o perfodo quinhentista como exemplo, Pero Vaz de
Caminha nao possufa um proposito estético em sua carta, uma vez que ela tinha
um carater informacional, tampouco a produgao poética e dramatica de Padre
José de Anchieta, que tinha um carater catequético para com 0s nativos.

De acordo com Antonio Candido, em seu famoso Literatura e Sociedade,
esta organizacio da historiografia literaria em perfiodos ¢ um método tradicional
que surge no século XVIII com Hypolite Taine e feita em solo brasileiro por Silvio
Romero e representa um “[...] esforco discernir uma ordem geral, um arranjo,
que facilita o entendimento das sequéncias historicas e traca um panorama das
épocas.” (p. 10). No entanto, esta metodologia que traga o panorama das épocas
apresenta alguns defeitos, segundo ele:

O seu defeito estd na dificuldade de mostrar efetivamente, nesta escala, a ligagao entre
as condi¢des sociais e as obras. Daf quase sempre, como resultado decepcionante, uma
composigao paralela, em que o estudioso enumera os fatores, analisa as condi¢oes
politicas, econémicas, ¢ em seguida fala das obras segundo suas intuigdes ou os seus
preconceitos herdados, incapaz de vincular as suas ordens de realidade. (CANDIDO,
2000, p. 10)
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E ¢é exatamente por haver estas “intuicoes” e “preconceitos herdados”
que muitas vezes niao sao dados os devidos valores a forma e ao contetdo das
obras literarias dos periodos. Outro defeito que Candido ndo comenta, mas é
importante destacar sobre a historiografia literaria, refere-se a sele¢ao (a0 mesmo
tempo exclusio) de determinadas obras que vao compor o periodo ou as escolas
literarias. Quais seriam os critérios utilizados para este elencamento?

Com base nesse questionamento é que voltamos ao critico Roberto Reis
(1992). Segundo ele, a selecio e automaticamente a exclusio de obras ¢ o
principio basico do canone literario e que nao pode ser desvinculada da ideia de
poder, uma vez que ¢ feito por uma autoridade, ocorrendo em um espago, em
um tempo e uma cultura, além de considerar a linguagem. O autor menciona
como exemplo a Biblia (grande texto sagrado que retine um conjunto de livros).
Nio foram todos livros sagrados que passaram a compo-la, ja que nem todos
passavam a “verdade” “[...] que deveriam ser incorporadas ao livro e pregadas
aos seguidores da fé crista” (REIS, 1992, p. 70).

Seguindo este raciocinio, o autor continua sua defini¢do afirmando que quem
fazia esta selecio ou medicao nos primoérdios da cristandade, eram tedlogos
responsaveis pela preservac¢ao de autores e obras. Grifamos a palavra medir porque
O termo cdnone ou canon, refere-se exatamente a uma vara de medir: “O termo (do
grego, “Kanon”, espécie de vara de medir) entrou para as linguas romanicas com
o sentido de “norma” ou “lei” (REIS, 1992, p. 70). A partir desta definicao, ja
podemos olhar especificamente o caso da historiografia literaria brasileira: como
foi esta selecio/exclusio por aqui? Como foi a formacio da nossa historiografia
literaria? Se remontarmos ao inicio do século XIX, encontramos parte da
resposta. F exatamente neste perfodo que, em decorréncia da independéncia do
Brasil, fez-se necessario pensar uma literatura genuinamente brasileira e escrita
por brasileira.

E do questionamento sobre o que tinhamos de literatura brasileira no
inicio do século XIX e os rumos que tomariam em diante, é que Gongalves de
Magalhaes reflete!” e comegamos a pensar uma histdria da literatura brasileira.
Ao longo do século XIX, as falacias nos jornais e a formaliza¢ao de uma critica
literaria com Machado de Assis e seu famoso ensaios ctitico Noticia da atual
literatura brasileira: Instinto de Nacionalidade (1893), é que aos poucos a historia da
literatura brasileira foi sendo escrita. Depois de Machado, veio Silvio Romero,

17 Os questionamentos e suas reflexdes se encontram em seu Ensaio sobre a “Histéria da Literatura
Brasil” publicado na Revista Nitherdy em Paris.
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com seu Histoéria da Literatura brasileira (1888), que faz uma selecao de obras
consagradas, analisando-as mais sob um viés de contextos histéricos de suas
épocas. Por outro lado, contemporaneo a ele, temos José Verissimo que, partindo
do proprio Silvio Romero, ja pensa a historiografia literaria brasileira sob um viés
mais estético e artistico. O que concluimos ¢ que, ao longo do tempo, os criticos
literarios constroem a histéria da literatura a partir de diferentes critérios para
selecionar e excluir as obras.

Em seu texto “Historia da Literatura Brasileira”, Jobim (1992) traz
uma formalizagdo tedrica do que viemos discutindo até o momento sobre a
historiografia literaria, elencando quatro conceitos: a origem, a descri¢io, a
recepeao e a tradicao. Entendemos que todos os conceitos que o autor menciona
sdo importantes, no entanto, por ja afirmamos no inicio do trabalho que
trabalharfamos com apenas dois deles (o de origem e descri¢ao), logo serdo os
que conceituaremos.

Sobre o conceito de descricao, o autor nos chama atencdo para o fato
de nem sempre determinado escritor que é enquadrado em um movimento
literario ou escola literaria se considerar pertencente a ele, seja pelo fato de o
autor nao concordar com o ideario da estética daquela escola, seja pela falta
de nome para aquele estilo de época no tempo em que produziu sua literatura.
Para fins de exemplificagdo, Jobim (1992) menciona como exemplo o escritor
Lima Barreto, que certamente nio se consideraria um Pré-Modernista, por
este termo ter sido criado posteriormente. O mesmo acontece com o exemplo
seguinte que menciona, o caso de Gregorio de Matos e Padre Anténio Vieira,
que certamente nao se considerariam um escritor barroco, pois o termo surge
muito posteriormente a sua época.

Quando o autor adentra a ideia de origem, mais especificamente a parte em
que menciona a forte preocupacao de, na Histéria da Literatura, marcar o inicio
dos estilos de época, ele evidencia também o fato de isto nao acontecer com
o fim dos movimentos. Ao refletirmos sobre esta passagem do texto, tivemos
a seguinte reflexdo: parece-nos que, indiretamente, o movimento antecessor
acabaria quando a data do seu posterior ¢ iniciada. Por exemplo, o movimento
romantico — na poesia — teria iniciado em 1836 com a publicacao de Suspiros
Poéticos e Saudades, de Gongalves de Magalhies e — indiretamente — porque
¢ esta a sensa¢ao que a historiografia da literatura nos passa — teria terminado
em 1882 com a publica¢do do livro Fanfarras de Teoéfilo Dias, ano em que teria
inicio a estética parnasiana que vai se Opor a poesia romantica.
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Em suma, tendo em vista estes conceitos e a reflexao que tragamos até aqui,
podemos analisar a afirmagao feita em relagdo ao marco inicial do Realismo no
Brasil, presente em muitos manuais de literatura e em livros didaticos que optam
por uma sincronicidade entre a estreia do Realismo e a Memarias Péstumas de
Bras Cubas, em 1881, e do Naturalismo, com o lancamento de O Mulato, de
Aluisio Azevedo. Se partirmos do pressuposto desta sincronicidade (a publicagao
das Memorias Péstumas e o inicio do Realismo no Brasil), podemos ter alguns
pensamentos equivocados. Um deles seria o de que o autor teria importado o
movimento para o Brasil e seguia fielmente esta estética em sua obra, ja que ¢ a
partir de sua publicacdo que se inaugurou o movimento aqui no Brasil. Grande
incoeréncia, ja que ele foi um forte critico do Realismo.

REALISMO-NATURALISMO: DA EUROPA PARA O BRASIL

Se formos refletir sobre o enquadramento — injusto — de Machado de Assis a
estética realista, ¢ necessario verificar o que foi o Realismo/Naturalismo, quando
surgiu na BEuropa e seu ideario. O Realismo foi uma estética artistica e literaria
que surgiu na Franca em 1856 com a publicagio da obra Madame Bovary de
Gustave Flaubert. Segundo o autor, a proposta desta estética era “[...] manter-se
dentro do campo dos fatos e de nada mais do que fatos”, ou seja, escrever, de
forma objetiva, os fatos e as a¢des humanas, principalmente da classe burguesa,
tal como ela se concebia. Com o mesmo objetivo de capturar a verdade dos fatos,
s6 que pelo método cientifico, tivemos uma outra vertente do movimento: o
Naturalismo, que tera inicio em 1880 com a publica¢ao do manifesto do “Romance
Experimental”, de Emile Zola, que pretendia analisar a sociedade por um viés mais
cientifico, fazendo do romance um estudo 7 /oco da realidade, como um inventirio
do comportamento humano. O escritor sofreu a influéncia de algumas correntes
do pensamento cientifico da época, como o Evolucionismo, de Charles Darwin, o
Positivismo, de Comte, e o Determinismo, de Hippolyte Taine.

O Realismo se expandiu pela Europa, chegando a Portugal, em 18060, a partir
da grande polémica intelectual conhecida como Questio Coimbra ou Bom Senso e
Bom Gosto— protagonizado pelo poeta portugués romantico Antonio Feliciano de
Castilho contra os estudantes da Faculdade de Coimbra, que buscavam denunciar
o atraso social, politico e econémico portugués e, para tal, viam a necessidade
de elaborar um novo fazer literario de base cientifica, que reformulasse a visao
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religiosa e burguesa que, segundo eles, contribufa para a manutencao do atraso
social do pafs. Neste cenario, tivemos como grande representante, além de
Antero de Quental, com suas poesias realistas e de cunho revolucionario em
suas Odes Modernas (1865), Ega de Queirds — que se manteve preso aos idearios
realistas/naturalista ao escrever seus romances O Crime do Padre Amaro, O
Primo Basilio ¢ Os Maias.

No Brasil, afirma-se que este movimento teria se iniciado em 1881 com a
publicagao da obra Memérias Péstumas de Bras Cubas — de Machado. No
entanto, existem muitos trabalhos na critica literaria, dos quais destaco o de
Gustavo Bernardo (2011), que defendem que: “a obra literaria de Machado de
Assis nao pode ser enquadrada em nenhum estilo de época, muito menos no
estilo conhecido como realismo” (p. 13) e até mesmo o proprio Machado, dentre
os seus textos criticos, chegou a afirmar: “[...] que a realidade ¢ boa, o realismo é
que ndo presta para nada [....]”. Com base em nossa analise, que descreveremos
mais a frente, verificamos um abismo entre o seu estilo e o ideario do realismo.

E exatamente por este abismo, nos perguntamos: Qual seria o motivo do
repudio de Machado de Assis em relagao a estética realista? Em sua resenha critica
intitulada O Primo Basilio, encontramos uma pequena parcela da resposta desse
questionamento. Machado ndo critica Eca de Queirds, ao que muitos afirmam, e
sim o estilo naturalista que se apropria em O Crime do Padre Amaro (1975) e
o realista em O Primo Basilio (1878). Inclusive, chega a fazer alguns elogios ao
escritor portugués, mas nao aceita o estilo presente em seus romances:

Um dos bons e vivazes talentos da atual geragdao portuguesa, o St. E¢a de Queirds,
acaba de publicar o seu segundo romance, o Primo Basilio. O primeiro, O Crime do
Padre Amaro, nio foi decerto a sua estreia literaria. [...] O Str. Eca de Queirds é um
fiel e aspérrimo discipulo do realismo propagado pelo autor do Assommoir. |...] Ora
bem, compreende-se a ruidosa aceitagio d’ O Crime do Padre Amaro. Era realismo
implacavel, conseqiiente, légico, levado a puerilidade e a obscuridade. [...] Pois que
havia de fazer a maioria, sendo admirar a fidelidade de um autor, que nido esquece
nada, e ndo oculta nada? Porque a nova poética ¢ isto, e s6 chegara a perfei¢ao
no dia em que nos disser o nimero exato dos fios de que se compde um lengo
de cambraia ou um esfregdo de cozinha. Quanto a acdo em si, e os episoédios que
a esmaltam, foram um dos atrativos d” O Crime do Padre Amaro, e o maior deles;
tinham o mérito do pomo defeso. E tudo isso, saindo das maos de um homem de
talento, produziu o sucesso da obra. (ASSIS, Machado de, p. 2: 1878, grifos meus)

Com essa citacdo, podemos notar claramente os elogios ao St. Eca de Queirds,
mas, a escola literaria a que se filiava — realismo-naturalismo, nio. O Realismo
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em si e sua vertente naturalista eram estéticas que nao valorizavam a imaginagao,
nao deixavam espagos em branco para os leitores tirarem suas conclusoes sobre
as situagoes, daf a critica grifada sobre o Realismo, uma estética: “[...] que ndo
esquece nada, e nao oculta nada” ou que “[...] s6 chegara a perfeicio no dia em
que nos disser o nimero exato dos fios de que se compoe um lenco de cambraia
ou um esfregdo de cozinha.” O que Machado critica, ndo faz em sua literatura,
ele executa as sugestoes feitas ao Eca.

Nesse viés, Roberto Schwarz, em seu texto Ao Vencedor as Batatas, define
o ideario do Realismo e Naturalismo no Brasil como sendo “As ideias fora do
lugar”, inclusive ¢ o titulo de abertura do livro. Como podiamos trazer ideias
filosoficas e cientificas que condiziam com o contexto social europeu, e que
nao se encaixam a realidade atrasada, latifundiaria, monarquica e escravagista
do Brasil em fim do século XIX? A esse respeito, Schwarz (1981) comenta:
“Toda ciéncia tem principios, de que deriva o seu sistema. Um dos principios da
Economia Politica ¢é o trabalho livre. Ora, no Brasil domina o fato “impolitico e
abominavel” da escravidio” (p. 13).

Sobre esse trecho, o autor comenta ser retirado de um panfleto liberal
da mesma época de Machado de Assis. Autores naturalista, como Aluisio
Azevedo, Adolfo Caminha e Raul Pompeia, se utilizaram da vertente naturalista,
mais especificamente do determinismo de Taine que afirma que “o homem ¢
determinado pelo meio, raga e momento histérico”, para, além de colocar em
pauta temas polémicos/tabus como o racismo e a homossexualidade, descrever
e denunciar as desigualdades sociais, mostrando o atual cenario brasileiro.
Machado também o faz ao longo de sua obra, pois a realidade brasileira sempre
esteve presente em sua escrita, independente do género textual. A realidade ou
o fato é matéria-prima da escola realista, mas Machado nio se propunha a fazer
um relato, e sim uma literatura critica.

MACHADO DE ASSIS E MACHADIANO, NAO REALISTA DO
REALISMO

Gustavo Bernardo, em seu livto O Problema do Realismo de Machado
de Assis, atribui o adjetivo “machadiano” a literatura do escritor como unica
possivel. O estilo machadiano de escrita ¢ tido diferenciado que, de acordo
com autor, em muitos manuais tradicionais de literatura brasileira, costumam
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empregar algum adjetivo a ao seu realismo como “diferenciado”, “maduro” ou
“reflexivo”. Um dos possiveis motivos para o enquadramento de suas obras de
2" fase na estética realista se deva exatamente por conta de seu ceticismo diante
destas estéticas realistas-naturalistas, porque elas negavam a subjetividade/
criatividade do texto literario com essa ideia de descrever a realidade. O Realismo
e sua vertente naturalista eram estéticas que negavam o proprio fazer literario.

Segundo ele, era através do recurso chamado metafic¢do que Machado
teorizava sobre a propria literatura que produzia, conversando com o leitor,
mostrando a eles seu processo de escrita e, consequentemente, referindo-se
através de seus narradores e personagens a questio do Realismo. E o que
mostraremos agora com trechos de Memorias Péstumas de Bras Cubas ¢
Dom Casmurro.

Sobre o primeiro, podemos afirmar que ja se caracterizaria como a propria
rasteira no realismo com um defunto autor que narra as préprias memorias e
dedica seu romance “Ao verme que roeu as frias carnes de meu cadaver” (ASSIS,
2019, p. 07) além, de apresentar uma ironia sutil — as vezes escancarada — a
esse movimento em diversas partes do romance e a sociedade da época. E o
que ¢é ironia? F uma figura de linguagem que consiste no emprego de uma
proposicdo — escrita ou falada — que apresenta uma interpretacdo contrario
do que se quer afirmar. Uma das ironias mais conhecidas na obra machadiana
¢ a que encontramos no capitulo XVII das Memoérias Péstumas, intitulada
“Do trapézio e outras coisas”, em que ironicamente comenta sobre o “amor”
de Marcela — uma prostituta de luxo — por ele, ou melhor, pelo seu dinheiro:
“..Marcela amou-me durante quinze meses e onze contos de réis; nada menos.
Meu pai, logo que teve aragem dos onze contos, sobressaltou-se deveras; achou
que o caso excedia as raias de um capricho juvenil” (ASSIS, 2019, p. 44).

Outro exemplo de ironia é uma feita um pouco antes desta, presente no
capitulo XIV — “O Primeiro Beijo” — ainda nas Mema@rias, quando Bras Cubas
da seu primeiro beijo em Marcela:

Ao cabo, era um lindo garcio, lindo e audaz, que entrava na vida de botas e esporas,
chicote na mio e sangue nas veias, cavalgando um corcel nervoso, rijo, veloz, como o
corcel das antigas baladas, que o romantismo foi buscar ao castelo medieval, para dar
com ele nas ruas do nosso século. O pior ¢ que o estafaram a tal ponto, que foi preciso
deita-lo a margem, onde o realismo o veio achar, comido de lazeira e vermes, e, por
compaixao, o transportou para os seus livros. (ASSIS, 2019, p. 52)
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Nessa passagem, ¢ clara a ironia de Machado quando vé o realismo como a
carne podre do romantismo, a0 mesmo tempo em que criticao “[....] aristocratismo
anacronico que constitui o romantismo e o pessimismo morbido que constitui
o realismo” (BERNARDO, 2011, p. 79). Ou seja, o que Bras Cubas/Machado
de Assis quer nos mostrar, a partir desta passagem, que o objeto de interesse do
realismo, ¢ o apodrecimento inevitavel do homem e dos valores da sociedade que
nega o evolucionismo cientificista que tanto se apoia.

Outro ponto bastante importante e que niao podemos deixar de tecer
comentarios ¢ o excesso de descricio e, consequentemente, a negacio da
imaginagao, matéria-prima da literatura, como dissemos anteriormente. Uma critica
a esse respeito, podemos encontrar no capitulo XVII — “O delirio” — em que Bras
Cubas monta em um hipopétamo e sobrevoa levando-o a origem dos séculos, além
de ser simbolicamente uma valorizagdo da imaginacao, ¢ também a necessidade de
uma revisao historica para se pensar a atualidade vivida naquele momento, no caso
o do século XIX, até o momento em que se depara com Pandora.

Aparentemente, parece ser um encontro imaginativo e ingénuo, mas Salomao
(2016) nos revela que nao o é. Machado, por meio de Bras Cubas, esta tracando um
dialogo com o canone ocidental, mais especificamente com o classico Diallogo
della Natura e de un Islandese — do escritor italiano Gidcomo Leopardi —
apropriando-se e modificando-o nas MPBC. Lepardi traz a mae-natureza como
uma figura que ¢ a uniao do bem e do mal, assim como Machado o faz, com uma
pequena modificacdo do nome da mulher para Pandora, conforme vemos nos
trechos extraidos da pesquisa da autora. No primeiro, veremos a fala da Natureza
com o Islandés e no segundo da Natureza/Pandora com Bras Cubas:

Diallogo della Natura e de un Islandese — | Memoérias Péstumas de Bras Cubas —

Giacomo Leopardi

Machado de Assis

NATUREZA: Por acaso imaginaste que o mundo
tivesse sido feito por tua causa? Saiba entio que nas
minhas agoes, ordens e operagoes, com rarissimas
excegoes, sempre tive e tenho a intengio voltada para
tudo 0 mais que nao fosse a felicidade on infelicidade
dos homens. Quando en te ofendo, qualquer que seja
0 modo e o instrumento, nao o pem’bo; a nao ser em
rarissimas veges;

BRAS CUBAS: Natureza, tu? A Natureza que en
conbeco € 50 mae e nao inimiga; nao fag da vida um
Jlagelo, nem, como tu, trag esse rosto indiferente, como
o sepulero. E por que Pandora?

NATUREZA: Por que levo na minbha bolsa os bens
¢ 05 males, e maior de todos, a esperanga, consolacio
dos homens.

Quando comparativo adaptado de Salomao (2016)
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Além desta comparagdao, temos outra das Memdrias com o Pentateuco,
livro sagrado. A esse conjunto de referéncias presente nos textos machadianos
— ndo somente NOs romances, mas Nos contos também, a autora chamara de
hipertexto. Ela conceitua o termo da seguinte forma: “O hipertexto ¢ uma forma
nao linear de apresentar a informagao textual, uma espécie de texto em paralelo,
que se encontra dividido em unidades basicas entre os quais se estabelecem elos
conceituais.” (SALOMAO, 2016, p. 64). E a esse conceito de hipertexto, ela
acrescenta outro, o de palimpsesto, proposto por Gerard Genett, que consiste
em um texto que ¢ sempre absorvido e apagado premeditadamente por outro”
(p. 65). Nesse sentido, a autora comenta que o estilo machadiano de escrita seria
uma mistura desses dois conceitos, porque:

Por um lado, seu texto é um palimpsesto, na medida em que se apresenta como
um texto “apagado” ou subterraneo; na maioria dos casos, permite ao leitor a sua
recuperagao através das rasuras, das marcas e das pistas intertextuais. Por outro lado,
Machado desconstrdi os modelos, quer pela fusdo de um com o outro ou outros, quer

pela construgio pelo avesso. (SALOMAO, 2016, p. 64-65)

O estilo de desconstrucio, rasura, ruminacao, textos ocultos e citaciao revelam
muito um leitor idealizado por Machado de Assis. Um leitor ativo e critico ao
mesmo tempo. Um leitor que procura as referéncias mencionadas. E por qué?
Ora, o préprio Machado era esse leitor que idealizava. Ele foi um escritor que, ao
nascer, parecia que ja sabia que tinha um projeto de vida a ser seguido, conforme
afirma o escritor e critico Silviano Santiago em uma entrevista'™ concedida ao
programa de jornalismo Canal Livre — da Rede Band — em 24 de junho de 2019.
Além de aprender a ler e escrever sozinho, estudado latim, fez os contatos certos
para sua entrada no mundo da literatura e procurou bastante referéncias, como
um leitor assiduo que foi. Inclusive, muitos autores, especialmente bidgrafos,
mencionam a presenca do Real Gabinete Portugués de Leitura (RGPL) na vida
do jovem Machado de Assis (cf. Santos (2011) e Jobim (2015)), assim como na
do Machado consagrado, vindo a institui¢ao a sediar duas das primeiras sessoes
da Academia Brasileira de Letras (ABL), instituicao fundada pelo escritor em
1897, quando a Casa ainda nao possufa uma sede propria.

Boa parte do conhecimento de outras literaturas, durante a formagao machadiana,
veio das leituras feitas no Gabinete, ja que no comego da vida o escritor ainda nao

18 A entrevista completa pode ser encontrada no site da prépria emissora, na se¢do de noticia,
especificamente ou clicar no link.: https://noticias.band.uol.com.br/canallivre/entrevista.aspridS=
64009&id=16665840&t=machado-de-assis---parte-1
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tinha condi¢Ges de arcar com uma educacao formal ou com a aquisi¢ao de livros
importados, conforme argumenta (Santos apud Matio, 2011, p.137):

Machado de Assis foi aluno assiduo dos escritores da lingua portuguesa, mas ao
tempo em que primeiro os estudou, faltando-lhe meios para compra-los, lia-os de
empréstimo, como assinante do Gabinete Portugués de Leitura. Anotava entdo em
pequenas folhas avulsas o que ia achando interessante, em matéria de estilo e de lingua,
sob o ponto de vista da dic¢do ou gramatica. Ouvi-lhe uma vez que eram muitas essas
notas, mas que em grande parte as tinha jd rasgado ou perdido, ¢ igual destino haviam
de ter as restantes. Salvaram-se felizmente algumas, que hoje pertencem a Academia
Brasileira, doadas com outros manuscritos do escritor, pela herdeira dele.

Por isso, assim como Machado de Assis acrescentou ao seu repertorio pessoal
de sua formagio as leituras que assimilou no RGPL, ele queria que seus leitores
também fossem assim e tecessem criticas sobre as situacoes dadas em suas narrativas
— muitas delas ambientadas no Rio de Janeiro e fazendo parte do cotidiano carioca.
Daf a importancia das citacoes e dos espagos em brancos. Este recurso consiste
em basicamente nao entregar totalmente a narrativa ao leitor, deixar subentendidos
determinadas passagens ou duvidas ao leitor. Podemos mencionar, como exemplo,
a duvida que ficamos sobre: (1) quando Vilela descobriu o adultério de Rita e
Camilo, para os assassinar assim de forma tao brutal, no conto “A Cartomante”?
(2) O que acontece com Vilela apds o assassinato de Rita e Camilo? (3) Capitu
traiu ou nao Bentinho, no romance Dom Casmurro? Ou ainda (4) Ezequiel se
pareceria mesmo Escobar, como diz Bentinho?

E, por ja mencionar um dos romances mais traduzidos mundialmente,
em Dom Casmurro também ha muito de seu repudio ao Realismo. Para fins de
exemplificagao, selecionamos o trecho do casamento de Bentinho e Capitu no
capitulo CI de titulo “no céu™:

Pois sejamos felizes de uma vez, antes que o leitor pegue em si, morto de esperar,
e va espairecer a outra parte; casemo-nos. Foi em 1865, uma tarde de margo, por sinal
que chovia. Quando chegamos ao alto da Tijuca, onde era o nosso ninho de noivos, o
céu recolheu a chuva e acendeu as estrelas, ndo sé as ja conhecidas, mas ainda as que
s6 serdo descobertas daqui a muitos séculos. Depois, visitamos uma parte daquele lugar
infinito. Descansa que nio farei descri¢io alguma, nem a lingua humana possui
formas idoneas para tanto. (ASSIS, 1994, p. 170, grifos meus)

Ja logo de inicio, o autor deixa claro para o seu leitor que isto nao passa de
uma narrativa, quando menciona a férmula narrativa do “felizes para sempre”,
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alternando com um momento poético, que nao deixa de ser também uma ironia
também quando menciona “[...] era o nosso ninho de noivos, o céu recolheu
a chuva e acendeu as estrelas” (ASSIS, 1994, p. 170), quebrando o discurso
inicial e relembrando ao leitor de que se trata de uma narrativa e que ¢ ele, Dom
Casmurro que esta narrando, ou seja, executando aqui a metaficcdo — a ficgao
tratando da prépria ficgao, a0 mesmo tempo em que dialoga com o leitor. O final
deste trecho, claramente, é mais uma critica ao forte descritivismo do Realismo,
que enche paginas e paginas com descri¢coes que cansam os leitores.

Por fim, o dltimo recurso que nao podemos deixar de mencionar aqui é o
da criticidade em relacdao a sociedade. Machado de Assis, por meio da fala de
seus personagens, satiriza o discurso dos burgueses enraizados na sociedade,
mostrando que jogo de classes sociais pode se inverter. E o que faz claramente,
e a critica demorou a identificar, em Dow Casmurro, a0 colocar Bentinho, um
homem rico, que vai pronunciar esses discursos, que cresce ao lado de Capitu,
que nio tem recursos, mas que ¢ bem mais inteligente que ele e seu discurso
se sobrepde ao dele, evidenciando que o jogo das classes sociais, supetiores e
inferiores podem se inverter.

Por fim, com base nas descricdes de realismo, no estilo de escrita machadiano
e a0 mesmo tempo pensando no homem Machado de Assis, enquanto escritor
negro, que inclusive teve sua imagem antes branqueada e posteriormente
recuperada, ele mesmo subvertia a logica basica do naturalismo: a de que o
homem seria determinado pela raca, meio e momento historico. Ele era, portanto,
uma exce¢ao e era exatamente por isso que ele nio acreditava nesta estética e a
ironizava em seus romances.

CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho é uma pequena adaptagio de uma pesquisa ainda em
desenvolvimento no Programa de Pés-Graduagdo em Estudos Literarios da
UFF e se encontra em fase inicial. As disciplinas Conceitos Fundamentais para os
Estudos Literarios e Machado de Assis: didlogos e ressondncias na literatura contemporinea
oferecidas pelo Programa em muito contribufram para o aporte teérico que
encabecou o trabalho e seu desenvolvimento. Por meio dos conceitos tedricos
de canone literario e histéria da literatura (sua formacdo que perpassa a ideia
de poder/autoridade, a selegiao e organizacio das obras ao longo do tempo),

Colegio Discipuli - Literatura Comparada, Influéncias e Fronteiras 11
ISBN: 978-65-86062-95-3 >



Geovane Melo Emidio Sousa

delineamos sua importincia didatica para a compreensio da historia da
formacao da literatura de um pafs — em especifico do Brasil — mas que apresenta
incoeréncias, da qual Machado de Assis ¢ apenas um exemplo.

Em seguida, a partir da descri¢ao de Realismo e Naturalismo na Europa, com
suas principais caracteristicas e objetivos para se descrever a realidade exatamente
como era, transformando a literatura em relato, niao valorizando a imaginacao.
Observamos como, a partir da critica que Machado faz a essas estéticas em sua
resenha critica ao romance de Eca de Queirds, O Primo Basilio, ele mesmo
pratica em sua literatura as sugestoes que fez ao Ega. E é somente assim que
partimos para analise dos textos literarios de Machado e como desenvolve suas
caracteristicas como: a metafic¢ao, o hipertexto, os espagos em branco, a ironia
e a criticidade.

Dessa forma, com este pequeno estudo, ainda em fase inicial, esperamos ter
contribuido aos estudos sobre a literatura machadiana. Os proximos passos desta
pesquisa é expandir a analise um pouco mais a outros romances, Contos € outros
textos criticos do autor, com intuito de aprofundar ainda mais seu pensamento
a respeito das estéticas literarias que tanto refutou: o Realismo e o Naturalismo.
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VENUS DISFORME: O CORPO SILENCIADO EM A PATA DA GAZELA

Ana Maria Amorim Correia

Clandete Daflon

INTRODUCAO

No ano de 1870, José de Alencar passa a adotar como assinatura de algumas
obras o nome Sénzo. Tal uso, como nos explica o autor em Como e porque
sou romancista, refere-se a0 que compreendeu como maturidade intelectual
na criagao de suas obras. Ou seja, dentro de sua carreira literaria, o pseudénimo
marca o momento quando o autor assume uma postura de solidez de projeto.
Neste mesmo ano, publica A pata da gazela.

A trama se desenvolve a partir do desejo de Horacio, um jovem galanteador,
em descobrir de quem era o mimoso pé (eis: a pata da gazela) que ele idealiza através
de um sapato derrubado nas ruas do Rio de Janeiro. A personagem representara
o oposto de Leopoldo, um retraido jovem idealista, que se apaixona por Amélia,
formando um triangulo amoroso, visto que Horacio supde ser de Amélia os pés
encantadores. A Leopoldo cabe sofrer ao ver a moga que ama com o amigo. A
trama continua confusa para Horacio, que, por fim, apostara que errou e que é
Laura, a prima de Amélia, a dona dos mimosos pés. Ele, ao final, devotara seu
amor a primeira, pensando ser desta dama os belos pés, para descobrir, por fim,
que se enganara e que a escolhida, na verdade, possufa os pés disformes.

A maneira do que a sinopse do enredo permite inferir, o livro que poderia ser
visto como um dos marcos da nova fase apresentada pelo escritor é usualmente
considerado pela critica como uma obra de entretenimento, de valor secundario,
um “romance ligeiro”. Porém, questionando a postura da critica literaria diante
da obra, alguns autores apontam para pontos além do suposto fabulesco imaturo,
afirmando que

desse romance emerge, além da contraposi¢ao entre duas concepg¢des distintas de
amor, 0 amor-jogo presente nos saldes elegantes e 0 amor-paixao valorizado pelos
romanticos, imagens duplas de homem e de mulher, isto ¢, de um homem mundano,
burgués, e de um homem romantico; de uma mulher na visio do homem do mundo
e de uma mulher advinda do olhar do roméntico. No entanto, mais que isso, o
texto ¢, em grande parte, uma reflexio sobre o fetichismo, fendmeno que, nao por
acaso, muito despertou a atencdo de grandes pensadores dos séculos XIX e XX.
(BORGES, 2003, p. 2)
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Marca 6bvia do livro, o tema do fetichismo (encenado pela obsessao pelo pé
de Amélia), para Borges, se relaciona com as discussdes que Karl Marx travava
em O capital, trés anos antes da publicacao do livro, ainda que seu foco fosse
a producao de mercadorias, e adianta a nocao de fetiche que a obra de Sigmund
Freud traria. Outras formas de abordar a narrativa estdo no retrato que o escritor
faz da sociedade carioca no século XIX, seus costumes e modas. Para Alencar,
em Bengao paterna, o livro é citado como uma das obras que possibilita o génio
brasileiro se fortalecer a partir do momento que comega a copiar os grandes
nomes da literatura europeia e gerar as luzes proprias do pafs. “Desta luta entre o
espirito conterrineo e a invasdo estrangeira, sao reflexos Luciola, Diva, A Pata
da Gazela, e tu, pequeno livrinho, que af vais correr mundo com o rétulo de
Sonhos D’Ouro” (ALENCAR, 1959, p. 699).

O carater de entretenimento usado como motivo de pensar o livto como
menos relevante que os demais da producao alencariana, para noés, pode ser
questionado justamente através dos reflexos que Alencar menciona. Na obra,
esta claro que se trata de uma narrativa que remete a fabula de I.a Fontaine e,
também, ¢ inspirado conto da Cinderela (inclusive, ecoa na “gazela” do titulo).
O primeiro, em citagao direta pelo autor, o segundo, para além da evidente
tematica, pela referéncia a borralheira ao descrever o sapatinho - no caso, a botina.
Uma outra obra também ¢é referenciada no livro: Notre-Dame de Paris, obra
de Victor Hugo. Leopoldo, absorto na desilusao experimentada ao perceber que
a sua amada Amélia, como conjecturava, possuia pés disformes, traz a tona a
narrativa do frances:

Era o mesmo desencanto, a mesma insisténcia de seu espirito para enxergar a formosura
da donzela através de um prisma deforme e caricato. Nessas ocasides ele sofria diante da
moca a fascinagdo do horrivel, como o poeta sofre muitas vezes a fascinagio do belo em
face de um objeto desgracioso. Era entdo um poeta pelo avesso; um vate do monstruoso.
Tinha na imaginacio um gnomo de Victor Hugo: criava Quasimodos e Gwynplaines do
sexo feminino com uma fecundidade espantosa. (ALENCAR, 2003, p. 49)

A forma como Victor Hugo desenvolve a narrativa de Quasimodo,
Esmeralda, Gringoire e outros memoraveis personagens traz aspectos proximos
ao que Alencar nos revela na trama de Amalia, Luiza, LLeopoldo e Horacio. Na
célebre obra do autor romantico francés, também ¢ colocada a questio sobre
os embates entre a forma e a esséncia, o corpo e a alma, especificamente diante
da imagem do famoso corcunda. Nao faltam no romance de Hugo citagbes que
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emanam o mesmo problema que Alencar ira abordar, como quando o narrador,
ao mencionar o disforme personagem, lanca assertivas como:

O espirito certamente se atrofia num corpo malogrado, ¢ Quasimodo mal sentia se
mover dentro dele uma alma feita a sua imagem. As impressoes dos objetos passavam
por consideravel refracdo até chegar ao seu pensamento. Seu cérebro produzia entdo
uma filtragem particular e as ideias que o atravessavam saiam completamente tronchas.
Necessariamente, a reflexdo que brotava dessa refragdo era divergente e extraviada.

(HUGO, 2013, p. 164)

Mais adiante, conclui: “De fato, ele era mau por ser selvagem. E era selvagem
por ser feio; havia uma logica pessoal em sua natureza, assim como na de todos
n6s” (p. 166). Mas, se na narrativa do romantismo francés nos deparamos com a
conjungao de Quasimodo com as gargulas da gotica catedral de Notre-Dame, na
qual, como cita o escritor, vemos a conjungao entre igreja e personagem, em uma
relacdo de caramujo com sua casa, teremos, em A pata da gazela, um diferente
paralelo estatuario.

PELAESTATUARIA DE APATA DA GAZELA: LIMITES DADUALIDADE
DE MATERIAL E IDEAL

Vénus € a deusa citada pela obra como representante do ideal feminino.
Horacio, devaneando sobre a beleza, usa a ideia de perfeicdo como a de uma
“deusa, a Vénus deste olimpo em que vivemos, a mulher” (ALENCAR, 2019,
p. 10). Do outro lado, o do idealismo de Leopoldo, assim divaga o romantico:
“Vénus, a deusa da formosura, surgindo da espuma das ondas, nio ¢ outra coisa
sendo o mito da mulher amada, surgindo dentre as puras ilusdes do coragao!”
(p- 19). Essa referéncia de ambos amantes do romance a deusa Vénus antecipa
a ilustragdo que José de Alencar colocara em A pata da gazela quanto a duas
estatuas da deusa, cada uma delas demonstrando uma perspectiva diferente, de
acordo com o personagem materialista de Horacio, o ledo da rua do Ouvidor,
e de Leopoldo, a sombria figura idealista. A estatuaria de Vénus utilizada por
Alencar na construcao dessa dualidade, a nosso ver, se apresenta como chave de
um dualismo nao resolvido na obra.

A duplicidade a que nos referimos é expressivamente abordada na trama
com as caracterizagoes de Horario como um homem “materialista”, enquanto a
Leopoldo sao remetidas descricdes de “idealista”. Assim, o narrador observa que
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a “paixdo de Horacio, o que é sendo aberracdao da alma, consagrada ao culto da
matéria?” (p. 16). Leopoldo, ao decorrer da trama, enfrentando (ou supostamente
enfrentando) o amor materialista, assim argumenta com Horacio:

Tu sentes a idolatria da beleza material; procuraste sempre na mulher a forma, o amor
plastico; a for¢a de admirar os mais lindos rostos e os talhes mais sedutores, ficaste
com o sentido embotado, precisavas de algum sainete que estimulasse teu gosto. Viste
ou imaginaste um pezinho mimoso e gentil: tornou-se logo para ti o tipo, o ideal da
beleza material, que te habituaste a adorar. (ibidem, p. 86)

Explicitando o confronto de ambos, Horacio rebate que “ca para mim o
platonismo em amor seria um absurdo incompreensivel se nao fosse uma refinada
hipocrisia”. O narrador confirma ao mesmo tempo que condena a visio do ledo:
“O que Horacio amava nela, ndo era mais do que uma forma, um capricho, um
sonho de sua imagina¢ao enferma” (ibidem, p. 118). A questiao platonica, sua
teoria das formas, ¢ entdo refletida nos personagens, cada qual representando
um polo: o mundo inferior, dos sentidos corporais, onde reinam as cépias dos
modelos ideais, e o mundo superior, composto por uma esséncia imaterial e
eterna, os arquétipos que prototipam as copias materiais. Cabe lembrar que, no
pensamento de Platio, as Ideias sio dotadas de imutabilidade e perseidade:

Segundo Platio, as coisas empiricas ¢ os sensiveis podem mudar e transformar-se, mas
nao muda, nem pode mudar a coisa em si, o inteligivel. Ao declarar que as Idéias sao
imutaveis, Platdo afirma que a verdadeira causa que explica o que muda nio pode, ela
mesma, mudar, caso contrario, ndo seria a verdadeira causa, ou seja, a razdo ultima.

(NODARI, 2004, p. 369)

Voltando a Vénus e sua estatuaria, Alencar apresenta nestes dois polos de
personagens alusoes a diferentes concretizagdes da deusa. Na busca por ver a
beleza de Amélia pelas ruas da cidade do Rio de Janeiro, Horacio pensa consigo
mesmo que “se a Vénus de Praxiteles existisse, mas s6 para mim, palavra de honra
que sua beleza nio excitaria em minha alma o menor entusiasmo” (ALENCAR,
2003, p. 35).

Ja Leopoldo, buscando conforto em seu idealismo, referenciaa Vénus de Milo
como uma arte respeitavel da perfeicao grega, mas que possui suas mutilagdes.
Relutando contra sua habitual forma de conceber a beleza, questiona: “Nao se
admira a Vénus de Milo, uma estatua mutilada?” (p. 44).

O personagem titubeia, reflete sobre a mutilagao e a deformidade, assim expondo:
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A estatua mutilada, que excita a admira¢ao do mundo, nao ¢ a copia integral da beleza
que lhe servia de tipo, mas um fragmento apenas dessa copia. A alma, que se extasia
na contemplagdo desse fragmento, recompoée o ideal do artista. Admira-se a Vénus
de Milo, como se admira um esboco nao acabado de Rafael; como se admira a pétala
de uma rosa, arrancada da corola. Mas, fosse embora aquele primor de estatudria a
reproducio exata de uma mulher, a mutilacio respeita a beleza; o aleijao a deturpa. Se
a mulher que se ama perdesse um pé, seria desgracada; com um pé monstruoso, ¢ mais

do que desgracada, ¢ repulsiva. (ALENCAR, 2003, p. 44)

Alencar também proporciona reagoes distintas dos personagens quanto
ao objeto fetichizado. Sendo o lindo sapatinho perdido numa rua da cidade o
ponto de partida de idealizacio de Horacio, as descri¢cdes e os desejos do leao
da Ouvidor sobre tal objeto - e, por consequéncia, sobre a sua idolatrada dama -
ocupam a narrativa com passagens nas quais o molde (o cal¢ado) ¢ tomado como
reflexo da forma (o pé) e, portanto, do ideal (a beleza e amor pela dona daquela
forma). A linha entre tais pontos ¢é de transparéncia, de equidade, portanto, entre
aparéncia e esséncia. A parte ¢ expressao de um todo e detém em si os encantos
que aprisiona o interesse do personagem. Por sua vez, L.eopoldo, cuja paixao fora
deflagrada pela visio do semblante de Amalia, desenvolve trajeto distinto ao se
confrontar com a imagem do “pé aleijao” e, também tendo como guia a botina,
busca a loja do sapateiro Matos, que artesanalmente realizava a confeccao dos
sapatos. A visdo dos sapatos faz com que o jovem se depare com a forma em que
se imprime a morfologia de um pé deformado. Constata, entdo, que a linha entre
a forma e a esséncia possui caminhos tortuosos, que desafiam a légica platonica:
o molde a partir do qual o sapateiro trabalha a botina que acredita ser de Amélia
¢ reprodugao em que se imprimem os defeitos; a botina trabalhada por Matos ¢é
uma mascara, um disfarce. Entre a beleza da forma e o que ela representa nao ha
uma relacao simples de equidade.

Ainda que esteja na obra nos mostrando uma dualidade perante Horacio,
Leopoldo, em seus argumentos, carrega ideias congruentes com as do ledo da
Ouvidor. Nio disfarca, por exemplo, o seu descontentamento com a forma do
molde, como quem se descontenta com a esséncia, qualificando o pé que inspirou
tal forma como “uma posta de carne, um cepo!” (ALENCAR, 2003, p. 33).
Todavia, a insuficiéncia do fragmento na apreensao de uma totalidade aparece
indicada nos dilemas por que passa L.eopoldo. De todo modo, ao estabelecer
a distingao da visio de ambos jovens através das duas Vénus, a narrativa nos
apresenta um quadro em que tais estatuas podem até ser distintas e gerar tais
reflexes sobre aparéncia e esséncia, porém acabam sendo exemplares do mesmo
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ideal de beleza. De tal universalismo, ambos nao abrem a mao. O que falta hoje a
Vénus de Milo nio pode ser pensado como deformidade e sim como mutilagio,
sem afronta a sua forma ideal: somos capazes de mentalmente preencher as
auséncias da estatua com tio somente modelos de perfei¢ao do classicismo. Esta
em jogo como se concebe o incompleto.

Jorge Coli, ao pensar o processo de fragmentagao nas artes e nas ciéncias,
defende ter sido o pensamento iluminista definitivo para a perda da unidade
divina que se concedia ao corpo, gracas ao processo de objetivacio do homem
por ele mesmo. O humano, enquanto algo a ser estudado, “se dispde, como
objeto, para um sujeito que conhece” (COLIL, 2003, p. 299). O critico ressalta,
assim, a ocorréncia de uma mudanca significativa na representacio dos corpos
na passagem do século XVIII para o XIX: do idealismo classico com seus
quadros “claros, limpos e ordenados” ao culto do fragmento. De um lado, “Ao
desmembramento dos corpos sucedia minuciosa reconstitui¢ao, na busca de um
todo perfeito, situado acima da natureza” (p. 302); de outro, como demonstra o
trabalho de um pintor como Ingres, observa-se “que o todo perdeu seu carater
sagrado e que as partes surgem, em sua isen¢ao de significados religiosos ou
humanistas, como coisas misteriosas, com leis proprias. Patenteia-se aqui a perda
do divino, como supremo sentido para as coisas”.

Aabordagem da questao como propde Coli aponta para relagdes interessantes
entre o carater laico do saber e a fragmentagao que leva a crescente valorizagio
do parcial e incompleto. Em contraste, o ideal classico aproxima-se do sentido
de sagrado que ecoa o idealismo religioso, e a este ponto de vista, sem duvida,
se associam as atitudes assumidas pelos mancebos na narrativa de Alencar, uma
vez que sdo caracterizadas pela nostalgia da unidade que ratifica o ideal. Nesse
aspecto, ambos os personagens acabam rezando para 0 mesmo santo: podem
estar diante de exemplares materiais distintos por conta da mutilagio que o
tempo fez em uma das estatuas, mas estio reforcando, no campo das ideias,
a mesma forma primordial. Esse direcionamento sugere que esses sujeitos se
filiam a um referencial antes classico do que romantico, o que vai ao encontro
do universalismo de beleza indicado por José de Alencar quando das reflexdes
dos dois personagens. Isso igualmente explica por que o limite do relativismo da
forma nao encontra flexibilidade.

Tangenciando esses apontamentos, ha outros elementos da estatutiria que
endossam um universalismo padrio, ainda que transvestido de pluralidade.
Destacamos dois pontos visiveis nas imagens aqui apresentadas: primeiramente,
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o fato de serem necessariamente figuras femininas; e a branquitude que compoem
o estilo classico das obras em questao.

Sendo o olhar projetado para uma analise da mulher, tal qual se observa
um monumento, estamos diante de uma abordagem que a coloca enquanto um
objeto de observagio de um sujeito que analisa, o homem. A mulher cabe o
lugar passivo de apreciagdo estética, valor este ndo atribuido aos personagens
masculinos da obra. Tal distin¢do entre os papeis que cabem ao homem e a
mulher é consolidada na narrativa de Alencar de outras maneiras: ora, temos um
antagonista encenado por Horario, que abandona o lado nobre do amor por um
fetichismo condenavel. Porém, tal deformidade de alma nao se encontra expressa
em seu corpo material. Nao se aponta em nenhum momento um aspecto fisico
que seja capaz de revelar o carater fragil do personagem. Pelo contrario, estamos
diante de um ledo sedutor. A logica que percorre a trama, portanto, poupa a
masculinidade de ser vista como um elemento a ser analisado a partir de uma
relacao direta e univoca entre aparéncia fisica e aspectos morais. Na verdade,
o que se ressalta é o contraste entre a aparéncia e a alma, algo patente ao se
considerar a beleza de Horacio e a fisionomia soturna de Leopolodo. Nesse
caso, a exterioridade do corpo masculina ndo compreende baliza para apreciagao
do sujeito, o que, todavia, parece nio se aplicar de igual maneira as mulheres.
Tal construgao refor¢a na mulher o aspecto de objeto de olhar, de estudo — por
consequéncia, a postura de avaliador do mundo objetificado ¢ masculina. Em
suma, a teorizagao evocada na narrativa em torno da expressao fisica da alma nao
encontra aplicabilidade em figuras masculinas, sejam personagens ou estatuas;
destina-se somente as damas, literariamente constituidas como objetos estéticos.

Alencar pontua claramente o aspecto da mulher ser o objeto de contemplagao
da sociedade, mas nao menciona, na narrativa, a brancura das estatuas de Vénus
evocadas. Tal aspecto, porém, ¢ uma questao importante para pensar sobre o
simbélico do classicismo no romance, pois também esta em consonancia com
a criacdo de modelos de beleza. Em artigo publicado em outubro de 2018 no
jornal The New Yorker, a jornalista Margaret Talbot apresenta um panorama sobre
como a ideia de branquitude das estatuas romanas e gregas foram sustentadas
por principios estéticos e sobre raca que evitaram ir ao encontro da realidade
que as pesquisas sobre as pecas demonstravam: eram elas comumente pintadas.
A branquitude, defende a autora, esta ndo-dissociada de uma afirmagao racial e
ocidentalista. Ocidente este, em contraste, aparece como oposto a monstruosidade
na narrativa de José de Alencar.
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A despropor¢ao grosseira de um membro tornava-se pois, nessa estatua perfeita, uma
verdadeira monstruosidade. Era um berro no meio de uma sinfonia; era um disparate
da natureza, uma superfetagio do horrivel no belo. Fazia lembrar os idolos e fetiches
do Oriente, onde a imagina¢ao doentia do povo retine em uma sé imagem o simbolo

dos maiores contrastes. (ALENCAR, 2003, p. 42)

Voltando a alvura das obras classicas, tal topico de pesquisa foi bastante
utilizado por supremacistas raciais para afirmar a linhagem superior dos brancos
ocidentais - enfrentar a composicio “impura” da arte classica torna-se um
elemento sécio-politico, tao expressivo que a autora chega a mencionar uma
“conspira¢ao renascentista” de instituicGes museologicas para eliminar tragos de
cores das esculturas classicas. A autora recorda que Goethe foi uma das vozes
que propagava a ideia de branquitude como exceléncia.

O culto da escultura nio pintada continuou a permear a Europa, refor¢ando a equagio
da brancura com a beleza. Na Alemanha, Goethe declarou que ‘nagbes selvagens,
pessoas sem instrucdo e criangas t¢ém uma grande predilegao por cores vivas’. Ele
também observou que ‘as pessoas de refinamento evitam cores vivas em seus trajes e

objetos’ (TALBOT, 2018)".

Em Chromophobia, o artista David Batchelor defende que a cultura ocidental
esta atada a uma percepg¢ao envolta de preconceitos sobre as cores, resultando em
um minimalismo embranquecedor, temente de contaminacio. Esse tipo de temor
remete, ainda, a nog¢oes de pureza e higiene que se associaram a divisio corpo e
alma que a metafisica moderna ocidental logrou estabelecer. Essa cisdo representou
ainda uma diferenciacao de valor entre o que pertenceria a ordem do espirito e o que
estivesse no ambito da matéria, de modo que, em Pureza e perigo, a antropologa Mary
Douglas destaca como essa ordenagio se torna critério para avaliacao das religioes
uma vez que haveria aquelas que se considerariam “avancadas”, em contraste com as
“primitivas”, que se caracterizariam pela distingao entre as regras de “santidade” e as
de “impureza”. Na medida em que as regras de impureza desapareciam da religiao
“eram relegadas a cozinha, ao banheiro e a limpeza publica”, ou seja: “Quanto menos
a impureza estivesse relacionada com condigdes fisicas e quanto mais ela significasse
um estado espiritual de indignidade, tanto mais decisivamente poderia a religiao ser
considerada avancada” (DOUGLAS, 2014, p. 50).

13 “The cult of unpainted sculpture continued to permeate Europe, buttressing the equation of
whiteness with beauty. In Germany, Goethe declared that ‘savage nations, uneducated people, and
children have a great predilection for vivid colors.” He also noted that “people of refinement avoid
vivid colors in their dress and the objects that are about them”, no original. Tradu¢io nossa.
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Nesse estudo, publicado pela primeira vez na década de 1960, Mary Douglas
busca discutir os rumos dados a religido comparada a fim de ressaltar a relevancia
da dimensao simbdlica no que diz respeito a praticas que nos habituamos a situar
na esfera unicamente da higiene: “a semelhanca entre alguns de nossos ritos
simbolicos e nossa higiene ¢ algumas vezes estranhamente estreita” (p. 47). Desse
modo, a antropéloga confronta com a compreensao de que haveria uma diferenca
radical entre as sociedades de religides “avancadas™ e as “primitivas” visto que as
ideias de sujeira destas seriam simbolicas e daquelas, higiénicas. A contribuigao
de Douglas é precisamente situar a sujeira € a pureza como expressao de um
sistema simbolico também nas religides ocidentais. Nesse contexto, “Onde ha
sujeira ha sistema. Sujeira ¢ um subproduto de uma ordenacio e classificacao
sistematica das coisas, na medida em que a ordem implique rejeitar elementos
inapropriados” e, consequentemente, condena-se “qualquer objeto ou ideia
capaz de confundir ou contradizer classificagces ideais” (p. 51).

Sob essa perspectiva, tornam-se evidentes os significados e simbolismos
assumidos pelas cores, como da a ver Batchelor. O artista assinala, ainda, que
a postura asséptica em torno das cores se relaciona com a representacio do
corpo classico, o que vai ao encontro dos aspectos aqui abordados em torno da
representac¢io ideal em Pata da Gazela, e nesse sentido cita Bakhtin:

Para Bakhtin, a forma classica era acima de tudo uma unidade autocontida, um corpo
inteiramente acabado, completo e estritamente limitado, que ¢ mostrado de fora
como algo individual. Aquilo que se projeta - inchagos, brotos ou ramos - ¢ eliminado,
oculto ou moderado. Todos os orificios do corpo estio fechados. A base da imagem
¢ o individuo, massa estritamente limitada, a fachada impenetravel. A superficie opaca
dos “vales” do corpo adquire um significado essencial como a fronteira de uma
individualidade fechada que nio se funde com outros corpos e com o mundo. Todos
os atributos do mundo inacabado sio cuidadosamente removidos, assim como todos

os sinais de sua vida interior. (BATCHELOR, 2000, p. 18)"*

A dialética das Vénus como o livro nos apresenta, porém, nao coloca contraste
entre género, raca e ocidentalismo — pelo contrario, evidencia a naturalizagao de

14 “For Bakhtin, the classical form was above all a self-contained unity, an entirely finished, completed,
strictly limited body, which is shown from the outside as something individual. That which
protrudes, bulges, sprouts, or branches off is eliminated, hidden or moderated. All orifices of the
body are closed. The basis of the image is the individual, strictly limited mass, the impenetrable
facade. The opaque surface of the body’s ‘valleys’ acquires an essential meaning as the border of a
closed individuality that does not merge with other bodies and with the world. All attributes of the
unfinished world are carefully removed, as well as all signs of its inner life”, conforme o original.
Tradugio nossa.
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tais aspectos. Os supostos polos opostos tanto se igualam que estdo submersos
na complacéncia destas questoes. A fachada impenetrivel, para usarmos uma livre
traducao do que diz Bakhtin, continua presente: a vemos através da mutilagao.
Assim, a0 desvelar Amélia como perfeita em seus pés, sabemos que ela poderia
ter sido a representacio tanto de Praxiteles quanto de Milos. Os inchagos, brotos
e ramos a serem podados nio existem em tal corpo. E, por fim, fica a ponta solta
de como seria a proposta idealista de fato na obra: Laura.

LAURA, A MONSTRUOSIDADE NAO RESOLVIDA

Se o romance parece pendular entre dois eixos distintos, que seriam o
idealismo e o materialismo, Alencar nio resiste e, assim como Victor Hugo, deixa
escapar em suas palavras a unidade solida entre a aparéncia e a esséncia: “ndo se
concebe um anjo dentro de um aleijao” (ALENCAR, 2003, p. 45). Retirando de
Amélia qualquer deformidade e encaminhando-a ao final feliz com Leopoldo,
¢ revelado que ha sim um personagem capaz de ser bom em alma e possuir
deformidade fisica; ou seja, a confirmacdo do idealismo que atribui ao corpo
da mulher uma feicdo moral. Laura, a docil amiga de Amélia, esquecida durante
grande parte do livro, ressurge somente para a historia pregar a peca final em
Horacio.

Escamoteada na narrativa, Laura também ¢ apagada no momento da
revelagdo de que seus pés sao disformes. Imediatamente, o romance volta-se
para a descri¢ao da reagdo de Horacio, seus pensamentos e suas atitudes diante
tal descoberta. Laura nao ressurge e s6 voltamos a té-la através de reminiscéncias,
quando descobrimos que somente a sua mae e a amiga Amélia sabiam sobre os pés
da menina — sequer o marido, que faleceu antes da lua-de-mel, soube do segredo
da menina: “Atingindo a idade de oito anos, a menina com o instinto da mulher,
compreendera seu infortinio; e desde entdo descansou a mae daquele cuidado
incessante. Ficando moga casou-se, e seu marido que a amava estremecidamente,
morreu ignorando o segredo. (ALENCAR, 2003, p. 116)

Os siléncios assim atravessam a narrativa de Laura, que poderia ser justamente
a personagem que provaria o ponto de Leopoldo. Mas nao, ela é admitida
exatamente como deformidade ao exprimir uma incongruéncia que ameaga a
tese do casamento entre beleza (enquanto unidade harmoénica) e moralidade.
Privada de expressio na narrativa, sendo esquecida durante o desenrolar do
triangulo entre Amélia, Leopoldo e Horacio, também ¢é privada de expressio
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quando desvelado o segredo, mantendo um papel secundario na trama. Ainda,
tem em seu passado um casamento nao consumado, que a coloca em uma
imagem de viGiva, em um corpo que nao se reproduz (recordamo-nos de Luciola,
que tera um aborto natural e morrera, como que castigada de sua vida sacra e
errante). Pensamos, assim, o corpo de Laura como transbordado de abjecio e
ininteligibilidade, para usar os conceitos que destacam a obra contemporinea
de Judith Butler, a0 examinar as questoes de género na sociedade atual. Como
defende a filésofa:

a construcdo do género atua através de meios excludentes, de forma que o humano
¢ nao apenas produzido sobre e contra o inumano, mas através de um conjunto
de exclusGes, de apagamentos radicais, os quais, estritamente falando, recusam a
possibilidade de articulagao cultural. Portanto, nao ¢ suficiente afirmar que os sujeitos
humanos sdo construidos, pois a constru¢io do humano ¢ uma operacido diferencial
que produz o mais e 0 menos “humano”, o inumano, o humanamente impensavel.
Hsses locais excluidos vém a limitar o “humano” com seu exterior constitutivo, e a
assombrar aquelas fronteiras com a persistente possibilidade de sua perturbacio e

rearticulagio. (BUTLER, 2002, p. 161)

E justamente nessa percepgio que o livro encerra Laura. Ela é um corpo
objeto, porque sua humanidade é questionavel e, como sua vida ndo desenvolve
importancia, dada tal abjecdo, a nulidade de sua histéria na narrativa, ainda
que represente um pilar fundamentado durante toda a obra, ¢ uma condigio
de silenciamento de seu corpo. E um corpo ininteligivel, pois incapaz de ser
compreendido a partir das concep¢des hegemonicas.

Da narrativa, podemos extrair a filiacio a um universalismo de formas/
esséncias, através de um olhar paralelo entre Horario/Leopoldo e Milo/ Praxiteles.
O péndulo, portanto, ¢ fiel a uma concepgao unica. Assim, remetendo as ideias
de Bruno Latour em Jamais fomos modernos, podemos dizer que o processo
de purificacdo caro a modernidade é uma premissa, pois a dualidade ¢ falseada:
simula-se uma alteridade, mas ela esta presa a aspectos do puro desde o ponto de
partida. Em outras palavras, os processos de estabelecimento de categorizacoes
que buscam organizar a realidade por meio de purificagdo critica estao presentes
na forma como os personagens sao construidos no romance, todavia, ainda de
acordo com o socidlogo francés, esse sistema produz hibridos que sao, por fim,
indesejaveis, dai a necessidade de recalca-los. O hibrido, de fato, que seria visivel
no corpo e alma de Laura, nao se torna, em nenhum momento, protagonista real
do embate filosofico algado pela trama. Assim, o corpo da personagem ao ser
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recalcado reforga a “constituicio moderna” (LATOUR, 1994, p. 161) em limitar
o0 humano e o nao-humano. Insolavel, ¢ silenciado.

O que A pata da gazela nos traz, por fim, ¢ que a diferenca, em seu
projeto, s6 cabe enquanto alegoria. Pois, no final das contas, a filiagio a uma
forma presa a alma se consagra. Consagram-se, também, as fontes as quais o
autor se filia: o olhar masculino de observacdo da mulher que deve agradar, a
arte ocidental cldssica como referéncia, o amor romantico laureado. Olhando
através da historia, ainda que nio se possa ignorar a importancia de Alencar
propor uma personagem como Laura em sua intransigente ilegibilidade, mesmo
que em atendimento a construgdo romantica de monstros, o que se destaca ¢
o tributo colonial aos corpos femininos domesticados - uma ode a cosmologia
colonial. A voz do corpo de Laura nao seria, assim, finalizada em uma realidade
fisica esterilizada pelo casamento nao consumado e pela prematura viuvez, caso
a “cosmologia colonial ocidental” (MIGNOLO; WALSH, 2018, p. 136) nio
tivesse, na narrativa, tao bem engendrada.
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“ECOS DA MUSICA DE OUTREM”: UMA REVISAO TEORICA DA
INFLUENCIA A ACLIMATAGCAO

Anna Paula Ferreira da Silva

- O senbor & mesmo nma infiuéncia negativa, Lord Henry?
Tao negativa quanto o diz Basil?

- Influéncias positivas nao existen, Sr. Gray. Toda
influéncia € imoral... imoral, do ponto de vista cientifico.
-Por qué?

- Porgue influenciar nma pessoa é dar a ela a pripria
alma. Ela passa a nao pensar com seus pensamentos
naturais. As virtudes que possui deixam de ser, para ela,
reais. Os pecados que comete, se é que existenm pecados, sdo
todos tomados por empréstimo. Ela se torna um eco da
pilsica de outrem, ator de um papel nao escrito para ela.

(Oscar Wilde)

O fragmento acima foi extraido da obra O Retrato de Dorian Gray (2018),
de Oscar Wilde. Nele podemos observar um dialogo entre o pintor Basil, o jovem
Dorian Gray (que estava sendo pintado) e o colega de ambos, Lord Henry. No
decorrer da conversa, Henry responde ao questionamento do jovem Dorian Gray
apontando que “[...] influenciar uma pessoa ¢ dar a ela a sua propria alma. [...] Os
pecados que comete, se ¢ que existem pecados, sao tomados por empréstimo.
Ela se torna um eco da musica de outrem, [...]” (WILDE, 2018, p. 24).

Ao trazermos essa questdao para o campo dos estudos literarios, o termo
influenciar podera ser compreendido por outro viés, pois entendemos que uma
obra que dialoga com uma narrativa classica, se bem elaborada, dificilmente
cometera grandes equivocos, porque havera nela a ‘alma’ da obra que serviu de
referéncia, tornando-se um ‘eco’ da obra prima.

Em Literatura e Cultura: do Nacional ao Transnacional, mais especificamente
no capitulo “O original e o proprio, o derivado e o improprio: Mario de Andrade e as
trocas ¢ transferéncias literarias e culturais”, José Luis Jobim (2013) ao discutir o termo
influéncia, retoma A angustia da influéncia: uma teoria da poesia, de Harold Bloom
(1973) e acrescenta que a influéncia é uma maneira de apontar como “o poeta forte”
desvia do seu referente “ampliando com novos sentidos a obra anterior e rompendo
com ela para encontrar sua propria forma e significagao.” (JOBIM, 2013, p. 152)
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Um exemplo que se encaixa na questdo supracitada ¢ o romance Dois
Irmaos (2000), de Milton Hatoum, que além de dialogar com Esau e Jaco
(2014), de Machado de Assis, é influenciado por outras obras classicas. Sobre
essas “influéncias”, Milton Hatoum respondeu ao seguinte questionamento, em
uma entrevista concedida a revista Magma-USP, que esta disposta no livro de
ensaios intitulado Arquitetura e Memaoria (2007):

Revista Magma-USP: Vocé considera sua prosa influenciada por quais autores?

Seria viavel, em razdo do tracado memorialistico, localizarmos em suas narrativas um
) >

parentesco com Proust?

Milton Hatoum: Parentesco com Proust? Nem de brincadeiral Influéncias vém de
toda parte, e as vezes a gente nem percebe quem nos inspirou, sugeriu uma frase, uma
passagem, uma ideia. Claro que ha referéncias mais ou menos explicitas. (...) E no
Dois Irmaios, a divida a dois grandes textos, o Esau e Jacé, do Machado ¢ um conto

extraordinario de Flaubert: “Um Coragao Simples”. (CRISTO, 2007, p. 29)

Na primeira parte da resposta, Milton Hatoum salienta que “Influéncias vem
de toda parte”. A resposta em destaque confirma o pensamento da critica literaria
atual. Neste sentido, José Lufs Jobim, em Literatura e Cultura: do Nacional
ao Transnacional (2013), discorreu no capitulo “Revendo o passado: modos de
apropriagdo de Marinetti e Karl Vosseler”, sobre as varias abordagens adotadas
por Marinetti, no ambito tedrico, que apontam as controvérsias referentes aos
modos de apropriagdo. Jobim retoma historicamente/cronologicamente os dois
teoricos dispostos acima, a fim de esclarecer os caminhos trilhados e as possiveis
maneiras de se compreender os modos de apropriagio atualmente:

Se fossemos generalizar, poderfamos talvez dizer que a obra literaria é sempre um
efeito do passado da cultura e da lingua em que ela se inscreve, porém a sua escrita
pode ser ndo apenas a confirmacao de um arquivo da tradicdo, a reiteracdo de uma
proposta do mesmo, a confirmacao de uma identidade previamente anunciada, mas
também uma experiéncia de alteridade: uma experiéncia em que o passado ressoa
em um presente que o reconhece como um ancestral, mas na qual o presente nio se
reconhece como o mesmo anterior. (JOBIM, 2013, p. 46)

As passagens acima, de certa maneira, ja foram discutidas anteriormente em
Palavras da Critica (1992). Neste livro constam varios artigos organizados por José
Luis Jobim, dentre eles ha o verbete “Influéncia”, escrito por Arthur Nestrovski.

Nestrovski (1992) rememora textos que discutem a influéncia, destacando as
abordagens sugeridas em cada um. Entre os escritos retomados por ele estdo a
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critica de T.S. Eliot, Jorge Luis Borges e Harold Bloom. Nestrovski (1992) discute
o termo desde a etimologia, passando também por outras questoes levantadas
em seus respectivos textos.

Para T. S. Eliot, “a influéncia ¢ o fator que organiza a tradi¢ao; e a tradicio,
ou melhor, a consciéncia que o poeta faz da tradigao é precisamente o que pode
(ou ndo) fazer dele um poeta.” (NESTROVSKI, 1992, p. 216). Eliot parte do
pensamento que a tradi¢do traz para os escritos subsequentes embasamento,
deixando-o mais fundamentado.

Apesar de o raciocinio de Eliot - que converge com os demais escritos
discutidos no texto de Nestrovski (1992) - ser longevo, ndo pode ser refutado,
visto que os criticos literarios atuais ainda levam em consideracio a necessidade
de reportar-se a tradicao. Exemplo disso encontramos em Literatura e cultura:
do nacional ao transnacional (2013), de José Luis Jobim, quando retoma o
seguinte discurso de Mario de Andrade: “toda tentativa de modernizacao implica
a passadistizagdo da coisa que a gente quer modernizar. Assim nos sujeitos
individuos que tentam ¢ natural, quase imprescindivel a psicologia do revoltado”
(JOBIM, 2013, p.47).

Segundo o texto de Nestrovski, Jorge Luis Borges compreende que a identificagao
da tradicao/do passado, referente as influéncias, se da por meio da leitura: ““(...) é a
leitura, portanto, que coordena a tradigao.” (NESTROVSKI, 1992, p. 217).

Harold Bloom é compreendido como um critico linear que esta preocupado
em demonstrar as relagdes passivas da intertextualidade, apresentando o escritor
que absorve outro escritor anterior formando um canone de precedéncias.
Bloom ainda destaca os indicios do “poeta forte”, o qual, é caracterizado como
aquele que ¢ “capaz de sobreviver ao conflito edipiano com a tradigao, criando
para si um lugar ao sol e escapando da sombra do precursor” (NESTROVSKI,
1992, p. 222).

Um exemplo que se encaixa na discussao acima - no que diz respeito as

(13

influéncias e a capacidade de uma se apropriar de outra e mesmo assim “ter
um lugar ao sol” - é a resposta dada por Hatoum, na entrevista disposta na
parte inicial do presente texto, ao afirmar que Dois Irmaos (2000) tem uma
divida com “[...] dois grandes textos, o Esaut e Jac6, do Machado e um conto
extraordinario de Flaubert: “Um Corac¢ao Simples”. (CRISTO, 2007, p.29).

Ao entrarmos em contato com a traducio do conto de Flaubert, feita e
organizada por Milton Hatoum e Samuel Titan Jr., em um livro que comporta

trés contos do autor francés, confirmamos o que Hatoum havia dito na entrevista
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e, além disso, percebemos haver semelhancas entre as personagens do conto de
Flaubert, Felicité, a personagem Domingas, do romance Dois Irmaos (2000),
de Hatoum, e Negrinha, personagem principal do conto de nome homoénimo,
de Monteiro Lobato.

O conto do escritor francés Gustave Flaubert (2015) narra a historia de
Félicité, orfa de pai e mae, que, ainda muito pequena, precisou trabalhar na casa
de estranhos, cuidando de animais, para poder sobreviver. Era maltratada, e
acabou sendo expulsa da fazenda onde trabalhava, acusada de um roubo que nao
havia cometido, assim, precisou sair a procura de outro emprego.

Quando Félicité completou dezoito anos, apaixonou-se € entregou-se a
Théodore, que foi seu primeiro e unico amor, segundo a narrativa explicita. Seu
namorado nao cumpriu a promessa de casamento, pois trocou Félicité por uma
senhora rica. Assim, o narrador descreve o sofrimento da personagem, diante da
decepgao amorosa:

Foi uma dor tumultuada. Ela se atirou ao chéo, deu gritos, clamou por Deus e ficou
gemendo sozinha em pleno campo até o amanhecer. Em seguida, voltou para a
fazenda, declarou sua intencao de deixa-la; e, ao final do més, depois de receber suas
contas, embrulhou toda sua pequena bagagem num lengo e viajou para Pont—l’Evéque.

(FLAUBERT, 2015, p. 16)

Como podemos observar, a personagem sofreu sozinha com o fim do
namoro, e por esse motivo decidiu ir embora.

Negrinha, personagem de Monteiro Lobato, também, sofreu por conta de
uma desilusao. O conto de Monteiro Lobato tem o foco narrativo em terceira
pessoa e se situa no Brasil pos-libertacao dos escravos, aproximadamente no ano
de 1900. Negrinha “Nascera na senzala, de mie escrava, e seus primeiros anos
vivera-os pelos cantos escuros da cozinha, sobre velha esteira e trapos imundos.”
(LOBATO, 2009, p. 19). A crianca contava sete anos de idade e até entao nunca
desfrutara dos prazeres que toda crianca tem direito. Ela nunca brincava e sua
unica diversio consistia em ficar olhando o passaro que safa do cuco que contava
as horas na casa de dona Inacia.

Como vimos na descri¢ao que caracteriza Negrinha, para criar um espago
de contraste entre Negrinha e dona Inacia, o narrador descreve o local em que
a crianga vivia: “sobre velha esteira e trapos imundos”. (LOBATO, 2009, p. 19).
Dona Inacia, a patroa, maltratava muito Negrinha. Ela alcunhava a crianga com
muitos nomes pejorativos: “pestinha, diabo, coruja, barata descascada, bruxa,
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pata-choca, pinto gorado, mosca-morta, sujeira, bisca, trapo, cachorrinha, coisa
ruim, lixo [...]” (LOBATO,2009, p. 20). Segundo o narrador, a patroa “conservava
Negrinha em casa como remédio para os frenesis. Inocente derivativo.”
(LOBATO, 2009, p. 21): “O 13 de Maio tirou-lhe das maos o azorrague, mas nao
lhe tirou da alma a gana.” (LOBATO,2009, p. 21). Percebemos que a narrativa
denuncia os maus tratos a Negrinha praticados pela dona Inacia. Neste sentido,
as personagens de Monteiro Lobato parecem ser alegéricas no sentido de
representarem tanto os escravos que ainda sofriam com o fim da escravidao,
quanto os senhores de escravos que, muitos, naquele momento, ainda nao haviam
deixado de maltratar os negros.

Negrinha, assim como Félicité, foi iludida. Nao por um namorado, mas por
uma autorizagdo para brincar. Como dissemos nos paragrafos anteriores, ela nao
brincava e, portanto, nao sentia nenhum prazer. Era uma pequena prisioneira,
assim como Domingas era da casa da familia libanesa.

Acontece que certo dia, duas sobrinhas de dona Inacia foram, de férias,
passar uns dias na casa da tia. Ao chegarem “Negrinha viu-as irromperem pela
casa como dois anjos do céu — alegres, pulando e rindo com a vivacidade de
cachorrinhos novos.” (LOBATO, 2009, p.22). Negrinha pensou que dona Inacia
iria castigar as meninas como fazia com ela caso tentasse pular ou brincar, mas:

[...] abriu a boca: a sinhd ria-se também... Qué? Pois nio era crime brincar? Estaria
tudo mudado - ¢ findo inferno - e aberto o céu? No enlevo da doce ilusao, Negrinha
Levantou-se e veio para a festa infantil, fascinada pela alegria dos anjos. Mas a dura
licdo da desigualdade humana lhe chicoteou a alma. Beliscio no umbigo, ¢ nos
ouvidos o som cruel de todos os dias: “ja para o seu lugar, pestinha! Nio se enxergar”
(LOBATO, 2009, p. 23).

Negrinha voltou para seu lugar e ficou, de longe, observando as meninas.
Quando viu a boneca “Era de éxtase o seu olhar” (LOBATO, 2009, p. 23). Sem
se dar conta comeca a brincar com as sobrinhas de dona Inacia. A patroa, ao
perceber que as sobrinhas estavam contentes, autoriza Negrinha para brincar:

Nunca vira uma boneca e nem sequer sabia o nome desse brinquedo. Mas compreendeu
que era uma crianga artificial. — ¢ feita?... — Perguntou extasiada. E, dominada pelo
enlevo, num momento em que a senhora saiu da sala a providenciar a arrumagio
das meninas, Negrinha esqueceu o beliscio, o ovo quente, tudo, e aproximou-se
da criaturinha de louca. Olhou-a com assombro encanto, sem jeito, sem animo de

pegi-la. (LOBATO, 2009, p. 23)
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Em seguida, as meninas perceberam que Negrinha nunca havia visto uma
boneca e ofereceram o brinquedo para que ela o pegasse.

A menina nio hesitou, pegou a boneca e comecou a brincar com as meninas. Sem
perceber, dona Inacia adentrou a sala e, ao ver que as sobrinhas estavam contentes,
liberou Negrinha para brincar: “— Vio todas brincar no jardim, e va vocé brincar
também, mas veja 14, hein?” (LOBATO, 2009, p. 24)

“Varia a pele, a condi¢ao, mas a alma da crianga ¢ a mesma — na princesinha e
na mendiga.” (LOBATO, 2009, p. 24). E com essa reflexdo que a narrativa aponta
a esséncia de toda a crianca e tece, com simplicidade, uma critica profundamente
tocante no que tange a desigualdade social. No conto, o narrador aponta como
negrinha, a partir da ‘autorizacdo para brincar’ obteve consciéncia de que era um
ser humano:

Negtinha, coisa humana, percebeu nesse dia da boneca que tinha uma alma. Divina
eclosao! Surpresa maravilhosa do mundo que trazia em si e que desabrochava, afinal,
como fulgurante flor de Luz. Sentiu-se elevada a altura de ente humano. Cessara de ser
coisa — e doravante ser-lhe-ia impossivel viver vida de coisa. Se nio era coisal Se sential
Se vibraval Assim foi — e essa consciéncia a matou. (LOBATO, 2009, p. 25)

Finda as férias, as sobrinhas de dona Inicia foram embora, e com em elas a
boneca que dera consciéncia a Negrinha. A rotina da menina voltou a normalidade
de antes, contudo ela entrou em uma tristeza profunda e essa tristeza acarretou
sua morte:

Morreu na esteirinha rota, abandonada de todos, como um gato sem dono. Jamais,
entretanto, ninguém morreu com maior beleza. O delirio rodeou-a de bonecas, todas
louras, de olhos azuis. E de anjos.... ¢ bonecas e anjos remoinhavam lhe em torno,
numa farandola do céu. Sentia-se agarrada por aquelas miozinhas de louga — abragada,
rodopiada. Veio a tontura; uma névoa envolveu tudo. E tudo regirou em seguida,
confusamente, num disco. Ressoaram vozes apagadas, longe, e pela dltima vez o cuco

lhe apareceu de boca aberta. (LOBATO, 2009, p. 25)

Assim morreu Negrinha, em meio a delirios com o simbolo que despertou sua
consciéncia no que tange a liberdade de ser humano. Negrinha teve um fim muito
semelhante ao de Félicité e ao de Domingas. Félicité, apds a desilusao amorosa,
conhece a senhora Aubain ¢ se instala em sua casa para servi-la até a morte.

Esta personagem também ¢ constituida de inocéncia, assim como Negrinha
e Domingas, e ndo tem consciéncia dos seus direitos. Ela, com um coragao
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simples que tem, cuidou dos filhos da patroa e se apegou a eles, contudo, a
senhora Aubain nao permitia que ela se aproximasse muito dos filhos e essa
repressao a fazia sofrer.

Assim como Negrinha encantou-se pela boneca, Félicité maravilhou-se por
um papagaio que a sua senhora ganhou de uma vizinha. Na passagem a seguir
podemos observar tanto o encantamento da personagem, como indicios do
tempo histérico. O conto de Flaubert é ambientado na efervescéncia das grandes
navegacoes, € 0 papagaio representa no conto do escritor francés a valvula de
escape para aquela personagem que vive confinada na casa da patroa. O papagaio
a fazia relembrar de seu sobrinho Victor, que era grumete e morreu na América:

Nesse dia, sucedeu-lhe uma grande felicidade: na hora do jantar, o negro da sra.
de Larsonniere chegou a casa, trazendo o papagaio em sua gaiola, com o poleiro,
a corrente ¢ o cadeado. Um bilhete da baronesa anunciava a sra. Aubain que, seu
marido tendo sido promovido a uma prefeitura, partiam naquela noite; e lhe pedia
que aceitasse aquela ave, como lembranga e sinal de sua considera¢io. Fazia muito que
0 papagaio ocupava a imagina¢do de Félicité, pois vinha da América; e esta palavra
lhe trazia a lembranca de Victor, tanto que costumava perguntar ao negro por ele.
(FLAUBERT, 2015, p. 33)

O papagaio fora dado a senhora Aubain, contudo como ela tinha apreco
a animais deu-o para Félicité, que acabou adquirindo grande apreco pela ave.
Chamou-o de Loulou. E como indica a passagem acima, naquele dia, aquela
personagem que levara uma vida de sofrimentos teve, com a chegada do papagaio,
uma grande alegria.

Com o passar do tempo o papagaio, que era seu unico companheiro, morre.
A senhora Aubain, vendo que a empregada estava muito triste, manda empalhar a
ave. Assim que a ave chega, Félicité a coloca em um altar e reconhece a ave como
o HEspirito Santo. Todo o dia ajoelhava-se em frente a ave para fazer suas oragdes.

O conto encaminha-se para o fim e ganha aspectos de decadéncia. Com a
velhice a personagem também ganha caracteristicas decadentes: “Em seguida a
um resfriado, teve uma angina; pouco depois, uma dor de ouvido. Trés anos mais
tarde, ficou surda;” (FLAUBERT, 2015, p. 35).

Negrinha teve como ‘ber¢o da vida’ e da ‘morte’ uma “esteirinha rota”.
Domingas, cresceu e morreu “[...] nos fundos da casa, onde havia dois quartos,
separados por arvores e palmeiras.” (HATOUM, 2000, p. 64). Nael, seu filho,
narra 0 momento de sua morte, e assim descreve seu quarto:
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Eu a encontrei enrolada na rede de Omar, que ela armara em seu quartinho. [...] Vi
os labios dela ressequidos, o olho direito fechado, o outro coberto por uma mecha
grisalha. Afastei a mecha, vi outro olho fechado. Balancei a rede, minha mae nao
se mexeu. Ela nao dormia. Vi o corpo que oscilava lentamente, comecei a chorar.
Sentei no chio ao lado dela e fiquei ali, aturdido, sufocado. Durante o tempo que a
contemplei, no vaivém da rede, rememorei as noites que dormimos abracados no
mesmo quartinho que fedia a barata. Agora outro cheiro, de madeira e resina de
jatoba, era mais forte. Os bichinhos esculpidos em muirapiranga estavam arrumados
na prateleira. Lustrados, luziam ali os passaros ¢ as serpentes. O bestiario de minha
mde: miniaturas que as maos dela haviam forjado durante noites e noites a luz de
um Aladim. As asas finas de um saracua, passaro mais belo, empoleirado num galho
verdade, enterrado numa bacia de latdo. Asas bem abertas, peito esguio, bico para o
alto, ave que deseja voar. Toda a fibra e o impeto da minha mae tinham servido os
outros. (HATOUM, 2000, p. 244)

Domingas, também passou a vida servindo a familia libanesa, e teve como
‘berco da morte’ seu quartinho nos fundos da casa. Nael narra a morte da mae
descrevendo o cuidado, o zelo e apreco que Domingas tinha para com seus
passaros esculpidos em madeira. Félicité, por sua vez, guarda em seu quarto
objetos que a fazem lembrar pessoas e momentos felizes:

Um grande armario estorvava a abertura da porta. Do outro lado da janela acima do
jardim, uma claraboia dava para o patio de entrada; uma mesa, ao lado da cama de
tiras de couro, servia de apoio a uma jarra d’agua, dois pentes e um cubo de sabio azul
num prato de borda rachada. E nas paredes se viam: ter¢os, medalhas, varias imagens
da Virgem, um vaso para agua benta feito de um coco; em cima da comoda, coberta
com uma toalha, como um altar, a caixa de conchas que Victor lhe dera de presente; e
mais um regador e uma bola, cadernos, a geografia em estampas, um par de botinas;
e no prego junto ao espelho, preso por suas fitas, o gorro de pelicial Félicité levava
tdo longe esse tipo de respeito que conservava uma das casacas de monsieur. Todas as
velharias que a sra. Aubain nio queria mais, levava para seu quarto. Assim, havia flores
artificiais a beira da comoda, ¢ o retrato do conde de Artois num nicho da parede.
(FLAUBERT, 2015, p. 37)

Negrinha Félicité e Domingas, trés personagens Orfas que moram de favor e
que servem a casa em que habitam até a morte. A constituicao dessas personagens
também se revela no espaco destinados a elas.

E nesse espaco que a posicio moral e social delas sio simbolicamente
constituidas. Os quartinhos de Domingas e Félicité, bem como a tapete no chio
da cozinha imida em que Negrinha dormia, geram efeito de contraste com
os demais espacos da casa em que habitam. O quarto ¢ a Unica alternativa de
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refugio e a boneca, o papagaio e os bichinhos talhados na madeira a esperanca
de liberdade, o ponto de apoio encontrado para que as personagens possam fugir
da realidade cruel, gerando na narrativa um efeito simbolico de contradi¢ao entre
o espa¢o do marginalizado em detrimento dos demais espagos.

Antonio Candido, em O Discurso e a Cidade (2015), no capitulo “O espaco
degradado”, ao comparar a espacialidade de L’Asommoir (1877), de Zola, com
O Cortigo (2004), de Aluisio de Azevedo, mostra a degradacao do espaco ¢ os
efeitos que ela produz na obra, como a maneira com que a personagem Gervaise ¢
‘cuspida’ do universo da técnica e do objeto manufaturado, e volta a se prostituir:

[...] Gervaise retorna a uma situagao primitiva, que procura superar usando o préprio
corpo como um objeto negociavel. Ou seja: indo ao cabo do processo alienador,
cla se define como coisa, no espaco de um mundo que lhe nega condi¢oes para se
humanizar. E uma recuperacio monstruosas da natureza, pela impossibilidade de
participar da cultura industrial. Depois disso pode morrer. (CANDIDO, 2015, p. 82)

As trés personagens estudadas por nés foram privadas, assim como Gervaise,
de sentirem e viverem suas proprias vidas, dando prioridade aos seus gostos e
desejos, ou até mesmo constituindo seus proprios lares. Elas passaram a vida
dentro de um lar alheio, em espagos subalternos, servindo suas senhoras: “Um
pequeno milagre, desses que servem para a familia e as geracoes vindouras,
pensei. Domingas serviu; e s6 nio serviu mais porque a vi morrer, quase tao
mirrada quanto no dia em que chegou a casa, e, quem sabe, a0 mundo. (Hatoum,
2000, p.65).

As trés morreram em meio a0s seus respectivos espagos: Negrinha e Félicité
em meio a delirios, Domingas cercada por seus bichinhos entalhados na madeira.
Negrinha via bonecas em suas alucina¢oes, e Félicité morreu com a imagem do
papagaio em seus pensamentos:

Um vapor azulado subiu até o quarto de Félicité. Ela avancou as narinas, inspirando
aquele fumo com uma sensualidade mistica; em seguida fechou as palpebras. Seus
labios sorriam. Os movimentos de seu coracdo foram ficando mais lentos um a
um, cada vez mais vagos, mais suaves, como uma fonte que se esgota, um eco que
desaparece; e, quando ela exalou seu ultimo alento, julgou ver, nos céus entreabertos,

um papagaio gigantesco, planando acima de sua cabeca. (FLAUBERT, 2015, p.43)

Domingas, Félicité e Negrinha. Trés orfas. Trés nomes. Trés significados.
Uma s6 vida. Um s6 destino.
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Domingas significa “pertencente ao Senhor”, e faz referéncia ao domingo
que, conforme a Biblia é o dia do descanso. Ironicamente (ou nio), a personagem
de Hatoum nao tinha um s6 dia de descanso. Trabalhava de domingo a domingo.
Félicité ¢ um nome francés e significa felicidade. Ironicamente (ou nio), o oposto
da vida da personagem do conto. Negrinha soa, no contexto do conto, como um
termo pejorativo: uma sem-nome, visto que Negrinha remete a pele, a toda uma
raca. Bl 20 mesmo tempo simbolo e nada.

Antonio Candido (2015), ao concluir o capitulo “De cortico a cortigo”,
aponta o dialogo entre o texto de Aluisio de Azevedo e de Zola, mostrando que
as semelhancas “servem para mostrar a derivacdo [..|] Mas a0 mesmo tempo
interpretar a realidade que o cercava e sob este aspecto elaborou um texto
primeiro. Texto primeiro na medida em que filtra o meio, com lentes tomadas
de empréstimos|...|” (CANDIDO, 2015, p. 108). Assim, temos trés personagens
simbodlicas, representadas de maneira semelhante, mas cada uma em seus
respectivos contextos.

Antonio Candido conclui o capitulo salientando que: “A consciéncia das
condicbes proprias do meio brasileiro interferiu na influéncia literaria, tornando
o exemplo francés uma férmula capaz de funcionar com liberdade e forca
criadora em circunstancias diferentes.” (CANDIDO, 2015, p. 111)

Dessa forma, terminamos nossa analise comparativa, na qual mostramos os
dialogos e/ou influéncias que um texto ecoou em outro, salientando que, apesar
das semelhancas, Negrinha foi escrito em um contexto histérico brasileiro em
que as pessoas ainda nao haviam se libertado totalmente da escravidao, portanto,
a obra de Monteiro Lobato, ainda no tom abolicionista de Castro Alves, veio
denunciar os maus tratos sofridos pelos negros no periodo p6s libertagio. Um
Coragao Simples (2015), de Flaubert foi escrito em pleno realismo e, neste
sentido, sua obra é revestida de dentncias a sociedade francesa do fim do século
XIX. Desta forma, por meio do seu sentido critico ele deixa transparecer em
Félicité sua indignagao quanto as mulheres que inocentemente trabalhavam de
maneira subserviente.

Domingas ¢ uma india que, 6rfa de pai e mie, vai morar em um convento
em Manaus e posteriormente, quando Zana vai adota-la e entrega um envelope
de dinheiro a madre, fica a impressio de que ela é comprada. A narrativa de
Hatoum também dialoga com os outros dois textos em comparag¢ao, contudo, a
critica que atualiza a obra se d4, também, pelas denuncias perceptiveis por meio
do trato recebido por Domingas. Ela era empregada nio remunerada, numa
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condicdo analoga a servidao, atitudes essas que ja ndo deveriam existir no inicio
do século XX, quando a escravidao no pais ja ndo existia oficialmente.

Fechamos nossa analise pontuando mais uma vez que uma obra nio
necessariamente precisa de outras para se manter de pé (parafraseando o narrador
de Clarice Lispector), contudo niao ha nada mais instigante que encontrar ecos da
musica de outrem em obras, tempos e contextos diversos.
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TRES OBSTACULOS A UMA CRITICA DA NARRATIVA CRIMINAL

Pedro Sasse

INTRODUCAO

Patricia Melo, em 2014, publica o romance Fogo-fatuo, obra centrada em
uma detetive da policia civil de Sao Paulo. Em algumas entrevistas, a autora brinca
com o fato de que um dos motivos para ter escrito essa obra seria justamente
fazer jus ao titulo de autora de romances policiais que lhe foi imposto desde o
comeco de sua carreira. E. bom lembrar, Fogo-fatuo é o décimo romance da
autora, escrito vinte anos apos o seu debut literatio com Acqua Toffana (1994).
Sobre essa discrepancia, a autora reflete que o problema reside na conceituagao:

Creio que no Brasil, diferente dos paises onde ha uma grande tradi¢ao de roman noir,
classifica-se todo romance com tematica de alguma forma ligada a violéncia como
“literatura policial”. Acho que com isso, acaba-se simplificando o género. Nao sei
dizer por que razdo isso ocorre. Talvez, pelo fato de esse género ser relativamente
novo para n6s (Melo, 2016, p. 247).

Sua intuicdo sobre o problema conceitual é precisa, valendo, no entanto,
uma revisao de alguns de seus aspectos. Primeiro, ndo ¢ toda literatura ligada a
violéncia — e podemos ir além e dizer que nio ¢é nem toda literatura ligada ao
crime — que ¢ chamada de romance policial por aqui. Um exemplo simples reside
na literatura marginal centrada em criminosos: ninguém da a Paulo Lins o titulo
de romancista policial. O género tampouco ¢ novo para nos: o Brasil se relaciona
com o dito romance policial desde o século XIX, principalmente se levarmos em
conta essa visao mais ampla de literatura “ligada a violéncia”.

Propomos assim que a etiqueta ¢é aplicavel a Patricia Melo por um
encurralamento critico: houvesse a autora escrito algumas obras sobre outros
temas, talvez fosse alcada ao suposto status de autora de literatura com L
maiusculo. Se fosse oriunda das classes mais desfavorecidas, talvez se elencasse
entre os autores da literatura marginal. Se fosse jornalista, entraria no rol dos
autores de romance-reportagem. Mas, como escritora comprometida em pensar
acima de tudo a violéncia e o crime na cidade através de uma clara e declarada
ficgdo, a critica se vé diante de um impasse que acaba trazendo a luz a precariedade
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da taxionomia do género que, entre os angléfonos, comegou a ser resolvida ha,
pelo menos, cinquenta anos, com a transi¢ao do inflexivel dezective novel para o
conceito mais abrangente de crime fiction.

Retornemos rapidamente ao dito pai do romance policial: Edgar Allan Poe.
Atribui-se ao autor americano tal titulo devido, sobretudo, as seguintes obras:
Os Assassinatos da rua Morgue (1841), O mistério de Marie Roget (1842)
e A carta roubada (1844); contos protagonizados pelo detetive chevalier Auguste
Dupin. Uma analise rapida nos revela a discrepancia entre conceito e objeto: o
pai do romance policial o é considerado dessa forma por escrever contos e nao
romances, € seu protagonista nao ¢ nem nunca foi policial.

Esse, no entanto, ¢ um problema que os angléfonos evitaram bem optando
pelo termo detective story — e outros similares — para denominar o género, dando
conta assim de englobar os detetives amadores e as short stories populares, sobretudo
no comego do género. Ainda assim, por volta dos anos 70, tem inicio uma mudanca
na denominac¢ao do género por parte da critica especializada, que comega a optar,
como dito, por crime fiction, pensando o género nao mais a partir da centralidade da
personagem investigadora, mas na exploracao das questdes suscitadas pelo crime,
seja em sua investigacao (ex. ficcao detetivesca), planejamento (ex. bezst fiction), ato
(ex. true crimes) ou consequéncias (ex. dramas judiciarios).

Tal fato se da, sobretudo, pela extrema receptividade critica que recebe
a crime novel (cf. Symons, 1972) de autores como Georges Simenon, Margaret
Millar, Patricia Highsmith e Jim Thompson, o que cria fendmeno semelhante
a0 visto com a Patricia Melo aqui: a impossibilidade de ignorar criticamente essa
produgio; e a tensio entre uma divergéncia dos moldes tradicionais do género
detetivesco e, a0 mesmo tempo, impossibilidade de ver tais obras isoladas dessa
tradi¢ao, com quem dialogam em muitos dos temas e formas.

Tal mudanca de perspectiva tedrica, no entanto, altera nao sé o enquadramento
das obras presentes e futuras, mas abala toda a trajetéria do género, sendo necessaria
uma profunda revisao daquilo que antes era excluido do escopo da detective story e
que passa a se enquadrar no conceito de erime fiction. Com isso, desvela-se uma
prodiga tradigdo de obras centradas no crime, que ndo s6 se equipara — se Nao
ultrapassa — em volume a produciao detetivesca, como claramente a precede,
remetendo, pelo menos, ao século anterior a producao de Poe.

Se, contudo, essa tradi¢do ¢ tdo rica e popular assim, o que teria levado,
entdo, a esse completo apagamento critico até a segunda metade do século
XX, sustentando até hoje, no Brasil, um conceito que claramente nao da conta
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do objeto que precisa nomear? Propomos, assim, aqui, uma breve analise nao
dessa tradicio que passa a ser incluida no género, mas dos elementos que
obstaculizaram sua consolidacio na histéria da literatura. Para isso, dividiremos
nossa reflexdo em trés pontos: i) o obsticulo social/estético, em que a classe
do publico alvo serve de critério de exclusio a partir de um juizo estético que
privilegia predicados das classes mais altas; ii) o obsticulo moral/politico, em
que o carater transgressor de uma literatura centrada em criminosos fere a moral
vigente e culmina, em muitos casos, na proibi¢ao de circulacdo das obras; e iii)
o obsticulo material/referencial, ja que a produgdo para as classes populares
recebe edi¢oes baratas, logo nao duraveis, que tampouco levantam interesse das
institui¢oes preservadoras da memoria cultural devido ao desprestigio critico,
apagando da historia sua existéncia pouco ap6s seu periodo de circulagio.

O OBSTACULO SOCIAL/ESTETICO

Persistia ainda, no comego do século XX, quando o género entio
conhecido como detective fiction ja contava com algumas décadas de existéncia,
uma necessidade de justificar a escrita e o consumo de obras desse género por
parte da elite. Willard H. Wright, mais conhecido como S. S. Van Dine, autor
de ficgbes detetivescas e critico pioneiro do género, em sua famosa introducao
a “The Great Detective Stories”, defende o género como um passatempo de
exercicio intelectual, a semelhanca das palavras cruzadas (1947, p. 35). Anos
antes, Austin Freeman, outro importante autor e critico do género, também
salientava o elemento distintivo da ficcao detetivesca em relacdo aos outros
géneros populares como sendo justamente a primazia da satisfagao intelectual
sobre a estética (1947, p. 11). Com isso, Freeman atacava duas frentes: por um
lado valorizava a ficcdo detetivesca diante da literatura canonica, apontando
sua aparente simplicidade estética como uma questdo de prioridade e nio de
qualidade; e por outro menosprezava a literatura de sensagao (sensation literature)
por nio contar com o refinamento intelectual encontrado na fic¢do detetivesca.

Em uma primeira vista, parece estar mais evidente um problema estético
que um problema social nas definicdes do género. F o préprio Freeman que
esclarece a conexio, ao dizer que “o tedlogo, o académico e o advogado tem

13 Para uma consideracio mais detida sobre essa trajetdria, tanto entre os angléfonos quanto no Brasil,

cf. SASSE, 2019.
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uma caracteristica em comum: s3o homens de um sutil tipo de mente'”” (p. 12.
Traducio nossa) que poderiam encontrar prazer nesses passatempos intelectuais
se mantendo ainda afastados do resto da literatura das classes populares. Dessa
forma, Freeman explicita uma relagdo que em outros criticos acaba latente: entre
o género detetivesco e um determinado recorte social.

Ainda que as coletaneas e revistas em que geralmente se publicavam
historias detetivescas dividissem espago com outros géneros da literatura de
entretenimento, nao € raro encontrar textos criticos que de uma forma ou de
outra defendam a excepcionalidade da fic¢do detetivesca em relagao aos seus
pares. Esse carater de excecdo que se disfarca de estético, no entanto, €, sobretudo,
classista. E tal afirmacio ¢ defendida por um, também, autor que antecede tanto
Freeman quanto Wright.

G. K. Chesterton, famoso criador das historias do padre Brown, era também,
além de critico de arte, um ensafsta sobre temas variados para o jornal. Em uma de
suas colunas, “The Defendant”, Chesterton fazia uma série de apologias a temas
diversos — talvez mais por exibi¢do retérica que por convicgdo —, que vao desde
girias a patriotismo, passando curiosamente pela ficcdo detetivesca e, em outro
ensaio, pelos penny dreadfuls”. Neste, ataca tanto o argumento estético quanto o
argumento moral frequentemente utilizado conta o género popular, desvelando,
nesse processo, como tais colocagdes mascaram um preconceito de classes.

Ainda que, a principios do século XX nio fosse possivel falar de relativismo
estético, Chesterton ja apontava certa arbitrariedade na imposi¢ao dos critérios
criticos da dita alta literatura as historias populares. A tese do autor ¢ que
essas historias, feitas unicamente para cativar o publico, ndo teriam qualquer
compromisso com os predicados que dela eram cobrados por certa elite letrada.
Assim, os penny dreadfuls “[n]ao tem mais requisicao de ser boa literatura do que
a conversa diaria de seus leitores ser boa oratéria, ou as casas de alojamento
e corticos que habitam, arquitetura sublime”'® (CHESTERTON, 1902, p. 9.
Tradugdo nossa).

14 No original: “the theologian, the scholar and the lawyer have a common characteristic: they are all
men of a subtle type of mind”.

15 As penny dreadfuls (também conhecidas como penny horrible, penny awful, penny blood e shilling shocker),
eram publicagdes de baixo custo de producido e venda (custando, em geral um péni), em que
se publicavam histérias de forte apelo popular. Seu conteido mais comum eram narrativas
sensacionalistas, inspiradas geralmente em crimes ou histérias géticas, sendo um importante veiculo
de circulacio das produgées do género no século XIX.

16 No original: “It has no more claim to be good literature than the daily conversation of its readers to
be fine oratory, or the lodging-houses and tenements they inhabit to be sublime architecture”.
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Vale destacar que, apesar de o discurso critico vilipendiar a literatura centrada
em criminosos, seu consumo também se dava pela mesma elite que muitas vezes a
desprezava. Como Worthington bem aponta, ndo sé os relatos passavam por um
trato linguistico que traduzia as girias do mundo do crime (o cant inglés) para algo
inteligfvel para um publico que desconhecesse os jargdes, como, posteriormente
essas historias eram compiladas em livros imensos, com ilustra¢Ges e capa dura,
um material de luxo, destinado exclusivamente a um publico com alto poder
aquisitivo (2010, p. 15).

O aparente paradoxo se resolve retornando as defesas de Freeman e Wright.
Se ambos os subgéneros da literatura criminal podem ter sido igualmente
consumidos pela elite, apenas o subgénero investigativo parece conter em si
elementos que tornem justificavel seu consumo pela elite, sobretudo aqueles que
exaltavam a racionalidade, a ordem e o status quo.

No entanto, a associa¢ao intelectual, que permite forjar a ficcao detetivesca
como um género de entretenimento sofisticado, em oposi¢ao ao rudimento de
seus géneros irmaos, nao é o tinico motivo que refor¢a o desprezo pela literatura
centrada em crimes e criminosos. Uma segunda, e ainda mais incisiva, razao ¢é
levantada pelos defensores da supremacia detetivesca: a moral.

O OBSTACULO MORAL/POLITICO

Estamos, aqui, diante do velho problema platonico da influéncia da
arte mimética sobre a realidade, problema esse de que, ap6s dois milénios de
civilizacao ocidental, ainda nao nos desvencilhamos, retornando vez ou outra
com forga aos discursos politicos a favor de algum tipo de censura a arte. Na
literatura de crime, esse discurso oscilou entre um menosprezo das narrativas
centradas no ato do crime em si a proibi¢des severas desse tipo de publicagao.

Os primeiros textos criticos da ficgdo detetivesca, publicados geralmente
como introdugdes a coletaneas que contavam com diversas historias centradas
no crime, se viam na necessidade de, em maior ou menor grau, enfrentar o
problema do descaso critico com esse subgénero. Nesses casos, era mais dificil
simplesmente utilizar o argumento de que eram historias rudimentares para um
publico rudimentar, uma vez que compunham o mesmo livro que o texto tratava
de apresentar. Sendo assim, a saida costumava ser o critério moral, como vemos,
por exemplo, em E. M. Wrong:
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A histéria detetivesca se provou capaz de alto desenvolvimento e se tornou uma arte
definida; o mesmo ndo pode ser dito sobre a narrativa de crime com um criminoso
como herdi. (...)

Ha diversas razoes para isso. O detetive prospera nas dificuldades, nao pode ser grande
sem elas, mas nao cria suas proprias. O criminoso estd em uma posicao diferente.
Quio melhor criminoso ele é, mais completamente ele planeja sua campanha, todas
as chances permitindo que tudo va sem problemas e o resultado seria uma falta de
historia. (...). H4, ainda, a questio da moralidade. Talvez a arte de forma geral niao
deveria ter um proposito moral, mas a arte da historia detetivesca tem uma e precisa
ter; ela procura justificar a lei e trazer castigo aos culpados. O criminoso precisa ser
desmascarado, o detetive representa o bem e precisa triunfar. Fazer um heréi do
criminoso ¢ reverter a lei moral, que ¢ baseada, acima de tudo, no senso comum,
porque o ctime nio ¢, de fato, generoso e claro, mas vil'” (1947, p. 31. Traducio nossa).

Tal problema ja aparecia no século anterior, talvez ainda com mais for¢a. Aqui
vale trazer novamente a defesa de Chesterton, aguda em mostrar como esse critério
moral escondia, no fundo, a mesma causa social ja vista no critério estético:

No mesmo momento em que amaldicoamos o Penny Dreadful por encorajar roubos de
propriedade, consideramos a proposi¢iao de que toda propriedade é roubo. No mesmo
momento em que o acusamos (algo injustamente) de lubricidade e indecéncia, estamos
entusiasmadamente lendo filosofias que glorificam a lubricidade e a indecéncia. No
mesmo instante em que o acusamos de encorajar a juventude a destruir vidas, estamos
placidamente discutindo se vale a pena preservar a vida'* (CHESTERTON, 1902, p.
15. Tradugao nossa).

O autor marca bem o ponto de que a moral transgressora s6 incomoda
quando ¢ apresentada pela e para as classes baixas. Quando exaltada em jargio
filosofico dentro das academias, muitas vezes de forma muito mais drastica que

17 No original: “The detective story has proved capable of high development and has become a
definite art; the same cannot be said of the tale of crime with the criminal as hero. (...)
There are several reasons. A detective thrives on difficulties, cannot be great without them, but
does not make his own. A criminal is in a different position. The better criminal he is, the more
thoroughly he plans his campaign, every chance is allowed for all goes smoothly, and as a result there
should be no story. (...). Then there is the question of morality. Perhaps art in general should have
no moral purpose, but the art of the detective story has one and must have; it seeks to justify the
law and to bring retribution on the guilty. The criminal must be unmasked, the detective represents
good and must triumph. To make a hero of the criminal is to reverse the moral law, which is after all
based on common sense, for crime is not in fact generous and open but mean”.

18 No original: “At the very instant that we curse the Penny Dreadful for encouraging thefts upon
property, we canvass the proposition that all property is theft. At the very instant we accuse it (quite
unjustly) of lubricity and indecency, we are cheerfully reading philosophies which glory in lubricity
and indecency. At the very instant that we charge it with encouraging the young to destroy life, we
are placidly discussing whether life is worth preserving”.
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aquela encontrada na literatura popular — que, apesar da exposicao sensacionalista,
nao raramente reforcava uma mensagem moralista no final — essa mesma moral
deturpada podia até causar polémica, mas nio era de forma alguma perseguida e
vilipendiada da mesma forma que a literatura popular.

Podemos retornar brevemente ao caso brasileiro para ver, aqui, um exemplo
peculiar do argumento moral mascarando um problema que era, em ultima
instancia, social. Jodo do Rio, autor que geralmente era simpatico as causas
populares, era, contudo, bem intransigente em relacdo a algumas manifestagdes
culturais das classes baixas, como vemos, por exemplo, em suas descricdes do
carnaval na cronica “Corddes”, ou nos contos “O bebé de tatlatana rosa” e “As
aventuras de Rozendo Moura”. E também uma visio negativa que marca sua
descri¢do da literatura popular de sua época em A alma encantadora das ruas:

Essa literatura, vorazmente lida na detencio, nos centros de vadiagem, por homens
primitivos, balbuciada a luz dos candeeiros de querosene nos casebres humildes,
piegas, hipdcrita e mal feita, ¢ a sugestionadora de crimes, o impulso a exploracao de
degeneracdes sopitadas, o abismo para a gentalha' (RIO, 2007, p. 58).

E incrivel que um autor decadentista, responsavel por uma obra como Dentro
da noite, ataque de forma tdo severa uma literatura por ser “sugestionadora de
crimes” ou pela “exploragdo de degeneracoes”. Qualquer um que minimamente
conhegca a producio ficcional de Joao do Rio percebera que o que esta em jogo
nessa critica se concentra mais no guen e no onde do que no o qué.

Observemos, ainda, outro caso peculiar: o romance Crime e castigo, de
Fiédor Dostoiévsky. Centrado, claramente, em um crime e havendo circulado
em folhetins como literatura de crime, a obra do escritor russo é outra pedra no
sapato da critica da ficgdo detetivesca. Como outras obras da tradigao, representa
um crime com todos os detalhes, do planejamento as ultimas consequéncias,
passando pela justificativa e pela representagao do proprio ato do latrocinio em
si — ambos mais elaborados do que poderfamos encontrar em muitas narrativas
criminais populares. No entanto, critico algum da ficcdo detetivesca ataca a
imoralidade de uma obra ja validada pelo seu status canonico.

A saida, entdo, ¢ usar o mesmo argumento estético que antes condenava a
narrativa criminal popular, mas agora invertido, servindo para elevar Crime e

19 Veremos, posteriormente, que o préprio cronista se enveredara em mais de uma vertente da narrativa
criminal, pondo em cheque suas criticas sobre o conteddo dessas narrativas. Tomando obras como
Dentro da noite, livto decadentista de contos de Jodo do Rio, veremos que sugestio de ctimes ¢
exploragio de degeneragGes é um dos pilares da obra.
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castigo para fora das fronteiras do género. Dessa forma, em vez de se apontar
para Crime e castigo como uma prova de que ¢ possivel uma literatura de crime
que agrada até aos maiores padroes do canone, diz-se que a obra de Dostoiésvky
nao o ¢ justamente por sua qualidade estética. Como ocorreu em determinado
momento da literatura brasileira com a obra de Rubem Fonseca, que vai deixando
de ser parte do dito romance policial, para ser considerada literatura com L
maiusculo, Crime e castigo ¢ considerado bom demais para a literatura de crime
e, por isso, salvo também do mesmo ataque moralista feito a ela.

O desprezo critico, no entanto, ¢ a parte mais moderada da questdo moral
envolvendo a literatura de crime — agora podemos dizer a literatura de crime
popular. Em diversos momentos da histéria politicos extremistas e oportunistas
viram no ataque a esse tipo de literatura uma forma promover um discurso de
defesa de valores morais da sociedade, implantando leis que proibiam a circulagao
de obras violentas ou chocantes. Chesterton, em sua defesa ao penny dreadful, para
ressaltar o absurdo desse tipo de medida, convida seus leitores a refletir sobre a
situacdo em sentido inverso:

Se os autores e editores de Dick Deadshot, e outras memoraveis obras, de repente
fizessem uma invasio a classe educada, censurassem os nomes de cada homem,
por mais distinto que fosse, flagrado em um curso de extensdo universitario,
confiscassem todos 0s nossos romances ¢ nos admoestassem sobre corrigir nossas
vidas, provavelmente ficarfamos severamente irritados. Eles tém, contudo, muito
mais direito de fazer isso do que nds; ja que eles, com toda a sua estupidez, sao
normais e nés anormais. B a literatura moderna dos educados, nio dos incultos, que
¢ declaradamente e agressivamente criminosa. Livros recomendando devassidio e
pessimismo, que fariam um moleque de alma pura estremecet-se, jazem sobre todas as
nossas escrivaninhas. Se o velho mais degenerado, dono banca de livros mais obscena
de Whitechapel, ousasse exibir obras que realmente recomendassem poligamia ou
suicidio, seu estoque seria apreendido pela policia. Essas coisas sio luxos nossos™

(CHESTERTON, 1901, p. 14-5. Tradug¢io nossa).

20 No original: If the authors and publishers of ‘Dick Deadshot’, and such remarkable works, were
suddenly to make a raid upon the educated class, were to take down the name of every man,
however distinguished, who was caught at a University Extension Lecture, were to confiscate all
our novels and warn us all to correct our lives, we should be seriously annoyed. Yet they have far
more right to do so than we; for they, with all their idiotcy, are normal and we are abnormal. It is
the modern literature of the educated, not of the uneducated, which is avowedly and aggressively
criminal. Books recommending profligacy and pessimism, at which the high-souled errand-boy
would shudder, lie upon all our drawining-room tables. If the dirtiest old bookstall in Whitechapel
dared to display works really recommending polygamy or suicide, his stock would be seized by the
police. These things are our luxuries.
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Chesterton hipotetiza que, se as bancas realmente vendessem um material
com alguns dos temas encontrados na alta literatura, a policia apreenderia
rapidamente tais estoques. No entanto, ndo era preciso ir tao longe para que
algo assim ocorresse. Nos EUA, as dime novels, equivalentes americanas das penny
dreadfuls, no mesmo perfodo em que Chesterton produzia seus ensaios, nao s6
foram recolhidas das bancas, como milhares de pessoas envolvidas no processo
editorial das publicagoes foram presas:

Anthony Comstock (1844-1915), autoproclamado “flagelo da dime novel’, se tornou
tanto um porta-voz quanto um simbolo de sua censura [as dize novels) durante seu longo
reinado como inspetor de correios, secretario e agente especial chefe da New York
Society for the Supression of Vice. Ridicularizado ¢ zombado, mas ainda assim temido,
Comstock mantinha um poder real: ele foi pessoalmente responsavel pela prisao de mais
de 3600 pessoas, incluindo o editor de dime novel Frank Tousey, além de destruir milhares
de volumes de fic¢do barata® (BEDORE, 2013, p. 5-6. Traducio nossa).

Dessa forma, escrever sobre a literatura centrada em crime de qualquer
maneira que nao fosse contraria a essa producido era arriscar-se a ser visto
como um simpatizante de discursos capazes de incentivar a criminalidade e
a indecéncia, o que apenas autores prontos para enfrentar a polémica, como
Chesterton, ousaram fazer.

Como vimos anteriormente, a ficcdo detetivesca, sendo ainda, acima de
tudo, fic¢do de entretenimento e, assim, excluida do status elevado que torna a
obra imune ao ataque moralista, conta com discursos apologéticos defendendo
justamente sua excepcionalidade em relagdo aos outros géneros, excepcionalidade
que podemos traduzir como uma adequagio as exigéncias burguesas de decoro.
Longe de simplesmente nascer pronta para circular sem escandalos entre a elite
intelectual, é preciso um discurso critico extremamente normativo que garanta
que as obras do género ou se amoldem ao padrio aceito ou sejam dele excluidas
junto com o resto da literatura de crime. Essa ¢ uma das razoes que colabora
para que a ficgdo detetivesca em seus moldes classicos se destaque, entre géneros
da literatura popular da época, com uma das mais estritamente convencionais:
escrever um whodunit é, a principio, seguir uma rigida receita.

21 No original: “Anthony Comstock (1844—1915), self-acclaimed ‘scourge of the dime novel,’ became
both a spokesperson for and a symbol of their censorship during his long reign as Post-Office
Inspector and as Secretary and Chief Special Agent of the New York Society for the Suppression
of Vice. Mocked and derided but nonetheless feared, Comstock held real power: he was personally
responsible for the artests of more than 3,600 people, including dime novel publisher Frank Tousey,
and he destroyed thousands of volumes of cheap fiction”.
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Por essa receita passa, obviamente, o foco narrativo, que, recaindo sobre
um agente da ordem, ndo permite que o leitor simpatize com protagonistas
criminosos — como ocorreu, por exemplo, com Eugene Aram (1832), de
Bulwer-Lytton. Além disso, a 6tica de um detetive amador afastava o foco
narrativo do ato do crime em si, por lado higienizando o crime de qualquer
representa¢io sensacionalista e, por outro, alienando-o de qualquer causa social.
Em The Simple Art of Murder, Raymond Chandler (1988), um dos responsaveis
por quebrar os paradigmas da primeira fase da fic¢io detetivesca, faz uma dura
critica a esse fato, reforcando como a presenca do cadaver no whodunit servia
apenas como desculpa para a constru¢io de um intrincado quebra-cabeca.

Chandler ¢ um dos grandes nomes da escola hardboiled daliteratura detetivesca,
em que algumas das questdes moralistas e estéticas do género sio superadas —
embora W. H. Auden, em The Guilty Vicarage, ainda use a mesma estratégia
aplicada em Dostoiésvky, alcando Chandler a “alta literatura” para manter
intactos os predicados da ficgao detetivesca (cf. AUDEN, 1980). Nessa época, se
tornava cada vez mais dificil manter certos argumentos em prol da superioridade
da ficgdo detetivesca, uma vez que esteticamente nomes como Georges Simenon,
Margaret Millar, Patricia Highsmith e Jim Thompson tornavam inegavel a
qualidade do subgénero centrado nos criminosos, e moralmente a propria ficgao
detetivesca se tornava cinza a partir da 6tica desiludida dos private eyes americanos.

A essa altura, no entanto, por mais que a literatura centrada em criminosos
comegasse sua reabilitacdo, a ficcdo detetivesca ja havia ganhado tal destaque
critico que se tornava dificil ndo vé-la como género isolado, com tradigdo,
estrutura e temas independentes. Ainda que a for¢a motriz das narrativas
centradas em criminosos e detetives permanecesse a mesma, com a perda desse
passado comum, impossibilitava-se uma associacio organica entre ambos.
Houve, a principio, mais espago critico para a literatura criminal nas reflexdes
sobre o gotico e o horror que nos estudos especificos sobre a chamada e
Jiction. O problema se torna ainda maior quando levamos em conta o terceiro
obstaculo que aqui trabalharemos brevemente.

O OBSTACULO MATERIAL/REFERENCIAL

Da mesma forma que o obsticulo moral/politico, como bem salienta
Chesterton, acabou sendo fortemente pautado pelo critério social, o obstaculo
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material/referencial é consequéncia direta dos outros dois. De forma mais geral,
se impos — e ainda se imp&e — como obstaculo para a consolidacdo de uma critica
do subgénero criminal um aspecto bem pratico: a dificuldade de se encontrar
muitas dessas obras.

Primeiro, sendo majoritariamente apontado para o publico das classes de
menor poder aquisitivo, essas publicagdes eram produzidas em materiais de baixa
qualidade, a fim de baratear o produto final e torna-lo acessivel a0 maior nimero
possivel de leitores — como vimos, muitas vezes o proprio nome da publicagio
ja apresentava essa centralidade do baixo custo, como nos penny dreadfuls e nas
dime novels. Somando a fragilidade do papel o constante manuseio do livro, a vida
util desse tipo de material se tornava bem curta. Além disso, levando em conta o
desprezo ao género pelas camadas intelectuais e o moralismo da elite, havia pouco
interesse em se preservar esse tipo de obra em acervos pessoais e bibliotecas.

Além disso, perseguicdes como a levada a cabo por Comstock nao sé foram
responsaveis pela destruicio massiva de obras desse subgénero como também
acabaram criando certa apreensio quanto a publicacdo, venda e armazenagem
desse tipo de romance. Unem-se a essas medidas mais incisivas sobre as obras
em circulacio, a censura mais ou menos rigida que foi imposta sobre a produgao
de novas obras desse subgénero em alguns periodos, reduzindo, assim, também
sua variedade.

Se esse aspecto mais material dificulta uma efetiva pesquisa de recuperacao
dessa traducio, é consequente que dele decorra outro obsticulo: a escassez de
produgdes criticas que de fato analisem essas obras. Como vimos, com raras
excecOes, por um bom tempo, a critica do género dedicava nao mais que
depreciacbes ao subgénero criminal. Mesmo aqueles que a defendiam, como
Chesterton, nio parecem, em sua propria producido ficcional, tao interessados
em explora-la.

Vale frisar, ainda, que certas obras que poderiam ser enquadradas nesse
subgénero, justamente pela auséncia de uma tradicao discernivel, acabaram
englobadas pelas criticas de outros géneros, afastando-as, muitas vezes, de sua
mais Obvia filiagdo. Para retornar ao Brasil, cujo senso comum ¢ pensar na
auséncia do género criminal na produ¢iao nacional, podemos levantar alguns
exemplos tanto no século XIX quanto no XX: Mistério da Tijuca (1882-3), de
Aluizio Azevedo; O Cabeleira (18706), de Franklin Tavora; Angustia (1938), de
Graciliano Ramos; Inacio (1944) e O Enfeitigado (1954), de Lucio Cardoso; e
algumas das pecas de Plinio Marcos.
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O surgimento da internet foi, nesse sentido, uma ferramenta importante para
alterar o quadro dessa escassez: ainda que uma boa tarde dessas obras tenham
se perdido permanentemente, a digitalizacao de jornais, revistas e livros antigos
permite, hoje, uma consulta rapida e acessivel a materiais que agora podem ser
analisados e reincorporados a essa tradigao perdida.

CONSIDERACOES FINAIS

Com a mudanga nos paradigmas do género a partir da segunda metade do
século XX, progressivamente esses obstaculos foram sendo superados e estudos
especificos sobre o subgénero criminal comecaram a aparecer. Vale destacar,
nesse sentido, The Crime Novel: a Deviant Genre (1990), que foi um dos
primeiros livros inteiramente dedicado ao assunto. Hoje, os compéndios criticos
sobre a crime fiction geralmente incluem nao apenas capitulos sobre as tradicionais
vertentes da ficgao detetivesca — como o romance de enigma, o hardboiled e o
police procedural —, como também vertentes do subgénero criminal que foram
sendo redescobertos nas ultimas décadas — como o newgate novel, o psychothriller e
a gangster fiction, por exemplo.

No Brasil, podemos agora rever a no¢ao de uma caréncia do dito romance
policial e, tirando Patricia Melo do isolamento e inadequagao desse género, olhar
para uma rica tradicio de obras que tomam o crime e 0s ctiminosos como aspectos
centrais, tradicdo essa que encontra suas raizes junto com a propria consolidacao
do nosso sistema literario em meados do século XIX — em Januario Garcia, ou
As sete orelhas (1843), de Joaquim Norberto, por exemplo — e que perdura com
vigor na literatura contemporanea — em autores como Margal Aquino, Fernando
Bonassi, Ana Paula Maia, Ferrez e Edyr Augusto Proenca, em muitos outros.

Desvincular o género criminal dos moldes angl6fonos consolidados ¢,
assim, dar um passo no caminho de uma descolonizag¢ao da critica dos géneros
de entretenimento no pais. Vendo a literatura de crime a partir de uma Otica
que ndo mais precisa adequa-la aos temas e estruturas estrangeiros, podemos
melhor entender ndo apenas como circula esse tipo de literatura no pafs, mas
também como nossa sociedade pensa e representa questdes cruciais para nos,
como violéncia, justi¢a e criminalidade.
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A BAHIA DE JORGE AMADO OU JORGE AMADO DA BAHIA? —-UMA
REFLEXAO SOBRE ESCRITA ETNOGRAFICA
E CIRCULACAO LITERARIA

Guilherme Nogneira Milner

INTRODUCAO - UMA BREVE APRESENTACAO DA VIDA E OBRA
DE JORGE AMADO

Apesar de muito pouco trabalhado no meio académico atualmente e de
ter o status de ser um dos grandes nomes da literatura brasileira extremamente
questionado, tanto pelos criticos literarios, quanto nos circulos académicos ao
longo dos tempos, Jorge Amado ¢, indubitavelmente, um escritor que conseguiu
mostrar para o Brasil e para todo o mundo a beleza e a sensualidade impar de seu
estado natal, a Bahia. Teve, ainda, a proeza de se tornar um grande best-se/ler num
pais em que boa parte da sociedade era, basicamente, composta por iletrados ou
analfabetos. No ano de sua morte, em 2001, como noticia a Folha de Sao Paulo,
Jorge Amado deixou de legado um grande acervo de quarenta e cinco livros
publicados®. Vale lembrar, da mesma forma, que o escritor de Jubiaba, imortal
da cadeira nimero 23 da Academia Brasileira de Letras, viu sua obra sendo
traduzida para 49 idiomas, segundo a Fundacdo Casa de Jorge Amado", além
de podermos encontrar diversas adaptagdes para televisao e cinema, em forma
de novelas e minisséries como, por exemplo, Gabriela, Cravo e Canela; Dona
Flor e seus dois maridos; Tieta do Agreste; o proprio Jubiaba, e por af vai.

Tao prolifica obra do escritor e traduzida para tantos idiomas, incluindo o
francés, encontrou apoio até de Albert Camus, filésofo, romancista e jornalista
agraciado posteriormente com um prémio Nobel de Literatura, em 1957. Falando
sobre Jubiaba, encontramos:

Un livre magnifique et étourdissant. S’il est vrai que le roman est avant tout action,
celui-ci est un modeéle du genre. Et 'on y lit clairement ce que peut avoir de fécond une
certaine barbarie librement consentie. Il peut étre instructif de lire Bahia de Tous les
Saints en méme temps, par exemple, que le dernier roman de Giraudoux, Choix des
Elus. Car ce dernier figure assez exactement une certaine tradition de notre littérature

13 http:/ /wwwl.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90ul6252.shtml (4ltimo acesso: 11/12/20).
14 http:/ /wwwjotgeamado.org.br/?page_id=75 (ultimo acesso: 11/12/20).
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actuelle, qui s’est spécialisée dans le genre “produit supérieur de la civilisation”. A cet
égard, la comparaison avec Amado est décisive'.

Além das criticas positivas que recebeu na Franga do escritor de O Homem
Revoltado, A Queda ¢ A Peste, Jorge Amado ainda foi responsavel por
persuadir e “trazer” para o Brasil trés grandes fotégrafos que muito ajudaram
na construcao da identidade e na preservacio da memoria nacional durante o
século XX. Fotografos esses que foram atraidos, segundo Vasquez (2012), por
Jubiaba (na Franca, inclusive; como lembra o trecho escrito por Camus, o livro
foi langado com o titulo de Bahia de tous les saints). Sao eles: Pierre Verger,
Marcel Gautherot e Jean Manzon.

Nada mais natural, portanto, que espiritos aventureiros e descrentes desse modelo
politico, como Pierre Verger e Marcel Gautherot, tenham se encantado com o livro
a ponto de desejarem conhecer a boa terra da Bahia, onde vigia uma sociedade mais
livre e menos repressora ¢ na qual ainda era possivel alguma felicidade, mesmo que
em meio 4 pobreza e ao primitivismo. Os franceses sempre idealizaram os trépicos
como uma espécie de paraiso terrestre, habitado pelos bons sauvages de Rousseau
ou pelas belas taitianas de Gauguin... Eis que Jorge Amado lhes oferecia um refigio
mais verossimil e acessivel, pois estava mais para purgatorio que para paraiso e era
habitado ndo por seres angelicais e sim por sensuais criaturas imperfeitas, hedonistas e
belicosas como qualquer ser humano, porém destituidas da cinica e traicocira perfidia

que vicejava na Europa naquele momento. (VASQUES, 2012, p.79)

Os trés se tornariam nomes importantes no século XX. Jean Mazon
chegou em 1940, enviado pela Paris Match para fazer um documentario sobre
a floresta amazonica, incluindo jacarés, garimpeiros procurando ouro e tudo o
que fosse possivel. Radicou-se no Rio de Janeiro, por onde acabou fazendo a
série “amazonica”, com jacarés do Jardim Zooldgico, na Quinta da Boa Vista;
e utilizando “garimpeiros” da construgdo civil, na Barra da Tijuca. Sua série de
fotografias no Copacabana Palace mostrando a alta sociedade e os politicos
jogando nas roletas do cassino tive tanta repercussao que acabou por ajudar a
proibir o jogo em territério nacional (ibidem, p.81).

Indo adiante, Marcel Gautherot'® foi outro importante dessa leva que
chegou e amou o Brasil em 1940. Depois de abandonar o curso de arquitetura
pela fotografia, fixou-se também no Rio de Janeiro onde conseguiu aliar esses

15 http://authologies.free.fr/amado.htm (dltimo acesso: 11/12/20)

16 Em 1999 o Instituto Moreira Sales adquitiu a obra completa do fotdgrafo francés, com mais de 25 mil
negativos. http:/ /www.ims.com.br/ims/explore/artista/marcel-gautherot (altimo acesso: 11/12/20)
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dois gostos da sua formacao, chamando aten¢ao do entdo jovem arquiteto Oscar
Niemeyer, de quem se tornou grande amigo e colaborador. “Percorreu o interior
do Brasil com dois de seus compatriotas, Pierre Verger e Antoine Bon, reunindo
material mais tarde incluido no livro Brésil. Pouco depois, estabeleceu contato
com Jean Manzon e passou a colaborar na revista O Crugeiro” (ibidem, p.86).

Por fim, entre os pintores de luz que Jubiaba cativou, Jorge Amado se
tornaria mais proximo de Pierre Verger, “de quem foi amigo dileto e fiel e
cuja humilde morada serviu de inspira¢do para o quartinho de Quincas Berro
D’Agua, o transgressor protagonista de A morte e a morte de Quincas Berro
D’Agua” (VASQUES, 2012, p.82). Atraido para Salvador, lugar onde viveu mais
tempo que na sua propria cidade natal, publicou, entre outras diversas obras'’, o
importante Retratos da Bahia, de 1946 a 1952.

Como visto e extensamente argumentado, mesmo uma “cultura imatura”,
de “terceiro-mundo”, e fora do eixo de onde se diz produzir uma cultura “de
maior valor” e “mais importante”, pode seduzir, conquistar, afeicoar intelectuais
e artistas, e, assim, conquistar e arraigar o mercado. Trabalharemos, neste ensaio,
um pouco mais sobre essa questao.

JORGE AMADO, ESCRITA ETNOGRAFICA E CIRCULACAO
LITERARIA

Usando uma linguagem simples e coloquial, o escritor e jornalista conseguiu,
de certa forma, aproximar seus romances do gosto popular, mas sem deixar
a preocupagao politica e social de fora da sua obra, na qual, costumeiramente
(e influenciado pelo Partido Comunista Brasileiro no inicio da sua carreira),
denunciava a miséria e a opressio a que estava submetido o trabalhador das
classes populares e o trabalhador rural. Assim sendo, Jorge Amado estava sempre
buscando contar historias de seu estado, isto ¢, a Bahia, dando voz para os tipos
populares e marginalizados, como os pescadores, os marinheiros e toda gente
humilde, com a finalidade de investigar e de mostrar para as pessoas os costumes
provincianos dos seus conterraneos. Vai ser justamente essa situagao, alids, que
podemos encontrar nas paginas de abertura do seu romance publicado em 1930,
Mar Morto, contando a vida dos marinheiros no cais da cidade de Salvador e
a luta diaria dos trabalhadores pela sobrevivéncia no cotidiano de um trabalho

17 http:/ /www.pierreverger.org/br/pierre-fatumbi-verger/sua-obra/principais-obrashtml  (dltimo
acesso: 11/12/20) A Galetia da Fundagio Pietre Verger encontra-se na entrada do Pelourinho.
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arduo, mas atrelado ao amor e a paixao, sob a égide de Iemanja, ou Dona Janaina,
padroeira dos pescadores e dona dos mares:

... Agora eu quero contar as histérias da beira do cais da Bahia. Os velhos marinheiros
que remendam velas, os mestres de saveiros, os pretos tatuados, os malandros sabem
essas historias e essas cancdes. Eu as ouvi nas noites de lua no cais do Mercado,
nas feiras, nos pequenos portos do Reconcavo, junto aos enormes navios suecos nas
pontes de Ilhéus. O povo de Iemanji tem muito que contar.

Vinde ouvir essas histérias de Guma e de Livia que ¢ a histéria da vida e do amor
no mar. E se ela ndo vos parecer bela a culpa é dos homens rudes que a narram. E
que a ouvistes da boca de um homem da terra, e, dificilmente, um homem da terra
entende o coracao dos marinheiros. Mesmo quando esse homem ama essas historias
e essas cangdes e vai as festas de dona Janaina, mesmo assim ele nao conhece todos
os segredos do mar. Pois o mar ¢ mistério que nem os velhos marinheiros entendem.

(AMADO, 1983, p.9)

Como nos lembra José Luis Jobim, buscando trabalhar as ideias de Abdala
Jr. em “Para uma nova perspectiva no estudo da circulagdo literaria e cultural”,
¢ fato que “os autores (inclusive de ensaios...) sempre acessam a realidade a
partir dos lugares em que estio inseridos, e ndo ha como fugir dos sentidos
que la circulam” (Jobim, 2017). Assim, Jorge Amado seria, entdo, produto da
Bahia e nela ele estaria inserido, acessando sua realidade e fazendo parte dela.
Argumentando numa linha similar, Goldstein afirma que:

De maneira geral, os escritos e pronunciamentos de Jorge Amado fazem referéncia —
com maior ou menor rigor — a formagao histérica do pafs, a mesticagem bio-cultural
¢ as “caracteristicas” do brasileiro. A regido da Bahia — em todas as suas facetas, como
a paisagem maritima, o cotidiano, a pobreza, as festas, a comida, a capoeira e os cultos
afro-brasileiros — fornece a moldura para a sua criagio (2002, p 1-2).

Boa parte da fama do escritor foi criada, nacionalmente e internacionalmente,
como se sabe, por descrever e recriar essa Bahia dos seus romances, como visto,
influenciando fotégrafos em suas obras e rumos de vida e até pintores (Carybé).
Jorge Amado, contudo, nido precisa ser um antropélogo e apenas descrever
(aceitando, aqui, as diferencas entre descrever para os atos de narrar e contar)
para criar uma Bahia e seduzir os leitores. F justamente por isso que existe, de
fato, uma aproximag¢ao muito grande entre os romances do escritor baiano e a
escrita etnografica, que Clifford Geertz trabalha muito claramente em “Estar la
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—aantropologia e o cenario da escrita”'®, na qual percebe e pontua essa diferenca

entre aparéncia factual das coisas e penetracio na forma de vida que o cerca:

A capacidade dos antropdlogos de nos fazer levar a sério o que dizem tem menos a
ver com uma aparéncia factual, ou com um ar de elegancia conceitual, do que com sua
capacidade de nos convencer de que o que cles dizem resulta de haverem realmente
penetrado numa outra forma de vida (ou, se voce preferir, de terem sido penetrados
por ela) - de realmente haverem, de um modo ou de outro, “estado 13”. E ¢ ai, a0 nos
convencer de que esse milagre dos bastidores ocorreu, que entra a escrita. (GEERTZ,

2009, p.15)

Inegavel, para os académicos e criticos literarios, que o escritor de Jubiaba
“estava 14”. F sempre um questionamento nas criticas sobre o autor se “Jorge
Amado inventou a Bahia ou a Bahia inventou Jorge Amado”. Contudo, a resposta
nunca sera mais definitiva do que ele sendo, claro, parte inventor da Bahia e parte
inventado por ela, como produto de um meio. De qualquer forma, foi um grande
conhecedor dos seus costumes, das suas tradi¢des, do suado povo que 1a habita
e soube colocar isso muito bem para sua obra.

Apesar da fama e da reputagdo no Brasil, fama essa que conquistou ainda
em vida, ao entrarmos na questdo da circulagio de suas obras, vale lembrar
que a circulagio dos autores overseas nao depende, entretanto, dessa valorizacao
do autor dentro do seu pais de origem; construida nacionalmente. A fama do
autor, nesse caso, nao ¢ tao relevante. Conforme nos lembra Jobim, trabalhando
apoiado na obra de Theo D’haen, a circulagao de autores em nivel internacional
“nao dependeria apenas de uma reputagao construida nacionalmente (isto é, uma
reputagao construida por razoes consideradas validas em determinado pais)” e a
circulagao maior ou menor das obras “pode guardar relacio com o modo como
o contexto local, regional, nacional ou internacional as considera. E algumas
vezes a mesma obra pode gerar julgamentos diferentes, conforme o contexto em
que circula” (JOBIM, 2017).

Interessante, entdo, fazer a associagdo dessa ideia com o que significou
Jubiaba para Pierre Verger, livro que veio para ele em um momento de total
desencanto com a cultura europeia no periodo entre as duas Grandes Guerras,
viajando por diversos paises entre 1932 e 1945, seja como pesquisador para o
Musée Etnographique du Trocadéro; seja como correspondente da Agéncia
Alliance Photo. Em 1946 acabou por chegar a Bahia e 14, cinquenta anos mais

18 GEERTZ, Clifford. Obras e Vidas — o antropoélogo como autor. 3* Edi¢io, Rio de Janeiro:
Editora da UFR], 2009.
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tarde, veio a falecer (VASQUEZ, 2012, p. 82). Esse desencanto que Verger
sofre com a cultura europeia, como pontua Pedro Afonso Vasquez, vem em
mao com o desejo de conhecer a Bahia que Jubiaba apresenta, seduzido “por
uma sociedade mais livte e menos repressora e na qual ainda era possivel
alguma felicidade, mesmo em meio a pobreza e ao primitivismo”, ou seja, “um
refigio mais verossimil e acessivel, habitado nao por seres angelicais e sim por
sensuais criaturas imperfeitas, hedonistas e belicosas como qualquer ser humano,
porém destituidas da cinica e traicoeira perfidia que vicejava na Europa naquele
momento”. Dessas diversas “criaturas imperfeitas” a que Jorge Amado deu
vida em suas paginas, poderfamos apresentar a de Antonio Balduino, o pobre
garoto criado no morro do Capa-Negro, que passa de um mendigo ao conhecido
boxeador “Baldo”, “negro valente”, que coleciona amantes, mas, 20 mesmo
tempo, era fiel ao amor platonico que sentia pela sua Lindinalva:

Antonio Balduino ficava de cima do morro vendo a fila de luzes que era a cidade
la embaixo. Sons de violdo se arrastavam pelo morro mal a lua aparecia. Cantigas
dolentes eram cantadas. A venda de seu Lourenco Espanhol se enchia de homens
que iam conversar e ler o jornal que o vendeiro comprava para os fregueses da pinga.
Antonio Balduino vivia metido num camisolao sempre sujo de barro, com o qual
corria pelas ruas e becos enlameados do morro, brincando com os outros meninos
da mesma idade.

Apesar dos seus oito anos, Anténio Balduino ja chefiava as quadrilhas de molecotes
que vagabundeavam pelo morro do Capa-Negro e morros adjacentes. Porém de noite
nao havia brinquedo que o arrancasse da contempla¢io as luzes que se acendiam na
cidade tdo préxima e tao longinqua. Se sentava naquele mesmo barranco a hora do
crepusculo e esperava com ansiedade de amante que as luzes se acendessem. Tinha
uma volupia aquela espera, parecia um homem esperando a fémea. Antonio Balduino
ficava com os olhos espichados em ditecio a cidade, esperando. Seu coracio batia com
mais for¢a enquanto a escuridio da noite invadia o casario, cobria as ruas, a ladeira,
e fazia subir da cidade um rumor estranho de gente que se recolhe ao lar, de homens
que comentam os negocios do dia e o crime da noite passada. (AMADO, 1998, p.7-8)

Decidimos transcrever integralmente essa longa apresentacao de Balduino
por mostrar, logo neste inicio de narrativa, a sedugao do garoto marginalizado
pelo espago da cidade e sua condi¢ao de menino pobre, negro, fadado a uma vida
de muita luta pela sobrevivéncia — primeiro, com os punhos e, depois, no corpo
a corpo, a0 retornar para a sua cidade natal —, em um momento de autorreflexio,
percebe que o sentido da sua vida é lutar, sim, mas por causas maiores e nao
mais individuais e mesquinhas. Gragas a um pedido de Lindinalva, Baldo vai
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acabar por assumir a lideranca de uma greve geral em Salvador, aceitando
conjuntamente a ideia de que a escravidao ainda nao tinha acabado e, portanto,
nao poderia abaixar a cabega. Como negro valente que era, deveria ajudar na luta
pela liberdade de seu povo.

Os elementos que fazem a Bahia ser a Bahia, contudo, nao param em Balduino.
Ao contrario, divergem para os outros personagens e sao eles representantes de
sua terra tanto quanto Baldo o é. Aqui falamos de Z¢é Camarao, o mestre de
capoeira, “um desordeiro que vivia sem trabalhar e que até ja era fichado na
policia como malandro”, mas que tinha duas virtudes para Baldo: “era valente
e cantava ao violao histérias de cangaceiros célebres”. “Era um mulato alto e
amarelado, eternamente gingando o corpo, que criara fama desde que desarmara
dois marinheiros com alguns golpes de capoeira. [...]: passava horas e horas
ensinando aos garotos do morro o jogo da capoeira, tendo uma paciéncia infinita
com eles” (1998, p.14). Por outro lado, a Bahia, fervorosamente religiosa, mostra
esse lado também com Jubiaba, o personagem que da nome ao romance. O pai
de santo, respeitado no morro do Capa-Negro e mentor do jovem Balduino,
era conhecido pelo povo como um feiticeiro. Era, também, bastante prestigiado
pelo fato de curar doengas, fazer rezas e afastar os demoénios. Sempre ia Balduino
chamar o pai Jubiaba a mando de sua tia Luiza, que sofria de dores de cabeca.
“E safa correndo. Tinha um medo doido de Jubiaba. Se escondia atras da porta
e pela greta ficava espiando o feiticeiro que vinha, a carapinha branca, o corpo
curvo e seco, apoiado num bastao, andando devagarinho™ (1998, p.13).

Seria interessante fazer um paralelo com Antonio Balduino entre a questao
da idade das culturas e a imaturidade. O personagem, marginal, nascido pobre
e criado solto nas ruas do morro, buscava a diferenca na vida que parecia estar
destinada a trabalhar no cais carregando os sacos cheios de cacau até suas costas
encurvarem com a idade. O que se segue, contudo, ¢ que sua historia ruma a
uma trajetoria ascendente que passa da vida pobre, vagabundeando nas ruas da
cidade, até se encaminhar, enfim, em direcdo para sua conscientizagao politica;
passando de chefe dos garotos do morro até figura importante na greve de
Salvador, aceitando uma funcio social relevante.

Com isso em mente, lembramos que Olga Kempinska, ao analisar a
obra do escritor polonés Witold Gombrowicz, percebeu que “a respeito das
relagoes entre culturas consiste sobretudo na substituicio da frequentemente
praticada metafora especial, que opde o central e o periférico, pela metafora
temporal, que transpoe a distingao entre culturas para o dominio da experiéncia
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da idade” e vai concluir que existiria também, segundo Gombrowicz, culturas
consideradas “maduras”, em que a “forma” seria imposta com imperiosidade
e que, consequentemente, possuem a for¢a de se impor as culturas “imaturas”,
exemplificando com a polonesa ou a argentina, que procuram imita-las. Enfim, a
cultura francesa seria aos olhos do escritor o paradigma dessa cultura “madura”,
pois seria reconhecida por outras culturas “enquanto o ponto de comparagio e
enquanto o modelo de imitacio” (KEMPINSKA, 2017)

Portanto, Balduino seria um personagem imaturo assim como seria sua
cultura em compara¢ao com a francesa, por exemplo, dos fotégrafos. Podemos,
inclusive, lembrar do historiador Eric Hobsbawm, em A Era das Revolugdes
(1789-1848), que chamava atenc¢ao para a supremacia mundial da ciéncia francesa
em compara¢ao com o resto da Europa, fazendo dela o ponto cientifico e cultural
a ser alcancado e ultrapassado, enquanto, na mesma época (inicio do século
XIX), o Brasil dava seus pequenos passos apos a independéncia de Portugal e
importava da Franca os modelos para as faculdades de medicina de Salvador e
do Rio de Janeiro. Era, entdo, esse Brasil, um pais de ciéncia e cultura “imatura”,
que buscava a independéncia de seu passado portugués e que muito buscou
reafirmar os valores de sua terra culturalmente. E o que se viu foi que essa cultura
“imatura”, “infantil”, “jovem”, muito descrita e a0 mesmo tempo inventada por
Jorge Amado nas suas paginas em muitos de seus romances, conseguiu seduzir
esses intelectuais como Albert Camus, de uma cultura “madura” como a francesa,
que lembra Kempinska como sendo “reconhecida por outras culturas enquanto
o ponto de comparag¢do e enquanto o modelo de imitacio” (2017) e até trazer
para o pafs alguns desses intelectuais, influenciados e capitaneados pela obra do
escritor itabunense, seduzidos justamente por essa imperfeicao e “imaturidade”.

BREVES CONCLUSOES...

Falando da circulacdo de obras literarias, bem como de outros bens culturais
como filmes, musicas, fotografias, pinturas, etc, como nos lembra José¢ Luis
Jobim, nem sempre se presta atencao nos fatores que estdo, de fato, envolvidos
nesse processo. Entendemos que:

Mesmo quando o valor maior ou menor de uma obra lhe é conferido pelo fato de
circular além de seu local de origem, sdo poucos os criticos que admitem o fato de
que a circulagdo de uma obra além do seu lugar de origem depende ndo apenas de
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um suposto valor intrinseco dela, que seria “reconhecido” nos outros lugares onde ela
circulou, mas também de uma série de outros fatores, como: a importincia ou nao do
tema da obra para os seus novos lugares de inser¢ao; a proximidade ou distancia — real
ou imaginada — entre o lugar de origem ¢ o e reinsergdo; os interesses vigentes no
lugar de reapropriagao da obra, segundo os quais ela pode ser considerada relevante
ou nao; os obstaculos ou facilidades oferecidos a analise cultural comparativa dos
sistemas literdrios e culturais locais, regionais, nacionais e internacionais, com suas
respectivas hierarquias, praticas, e etc. (JOBIM, 2017)

Podemos concluir da citagdo de Jobim, e do que aqui foi analisado, que o
suposto valor intrinseco da obra nio ¢é o suficiente para fazer a obra circular
além do seu local de origem, no caso, o “valor” dado para Jubiaba no Brasil, por
exemplo, nao seria suficiente para fazer com que fosse “reconhecida” na Franca
ou nos outros lugares em que as tradugoes do livro vieram a circular. Possivel
notar, partindo disso, que além da questao do “valor”, também dependeria a
aceitagao da obra de uma série de outros fatores para os lugares onde viria a ser
inserida, contudo, a recep¢ao — a0 menos na Franca, como pudemos ver — foi
boa e o livro ganhou um certo status, seduzindo e criando interesse pelo Brasil,
ou melhor, pela Salvador/Bahia que Jorge Amado descreve e, também, cria.

Podemos ver, também, que mesmo numa cultura “imatura”, aos olhos de
padrdes e “formas” eurocéntricas, estas, por sua vez, “maduras” e reconhecidas
como tais por outras culturas que buscariam “imita-la”, conseguem alcangar
o status de “alta literatura” e, dessa forma, penetrar e ser “reconhecida” pela
sociedade e pela critica especializada, que é o que aconteceu com Bahia de Tous
les Saints na Franca (ou Jubiaba, para n6s), no final da década de 30 e inicio da
década de 40.

Finalizando, uma questao dificil para uma resposta definitiva se Jorge Amado
“criou” a Bahia, isto ¢, toda essa Bahia que encontramos descrita e inventada
a0 longo de dezenas de romances; ou se a Bahia “criou” Jorge Amado como
produto de seu meio. Todavia, muito da obra do escritor itabunense ajudou a
perpetuar no imaginario popular no Brasil (e como podemos ver, a0 menos um
pouco, na Franca, também) essa Salvador de um povo guerreiro, pobre e sofrido,
de seres imperfeitos, que lutam pela sobrevivéncia diaria nos trabalhos tanto no
porto como nas ruas da cidade. Essa bela Bahia, de prazeres e dores, que Jorge
Amado nos convida a ver através de seus olhos, e que ¢é bela o suficiente para
conquistar o leitor, seja ele de uma “cultura madura” ou “imatura”.
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UM AUTOR INOVADOR: A PRODUCAO LITERARIA
DE DALCIDIO JURANDIR

Fernanda Oliveira de Souza Sinmdes
Luciele Santos Pantoja

INTRODUCAO

O presente trabalho ¢ resultado de uma pesquisa em andamento na qual
abordaremos sobre questoes relevantes a literatura escrita na Amazonia prosaica do
autor Dalcidio Jurandir, tendo como objetivo situar a voz desse autor que, apesar
de um projeto literario consistente e bem delineado por quase cinco décadas, é
ainda considerado um desconhecido por boa parte dos leitores brasileiros. Com
uma por produgio composta por onze romances, sendo dez deles ambientados na
regido amazonica, o autor representa em suas obras, os dramas de seus personagens
ribeirinhos, utilizando uma linguagem simples e referindo-se a sua prépria cultura
para denunciar o abandono estatal em que o povo vivia.

Jurandir teve sua primeira obra Chove nos Campos de Cachoeira
publicada em 1941, quando venceu o concurso literario promovido pela editora
Vecchi, em parceria com o Jornal Dom Casmurro. No ano de 1972, recebeu
o préemio Machado de Assis da Academia Brasileira de Letras. Desta forma,
procura-se compreender como este autor premiado, que criou uma obra tao
expressiva sobre a realidade cotidiana e prosaica da Amazonia nio teve seu
devido reconhecimento pela academia literdria brasileira. Através de uma
pesquisa qualitativa de cunho analitico-bibliografico evidenciamos a desmerecida
exclusdo das literaturas dalcidianas oriundas da regiao norte denotando assim o
carater elitista e eurocéntrico da critica literaria.

O AUTOR DALCIDIO JURANDIR

Escrever nunca foi uma tarefa das mais faceis para qualquer pessoa. Quando
se trata de uma narrativa, essa inten¢do se torna ainda mais complexa, pois os
autores sio mencionados muitas vezes como seres iluminados, ao qual em algum
momento sao “dotados de estalos geniais — Eureka! — que os diferenciam de outros
seres considerados medianos ou normais”. (MIBIELLIL, 2020, p. 86). Em seu texto
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“Das intencies geniais aos contextos literdrios reais: um breve percurso das nogoes de autoria e
recepeao” Mibielli aborda as questoes que nos levam a contrapor a afirmacao de
que o autor tal qual um “génio” ao acender sua lampada cria entdo sua tessitura
iluminada. Contudo destacamos que “... por tras da genialidade criativa de um
génio, haveria um projeto, uma proposta, uma inten¢ao a ser estudada e descrita”.
(MIBIELLIL, 2020, p. 97). A partir desse pressuposto destacaremos um dos autores
da regido norte que por volta de cinco décadas desenvolveu um projeto de escrita
que retrata com maestria uma parte desconhecida por muitos leitores brasileiros.

Dalcidio Jurandir nasceu na cidade Ponta das Pedras — Para, no ano de 1909.
Além de romancista o autor era jornalista e professor e durante a década de 30
escreveu diversos ensaios, criticas literarias, poemas, reportagens e cronicas para
periédicos do Estado do Para e as revistas Escola, A Semana, Novidade e Terra
Imatura, assim verificamos que ele exercia paralelamente as fungoes de literato
e de jornalista, sempre dividindo sua atividade entre o ensaio e a critica literaria.
Ao lado de seus poemas e cronicas, Dalcidio iniciou sua escrita em 1929 através
do livto Chove nos Campos de Cachoeira, o qual foi reelaborado em 1939 e
no ano de 1940 ao ser enviado ao concurso da editora Vecchi em parceria com o
Jornal Dom Casmurro, saiu vencedor e em 1941 foi enfim publicado.

Desde o infcio de sua escrita, Dalcidio sempre teve grande dificuldade
para publicar seus livros e até hoje é considerado apenas um autor regionalista
pela critica literaria, sem o devido reconhecimento por sua extensa produgao,
na qual o leitor pode ter acesso a uma representagao prosaica e cotidiana da
Amazonia. Seus livros sempre foram divulgados e distribuidos de forma
precaria e infelizmente ndo houve regularidade nas reedi¢des de suas obras. Isso
contribuiu para a invisibilidade do autor, fazendo com que o grande publico nao
tenha acesso as suas narrativas, ficando de fora dos grandes centros de circulagio
editorial, principalmente nas regides sul/sudeste do pais.

O Prof. Dr. Gunter Karl Pressler (2004) enfatiza que a obra de Dalcidio
Jurandir ¢ uma das mais fascinantes, mesmo sendo desconhecido por grande
parte de leitores brasileiros. Mesmo assim, sua escrita fica a margem do canone
da literatura nacional, embora muitos criticos respeitados por todo Brasil tenham
resenhado seus romances, entre eles: Afranio Amado (1972), Antonio Olinto
(1959), Benedito Nunes (1964), Alfredo Bosi (1970), Jorge Amado (1972),
Temistoles Linhares (1987), Massaud Moisés (1989).

Isso nos leva a questdes importantissimas que precisam ser pensadas
e respondidas, conforme indaga Pressler (2004): por que sua obra e sua
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qualidade nio receberam o devido reconhecimento? Para isso ¢ responsavel a
ma divulgacido da sua obra, publicada em dez editoras? Porque um autor com
uma extensa producio literaria que tem uma visdo verdadeira e autdctone da
Amazonia continua invisibilizado para grande parte do publico leitor brasileiro?
Uma obra esgotada no mercado editorial, de publicagio precaria e de circulagio
quase inexistente.

... 0 conceito de canon implica um principio de selecao (e exclusio) e, assim, ndo pode
se desvincular da questio de poder: obviamente, os que selecionam (e excluem) estao
investidos da autoridade para fazé-lo e o fardo de acordo com os seus interesses (isto
é: de sua classe, de sua cultura, etc.) (REIS, 1992).

Nosso objetivo é compreender como este escritor premiado, que criou
uma obra tido expressiva sobre a realidade Amazonica nio teve seu devido
reconhecimento pela academia literaria brasileira.

UM ROMAN-FLEUVE NA AMAZONIA

O chamado Ciclo do Extremo Norte foi construido como um roman-fleuve,
pois agrega em quase todos os livros os mesmos personagens em um enredo
sequencial e por vezes propenso a retornos de acordo com a memoria do narrador,
¢ um conjunto composto por dez livros ambientados na regiao amazonica, sendo
eles: Chove nos Campos de Cachoeira (1941), Marajo (1947), Trés Casas
e um Rio (1958), Belém do Griao-Para e Passagem dos Inocentes (1963),
Primeira Manha (1968), Ponte do Galo (1971), Os Habitantes e Chao dos
Lobos (1976) e Ribanceira (1978).

Dentre os muitos personagens conhecemos o protagonista Alfredo, que
mora em Cachoeira do Arari e sonha em estudar na capital Belém. Neste periodo
enfrenta a luta em aceitar-se como mestico, dividido entre o universo erudito de
seu pai, homem branco, e o popular da sua mae, que ¢é preta. Sua mae, D. Amélia,
deseja a todo custo levar o filho para estudar em Belém, para que ele possa ter
um futuro melhor e abrir portas para descobertas de um mundo novo, contudo
necessita da autorizacdo e ajuda de Major Alberto, pai de Alfredo e com quem
vive sem estar casada oficialmente.

No inicio do século XIX, Belém passava por um momento de intensas
mudancas devido a boa fase econémica oriunda das exportacdes do latex para a

Colegio Discipuli - Literatura Comparada, Influéncias e Fronteiras

ISBN: 978-65-86062-95-3 167



Fernanda Oliveira de Souza Simées - Luciele Santos Pantoja

Europa, bem como para os Estados Unidos. A cidade passava por um processo
de urbanizacio muito ligado ao modelo de vida europeu, principalmente o
parisiense e francés, a chamada belle-épogue.

Na contramio desse apogeu cultural, vimos que apesar da urbaniza¢io dos
transportes e a luxuosidade em que viviam a primeira classe de Belém, tornava-se
claro o crescimento da pobreza e marginalizacao daqueles que nao eram incluidos
nesse vislumbramento da época.

Ao encontrar-se em uma Belém que estava sucumbindo apdés o periodo
aureo da borracha e a queda do Lemismo que remetia a uma cidade com um
passado recente de luxo e ostentagdo, Alfredo aos poucos decepciona-se com
a metropole e comeca a adquirir consciéncia de si e do mundo ao qual esta
inserido. Muitas sao as dificuldades enfrentadas por esse jovem menino em sua
caminhada rumo a uma educagdo por assim dizer “melhor”, aos poucos seus
sonhos viao esfacelando-se de encontro com essa cidade que pouco se parece
com a que 0 menino via e ouvia nas histérias em Cachoeira do Arari.

Belém tornou-se sob certos aspectos, uma capital agitada, mais européia do que
brasileira, dominada por um francesismo, especialmente no aspecto intelectual, que
ressaltava a ligacio da cidade com as principais capitais européias, causada de um lado
pela dependéncia financeira comercial com a Inglaterra, e por outro, por uma relacao
cultural intensa com a Franca. (SARGES, 2000, p. 112).

Indubitavelmente, Jurandir sempre teve forte ligagdo com o que escrevia,
seus personagens e histérias eram baseadas em pessoas que fizeram parte da
sua vida e trajetoria, isso ¢ observado mediante as referéncias tecidas por ele
em suas obras, através de multiplos elementos que evidenciam sentimentos dos
personagens:

Um drama agrada a pessoa quando esta conseguiu interessar-se pelos destinos humanos
que lhe sdo propostos. Os amores, 6dios, dores, alegrias das personagens comovem
0 seu coragio: participa deles, como se fossem casos reais da vida. E diz que ¢ ‘boa’
a obra quando esta consegue produzir a quantidade de ilusdo necessaria para que as
personagens imaginativas valham como pessoas vivas. (GASSET, 2005, p. 25-26).

Dalcidio Jurandir foi considerado um autor regionalista, que teve sua obra
surgida na segunda fase do modernismo brasileiro, e que, nas palavras de Alfredo
Bosi, ao elencar uma gama de escritores do mesmo periodo literario, afirma ser
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Dalcidio, “enfim, o mais complexo e moderno de todos, o marajoense |...]”
(BOSI, 1970/1994, p. 420).

Em suas tecituras, o autor explora a regido e seus habitantes, demonstrando
um grande desconforto com as mazelas do ser humano, refletidas nio so6
a partir da Amazonia, lugar de onde suas histérias sio narradas, mas que se
alastra por todas as regioes do Brasil e relacionadas aos problemas envolvendo a
politica, injustigas sociais, a ideia de democracia e ao progresso do pafs. No texto
Colonialidade do poder, enrocentrismo e América Latina, Quijano nos leva a refletir
sobre como a Europa tem “a pretensdo eurocéntrica de ser a exclusiva produtora
e protagonista da modernidade, e de que toda moderniza¢ao de populacses
nao-europeias ¢, portanto, uma europeizagao, ¢ uma pretensio etnocentristas e
além de tudo provinciana” (QUIJANO, 2005).

Dalcidio apresentou sua obra na chamada segunda fase do modernismo
brasileiro, que comegou nos anos de 1930 e foi até 1945, fase caracterizada por
um perfodo rico em producio poética e prosaica. Os autores e artistas passaram
a dedicar-se mais para a critica social, tendo em vista a realidade de varias regices
do pais, que passavam por diversos problemas sociais, trazendo a tona reflexdes
sobre a solucdo dessas mazelas ¢ o fim da cultura de enaltecimento de tudo
aquilo que vinha da Europa, desprezando o que aqui era produzido.

Muitos foram os autores que surgiram nesse petriodo, entre eles Cecilia
Meireles, Jorge Amado e Graciliano Ramos. Dalcidio, introduziu-se na literatura
brasileira por meio de uma escrita de qualidade que representou com maestria
o ambiente amazonico que vai muito além do imaginario criado por outros
escritores que representavam uma Amazonia distante e exotica.

A ESCRITA DE DALCIDIO, UMA DENUNCIA

E importante ressaltar que Dalcidio usava seu conhecimento e regionalidade
para escrever aos seus, utilizando uma linguagem simples e referindo-se a cultura
do seu espago para assim denunciar o abandono estatal em que o povo ribeirinho
vivia. No texto Canon, pertencente a obra Palavras da Critica, Roberto Reis
afirma que:

As sociedades que tém escrita usaram e abusaram do alfabeto como forma de subjugar
as culturas “agrafas” e esta foi uma das maneiras como, por exemplo, os europeus
colonizaram os povos do Terceiro Mundo. Segundo Jacques Derrida, a escrita foi
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reprimida no Ocidente porque havia o risco de ela passar para as maos do outro,
oprimido pela tirania do alfabeto, e o outro, se de posse da escrita, poderia deslinhar
os mecanismos de sua prépria dominagao. (REIS, 1992)

Assim fazia o jovem Dalcidio Jurandir: através de sua escrita ele trazia
dentncias dos povos que estavam a margem e que eram esquecidos pela
sociedade. Dalcidio fez parte do movimento da regido norte, conhecido como
Academia do Peixe Frito, que reunia varios escritores que inicialmente tinham o
objetivo de romper com a velha politica, com a estética canonica e com o ilusério
status parisiense que existia na capital paraense. Esses jovens escritores lutavam
por mudancgas nio apenas na area da literatura, mas também nas lutas sociais
e politicas através de suas escritas que retratavam o cotidiano da populacio
ribeirinha, cabocla e urbana que vivia nas periferias de Belém.

O tripulante voltou a “Deus te guarde”, num atimo trouxe a encomenda da senhora:
uma menina de nove anos, amarela, descalga, a cabega rapada, o dedo na boca,
metida num camisio de alfacinha. A senhora recuou um pouco, o leque aos labios,
examinando-a:

- Mas isto?

E olhava para a menina e para o canoeiro, o leque impaciente:

- Mas cu lhe disse que arranjasse uma maiorzinha pra servicos pesados. Isto ai...

O canoeiro respondia baixo e se enchendo de respeitosas explicagdes, fazendo valer a
mercadoria” JURANDIR, Belém do Grao-Para, 2016, p. 40)

No excerto acima, verificamos o quanto Dalcidio preocupava-se em
denunciar praticas que eram tidas como normais para a regido. Sua narrativa ¢
marcada pela presenca de personagens que representam as mazelas vividas por
esse povo que sofria nas periferias e que nao era lembrado pela elite colonial
brasileira, contribuindo assim para o crescimento de uma sociedade altamente
patriarcal, escravocrata e aristocrata.

Boaventura de Sousa Santos defende que:

.. a epistemologia ocidental dominante foi construida na base das necessidades de
dominagio colonial e assenta na ideia de um pensamento abissal. Este pensamento
opera pela defini¢ao unilateral de linhas que dividem as experiéncias, os saberes ¢ 0s
atores sociais entre os que sao uteis inteligiveis e visiveis (os que ficam do lado de
ca da linha) e os que sdo inuteis ou perigosos, ininteligiveis, objetos de supressao ou

esquecimento (os que ficam do lado de 14 da linha) (GOMES, 2012, p.43).
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Sua obra teve um carater inovador, ficando evidente seu afastamento do
movimento naturalista tAo presente entre os escritores nacionais nas primeiras
décadas do século XX. Destarte, consciente acerca dos questionamentos futuros
a respeito de sua obra, Dalcidio afirma:

Uma das coisas que eu considero validas na minha obra ¢é a caractetizagao cultural da
regido. [...] Os meus livros, se nada valem, valem por serem o documentario de uma
situacdo que ainda tinha carater cultural. Hoje, com a invasio do radio de pilha, da
televisao, os costumes estio mudando. Os meus livros ficatam como um instrumento de
nostalgia, o registro de uma cultura que esta sendo destruida pela invasio da Amazonia.
Uma espécie de destruicio sistematica dos costumes, sem fixar o progresso, sem dar
beneficios as populagées. O quadro cultural estdi mudando. Mas o quadro de pobreza e
exploracao petsiste. A situagdo social e humana vai para pior. Existe o progresso técnico,
mas para destruir, para manter a exploracao. (TORRES, 1996, p.29)

CONCLUSAO

Ao observarmos os manuais de literatura mais usados na regiao centro-sul
do pafs, percebemos a exclusiao dos livros da regiao norte, denotando um dos
equivocos da critica literaria brasileira, considerando o crescimento constante
dos olhares internacionais a nossa Amazonia.

E importante que a cultura Amazénica seja inserida no cenario literario
brasileiro e ndo apenas vista como uma extensa area territorial que guarda segredos
e fortunas para além da imaginacao. Visando elevar a cultura local através de seus
personagens e seus dizeres, Dalcidio sempre fez o uso de abundante material
folclorico e em sua escrita contemplamos a experiéncia e a historia de sua vida,
cuja principal riqueza estava na leitura e na criagdo de seus textos.

Nas interpretagoes da Amazonia, em que convive em harmonia o carater cientifico, o
tom impressionista ¢ as observagdes do cotidiano, com muita frequéncia transparece,
sob a 6tica de quem contempla, uma espécie de maravilhamento em face do que é,
ou parece set, desmedidamente grande, ou belo, ou forte (LOUREIRO, 2001, p. 102).

No texto A leitura e a produgao textual: uma visao histérica, Jobim nos deixa uma
pergunta: “Sera possivel a existéncia de um sujeito autoral, com uma identidade
absoluta, reclusa em si propria, cujas agdes — inclusive a de escrever textos — nao
sofram nenhum tipo de influéncia ou determinac¢ao extra-subjetiva? ” (JOBIM,
1996, p. 3). Ao contemplarmos um pouco da vida deste autor nortista, chegamos
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a conclusao que nao. O autor na maioria das vezes traz um pouco de si e de sua

histéria por tras daquilo que escreve, assim observamos que Dalcidio foi um

homem simples, sem grandes oportunidades, contudo em sua escrita retratou
o desejo de lutar por um pais mais justo e enfatizando o quanto a sociedade
mais pobre esta esquecida e sendo explorada por aqueles que detém o poder.

Ao

conhecer essa parte do Brasil descrito em suas obras, conhecemos também

aspectos peculiares dessa regido do pafs cujo isolamento foi imposto devido a

grande imensiddo amazonica.
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A FORMACAO DO LEITOR EM SERINGAL, DE MIGUEL
JERONYMO FERRANTE: EMULACAO OU CRIATIVIDADE?

Adriana de Sa Marques
Eunice Gomes Pereira da Silva

Todos lemos a nds e ao mundo a nossa volta para
vislumbrar o que somos e onde estamos. Lemos para
compreender, ou para comegar a compreender. Nao
podenmos deixar de ler. Ler, guase como respirary ¢ nossa
Sfungao essencial. (MANGUEL, 1997)

INTRODUCAO

José Luis Jobim, pesquisador dos estudos literarios da Universidade Federal
Fluminense - UFF, apresenta uma breve andlise referente a atuagdo do autor
e do leitor, a partir do século XVI até os dias atuais, na obra A poética do
fundamento: ensaios de teoria e histdria daliteratura (1996), em seu primeiro
capitulo intitulado “A leitura e a producio textual: uma visao histérica”. Enquanto
descreve as diversas mudancas de ideologias entre a leitura e a escrita, afirma que
ainda ha vestigios na contemporaneidade de algumas concepgoes e ressalta a
relevancia de conhecer os contrastes para a compreensao das peculiaridades de
si mesmo e do outro.

Dentre as teorias apresentadas, destacam-se as disparidades entre os
conceitos de emulagdo e originalidade retratados, respectivamente, pelos
autores seiscentistas e romanticos. Tais pressupostos tornam-se basilares, ja
que as referidas perspectivas atuam como modelos para a producio da escrita
e da leitura do texto literario na atualidade, pois “através da comparaciao de
Nnossos parametros com outros, |[...], podemos iluminar por contraste aspectos
importantes de nossa propria perspectiva cultural.” (JOBIM, 1996, p. 27)

Sob esse prisma, percebe-se quio significativas foram as mudangas da
relagdo entre a leitura e a produgio textual, tendo em vista que a forma de
atuar dos autores e leitores dependiam de visdes estabelecidas em determinada
sociedade. Consequentemente, em cada periodo, a educaciao se espelhava,
surgindo até hoje questionamentos alusivos a imitagdo e a criatividade no
momento da leitura e da escrita.
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E nesse contexto que o personagem Toinho na obra Seringal (2007), de
Miguel Jeronymo Ferrante, se encontra inserido mediante a um dilema ocorrido
na diegese. Enquanto busca a compreensao dos signos linguisticos com o escopo
de sair de uma realidade hostil, perpassa no seu cotidiano a forc¢a da tradicao que
insiste em somente reproduzir o que j4 fora designado. I a dificuldade de agregar
o docere ao delectdre, devido as agruras de uma sociedade totalmente tradicional
que vislumbra somente o ato da imitagao.

A visio histérica da producio e da leitura de um texto apresentada por Jobim
pode ser relacionada a teoria do letramento literario, conforme aborda Cosson
(2019), mas de forma a contrastar com a ideia de emulacao defendida pelos autores
seiscentistas. O letramento literario expde a relevancia de conhecer e ressignificar
um texto por meio de quatro elementos: o leitor, o autor, o texto e o contexto. A
centralidade desses elementos proporciona experiéncias estéticas imprescindiveis
para a formagao do leitor literario, pois o ato de leitura configura-se em ouvir o
autor, analisar o texto, construir o sentido do texto e compartilhar os sentidos de
uma sociedade, afirma Cosson (2019). Nao é somente reproduzir ou encontrar
a mensagem em determinada obra, mas sim estabelecer um dialogo entre o
passado por meio da experiéncia com as diversidades e, assim, compreender
com mais afinco a sociedade vigente. Dessa forma, Cosson (2019) conceitua a
leitura como uma competéncia peculiar e a0 mesmo tempo coletiva, pois resulta
em um encadeamento de sentidos.

Posto isso, neste texto realizaremos um breve historico da relagdo entre
leitura e produgio textual por meio da pesquisa realizada pelo estudioso Jobim e,
em seguida, apresentaremos uma comparagao entre os conceitos de emulagio e
criatividade concebidos pelos autores seiscentistas e romanticos, respectivamente,
relacionando-os a formacao do leitor representada na obra Seringal e que
contrasta com a concep¢ao de letramento literario defendida por Cosson.

A RELACAO ENTRE A LEITURA E A PRODUCAO TEXTUAL NA
PERSPECTIVA HISTORICA

Diante das inferéncias realizadas por Jobim (1996), foram demonstradas as
mudangas ocorridas no decorrer dos séculos acerca da leitura e producio textual
que sdo de suma importancia para a compreensao de como atuam as visoes
desses atos. Na atualidade, é perceptivel que ha vestigios tanto dos seiscentistas
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quanto dos romanticos na relagao entre a leitura e a produgio textual, sendo que,
no ambiente escolar, ha, principalmente, no que concerne a escrita, 0 conceito
de que a criatividade e a subjetividade sejam apresentadas no texto, considerando
que, por muitas vezes, prevalece a abordagem das visdes do autor como um génio
e espera-se que a originalidade perpasse nas linhas redigidas. Em contrapartida,
ha, também, indicios da visdao seiscentista, de maneira equivocada, conduzindo
o leitor e o escritor somente as manifestacoes de imitacio de um determinado
modelo, sem reflexdes ou mudangas para aprimoramento. Sao contradi¢es que
imperam num mesmo ambiente, e, dependendo do contexto em que o aluno
esteja inserido uma das visoes prevalecera.

Noinicio do século XVI, compreendia-se que o autor, além de ser um escritor,
também denotava autoridade, ja que era necessario considerar tanto o respeito
quanto a inferéncia de suas palavras como verdade absoluta. Sendo assim, leitor
e autor tinham uma relacio mutua mediante um contrato em que apresentavam
algumas caracteristicas exigidas, pois eram considerados “ambos como discretos,
agudos e prudentes, conforme um padrao apropriado e desenvolvido desde o
século XV. (JOBIM, 1996, p.18).

Dessa forma, a fim de que houvesse uma comunicagio mais proxima
e concisa, os autores seiscentistas tinham como fundamento a poética da
emulacio, pois deduzia-se que leitor e escritor apresentavam conhecimentos
semelhantes acerca das obras literarias. Devido a esse aprego por sempre buscar
no outro aquilo que deveria ser construido, ou seja, a pratica da imitagao, Jobim
(1996) indaga: sera que isto significaria que os seiscentistas tinham uma aversao
a inovagao? E, complementando a esse questionamento: essa forma de pensar
também nio influenciou no ambiente escolar? Ja que, em algumas situaces,
a0 invés de proporcionar ao estudante um novo olhar, conduzi-lo a reflexdo e
construcdo do seu conhecimento, simplesmente se exige uma mera repeticao do
que ja fora dito pelo educador?

Vale ressaltar que Jobim (19906), a0 mesmo tempo em que questiona, logo responde:

Nao, pois a agudeza do autor também era medida pelo que ele produzisse de novidade.
S6 que nio se tratava de uma novidade absoluta — uma novidade que nio tivesse
nenhuma relacio com algo anteriormente existente. Tratava-se isto sim, de uma
novidade dentro de algo ja criado: um trabalho que tinha como referéncia linhas de
discurso previamente existentes, buscando sempre segui-las e aperfeicod-las. (JOBIM,
1996, p. 19)
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Essa reposta denota que apesar dos autores e leitores seiscentistas valorizarem
a emulagdo nos textos literarios, havia a condi¢ao da busca por uma nova ideia
a partir daquilo que fora exposto pelo autor emulado, ou seja, poderiam ocorrer
momentos de dialogos com o texto, mas haveria sempre a preocupacio de nao
imita-lo na esséncia, pois esse ato seria configurado como pirataria (JOBIM,
1990).

Logo, era considerado como imitagio o aprimoramento dos ideais de um
autor com o escopo de provocar sensagoes semelhantes ou superiores aquelas
que perpassaram no momento da leitura do autor imitado. Dessa forma, segundo
Jobim, “o prazer poderia até ser maior, se o leitor achasse que o imitador
conseguiu “melhorar” o modelo seguido. (JOBIM, 1996, p. 21)

Ao iniciar o século XIX, a emulacdo teve sua atuacdo questionada. Os
romanticos deliberaram uma nova concep¢ao ao retratar em suas obras a
importancia da criatividade, subjetividade e imaginacdo livres de qualquer
modelo pré-estabelecido, ou seja, consistia em uma “proposta da criagao de um
texto cuja génese absoluta ocorreria no proprio autor” (JOBIM, 1996, p.22). No
entanto, sabe-se que essa ideia nao seria configurada em sua totalidade, tendo em
vista a ineréncia de pressupostos teoricos no momento da escrita. A inspiragao
somente do autor ¢ inconcebivel como algo totalmente concretizado, pois apesar
dos oitocentistas buscarem realizar esse ato, nao foram bem sucedidos.

Vale ressaltar que essa proposta dos romanticos ainda ecoa nos ambientes
escolares brasileiros, pois

nao observamos, no sistema escolar, a cobranca de originalidade, inclusive na sua
versio diddtica mais proxima, a criatividade? Nao podemos detectar uma certa
transferéncia, para o aluno produtor de redagdo escolar, de uma expectativa de
originalidade/ criatividade que se cobrava do autor roméntico? E a idéia de leitura,
como se insere neste contexto? (JOBIM, 1996, p. 23)

Raizes do romantismo tornaram-se vigentes no ambiente escolar ao serem
exigidos que os estudantes, mediante a exposicio de suas subjetividades,
busquem também a originalidade e criatividade a fim de concretizar escopos
mais abrangentes. Jobim questiona acerca dessa forma de didatica: “Nao ha uma
certa transferéncia para o aluno produtor de redagdo escolar, de uma expectativa
de originalidade/criatividade que se cobrava do autor romantico?” (JOBIM,
1996, p.15) Logo, evidencia-se, a principio, semelhante cobranca realizada aos
oitocentistas que sentiam a necessidade de sempre buscar algo novo, mesmo
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percebendo que era impossivel ser absoluta a escrita sem perpassar por textos
outrora conhecidos. Essa criatividade e/ou originalidade travava um embate
entre os escritores. Assim também ocorre com os estudantes que buscam novos
caminhos para alcancar uma produ¢ido mais criativa.

Todos esses questionamentos sao evidentes e preocupantes, tendo em vista
a elaboragao de um discurso desfavoravel a leitura, j4 que nao ha a necessidade
de buscar referenciais para a producao textual, pois ha a predominancia da
criatividade e da subjetividade. No entanto, percebe-se que ainda ha a visio de
propor aos estudantes leituras para embasar suas escrituras, logo a concepgao
dos romanticos, de modo absoluto, torna-se inviavel.

Novamente, Jobim questiona acerca da concep¢ao do autor romantico:
“Sera possivel a existéncia de um sujeito autoral, como uma identidade absoluta,
reclusa em si propria, cujas agoes — inclusive a de escrever textos — nao sofram
nenhum tipo de influéncia ou determinacdo extra-subjetiva? (JOBIM, 1996,
p.15). E imprescindivel, no momento da criagao literaria, ou reportando a sala
de aula, a intersecgao entre abordagens anteriores a escrita em fusio as ideias do
autor. Um novo somente acontecera em relagdao ao que dantes fora mencionado
e, por meio, dessa nova visao, sera configurado um texto considerado como
criativo, mas sempre influenciado por diversidades de leituras e experiéncias.

Posto isso, percebe-se que tanto a emula¢do quanto a criatividade sao
concepgoes que perduram até a contemporaneidade e, por muitas vezes, sio
consideradas de maneira absoluta e equivocadas, conduzindo o leitor e o escritor
a atitudes totalmente divergentes impossibilitando-o de uma formagio mais
promissora. Assim, veremos como esses equivocos ocorreram na obra Seringal
mediante a construcao do personagem Toinho.

EMULAGAO OU CRIATIVIDADE EM SERINGAL: PERSPECTIVAS DO
LETRAMENTO LITERARIO PARA FORMACAO DO LEITOR

Entre a instrucio e o deleite de uma obra, ¢ indispensavel que o foco esteja
na fruigdo com significancia, mas para que o letramento literario se configure
¢ necessario observar alguns conceitos delineadores, dentre eles, a leitura é
destacada como um ato dialético que nao pode ser concebida somente com uma
finalidade. O leitor, ao realizar pergunta acerca do texto, tera escopos distintos tais
como a distragdo, a emocao, o consolo, a catarse, a ressignificagao, a identificagao
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ou até mesmo a simples vontade de compartilhar as experiéncias vivenciadas.
Diferentemente do que era concebido no final da Idade Média, como expoe
Jobim ao retratar que a Biblia era obra indispensavel a ser lida, e, no entanto

Nao se tratava de uma leitura “livre”, baseada no pressuposto de que o leitor deveria
chegar as suas proprias conclusées. Esta leitura deveria ser filtrada pelos comentarios
e exegeses daqueles que eram institucionalmente credenciados para produzit
interpretagdes aceitaveis pelo sistema. Portanto, tratava-se de algo controlado em que
um certo policiamento do sentido era pratica vigente. (JOBIM, 1996, p.17)

Analogo a esse contexto esta inserido o personagem Toinho, em Seringal
(2007), ao buscar, por meio da leitura, modificar sua realidade. Ele vai a escola
para aprender a ler com a expectativa de concretizar o sonho de conhecer a cidade
Rio Branco, pois sempre residiu no seringal — o tGnico espago vivenciado. No
entanto, ao se deparar com o tradicionalismo da forma como ensinava a Dona
Joana, a professora do seringal Santa Rita, Toinho viu seu sonho sendo frustrado.
Era a criatividade submergida pela emulacao. Ele nao podia ir além, compartilhar
suas experiéncias, seus sonhos, pois era tudo simplesmente conforme prescrito
pela professora. Pela opressio e silenciamento dos seus desejos, as aspiragdes do
personagem sao extirpadas, tendo em vista que

Toinho lembrava-se daquela aflicao de perguntas e pancadas. E dos outros castigos
de dona Joana: ficar de joelhos sobre graos de milho ou com uma cadeira na cabega,
um tempio em frente da escola. Acabara desistindo de aprender. Seu estimulo. Com
rancor da professora que lhe batia na cabeca com a régua e lhe espocava as mios com
a palmatéria. Como ninguém se importava com ele, deixou de frequentar as aulas.

(FERRANTE, 2007, p. 51-52)

Como despertar o interesse quando a tnica forma de propiciar o contato
com a leitura ¢ totalmente de forma impositiva e instrutiva? Assim como Toinho
se frustrou ao se deparar com a tradi¢ao da imitagdo, muitos estudantes também
téem dificuldades de se relacionar com obras literarias, pois nio conseguem
estabelecer vinculos entre a literariedade e as suas vivéncias devido ao modo que
sao conduzidas as leituras.

Dessa forma, a literatura ndo deve ser vista somente como reprodutora
de ideias comumente designadas por um grupo seleto, mas deve ser levada em
consideragdo a sua importancia ao se referir a condi¢io do homem que resulta
em vivéncias vitais para o ser que pratica o ato da leitura. Cosson (2020) assevera
que ¢ relevante
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dar suporte a defesa do livre acesso do aluno ao texto literario, mais especificamente a
leitura sem intromissao de criticos, historiadores, regras poéticas, classificagdes, analises
e tudo o mais que tradicionalmente tem constituido o processo de escolatizacio da

literatura. (COSSON, 2020, p. 128)

Propiciar ao leitor a reflexdo acerca de seu viver e o contexto que esta
inserido ¢ uma das possibilidades de leitura mais significativa, anulando a ideia de
reproducao das concepgdes estipuladas pelo professor mediador que, por muitas
vezes, sao designadas no material didatico. Ao reproduzir sentidos unificados
do texto, ha um agravo no desenvolvimento do senso critico e na elaboragio
de um discurso mediante a manifestagdes peculiares que sdo estabelecidas a
partir do confronto com o texto literario, assim preconiza Jobim (2009) em seu
artigo “A literatura no ensino médio: um modo de ver e usar”. Sob esse viés, os
Parametros Curriculares Nacionais (1997) reconsideram que “é preciso negociar
o conhecimento que ja se tem e o que ¢ apresentado pelo texto, o que esta por
tras e diante dos olhos, recebendo o incentivo e ajuda de leitores experientes.”
(PCNs, 1997, p. 50).

Nesse contato com leitores experientes ¢ que desperta a criatividade
e se considera o ensino da literatura como pressuposto a formacao do leitor
literario. Segundo Cosson (2016), “no ambiente escolar, a literatura é um l6cus
de conhecimento e, para que funcione como tal, convém ser explorada de
maneira adequada”. O aluno precisa ser conduzido pelo professor a conhecer
as normas da escrita literaria que vao além da singela leitura — apropriar-se da
literatura enquanto linguagem, tomar o texto para si e construir sentidos por
meio da interagao com a palavra, experienciando o ser e o viver. “A percepgao
do leitor, portanto, deve ser acurada. O professor, atuando como um leitor-guia,
pode iniciar seu aluno nessa etapa de refinamento de seu percurso de leitor”
(SILVA, 2009, p. 40). Sendo assim, o ensino da literatura permite que o homem
se relacione com o outro em um universo social e cultural, adquirindo novas
percepcoes do mundo, ampliando, desta maneira, seus conhecimentos a respeito
de si e dos outros em contato com o real e o imaginario.

Em Seringal, na relacio entre Toinho e seu Cazuza — o guarda-livros,
percebe-se a importancia do contato com pessoas que saibam conduzir ao
prazer do ato de ler, conforme explicita o excerto: “ali no escritério, ouvindo
seu Cazuza, reascendia-lhe o desejo de aprender. Arquitetava planos, formava
propositos.” (FERRANTE, 2007, p. 52) Analogo a essa relagao, depreende-se
que ¢ por meio da relacdo entre a obra e o leitor, mediada pelo docente, que a
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leitura tornar-se-a um instrumento de interagao com o escopo de estabelecer um
elo entre o passado e o presente a partir da criacdo de vinculos ao conduzi-lo a
producio de sentidos.

Compreende-se que o letramento literario é uma pratica social que deve ser
aplicada pela escola. Logo, nido se deve questionar o porqué da literatura ser
sistematizada em um ambiente escolar, “mas sim como fazer essa escolarizacio
sem descaracteriza-la, sem transforma-la em um simulacro de si mesma que
mais nega do que confirma seu poder de humanizacio.” (COSSON, 2016, p.
23). Vale ressaltar que a escola ¢ uma instituicio responsavel pela acolhida e
aceitagdo das particularidades de cada individuo e pelo reconhecimento das
diversidades, aceitando-os e respeitando-os, 20 mesmo tempo em que contribui
para a construcao intelectual e para a estruturacao da identidade do aluno. Nesse
sentido, pode-se afirmar que a pratica de leitura de obras literarias dentro da
escola é fundamental para a formacao de leitores, tornando-os mais humanizados
e com o conhecimento expandido. Posto isso, Todorov (2009) afirma que

A literatura pode muito. Ela pode nos estender a mao quando estamos profundamente
deprimidos, nos tornar ainda mais proximos dos outros seres humanos que nos
cercam, nos fazer compreender melhor o mundo e nos ajudar a viver. Nao que ela
seja, antes de tudo, uma técnica de cuidados para com a alma; porém, revelacao do
mundo, ela pode também, em seu percurso, nos transformar a cada um de nods a partir

de dentro. (TODOROY, 2009, p. 76).

Logo, compreende-se que para o aluno se tornar um leitor literario deve
apresentar habilidade na busca de sentidos do texto de maneira que compreenda
aleitura como a escuta de multiplas vozes para a ressignificagao do mundo, afirma
Cosson (2019). Por isso, “o ato fisico de ler pode até ser solitario, mas nunca
deixa de ser solidario.” (COSSON, 2016, p. 27). A esse respeito, compreende-se
que ler é um ato de producio de sentidos mediante os didlogos encadeados com
o passado, a partir das experiéncias compartilhadas e que inserem o leitor no
contexto apresentado pela obra.

Entende-se, pois, que a literatura nao se configura, de modo algum como uma
atividade cerrada em si mesma, mas que gera o reconhecimento de uma identidade
mediante as relagoes entre si e com o outro. Com a finalidade de proporcionar
uma pratica de leitura centralizada no envolvimento e na colaboragdo dos
educandos no processo de apreensao da obra literaria, ¢ importante a atuagao do
professor como leitor ativo e motivador desse ato. Enquanto a leitura ¢ realizada,
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¢ propiciado ao educando sair de um posicionamento passivo para atuar em
um processo de compreensio de sua realidade de forma mais abrangente ao ter
contato com a palavra.

CONSIDERACOES FINAIS

E possivel o aceite da emulacido na formacdo do leitor literario? Ou
somente a criatividade, a subjetividade sem modelos pré-estabelecidos devem
ser consideradas? Jobim (1996) descreve a emulacio como o processo que
o escritor segue um modelo discursivo de um autor e tenta aprimorar os
paradigmas apresentados. Afirma que, se o leitor percebesse esse aprimoramento,
possivelmente o deleite seria superior. Por outro lado, assegura que o leitor
ou o autor, ao repensar sobre a liberdade do imaginario de forma criativa, ¢
conduzido a concepc¢ao de que pressupostos tedricos e experiéncias basilares
para a constru¢io de significados de um texto nio sdo recursos dispensaveis,
portanto, somente a subjetividade do leitor seria o suficiente.

Dentre essas perspectivas, conclui-se que perpassar pela visao histérica da
leitura e produgio textual ¢ fundamental, pois sao fundamentos necessarios que
devem ser revisitados e reconfigurados, jamais refutar a realidade apresentada
que conduzirdo a diversos contrastes.

Logo, tanto a emulagdo quanto a subjetividade sdo conceitos necessarios
para que a formagdo do leitor literario ocorra de forma significativa. Vale
ressaltar que, para que essas concepgdes se tornem basilares para o leitor e
escritor, ¢ imprescindivel que se busque um equilibrio entre a emulacdo e a
subjetividade, pois ambas, se forem concebidas de forma absoluta, ao invés
de auxiliar, conduzirdo a um percurso de inquietagoes e incompletudes. Sendo
assim, cabe ao docente considerar as peculiaridades e contribui¢des de cada visio
a fim de proporcionar uma perspectiva de leitura e produgdo textual a partir
do seu contexto histérico atual de maneira mais abrangente e significativa. Nao
se pode excluir, mas também, jamais generalizar. F preciso reconfigurar para
proporcionar novos saberes.

Em relagao a obra Seringal, a professora de Toinho nao soube conduzi-lo
a formacio de leitor e escritor, ja que sua conduta era somente de reproduzir os
atos ja mencionados. A principio poderia ser destacada a emulagao concebida
pelos seiscentistas, todavia, de forma equivocada, ndo superou as expectativas.
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A docente, ao invés de buscar o aprimoramento, somente teve a preocupagao
de reproduzir, assim nao permitiu que Toinho avangasse em seu conhecimento,
frustrando o seu sonho de aprender a ler e escrever para conhecer novos lugares,
novas formas de viver. Assim, entre emulagio e criatividade, subjugou-se esses
conceitos e o equivoco construiu barreiras para a aquisicio de conhecimentos.
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O LUGAR DA EDUCACAO LITERARIA NA EDUCACAO INFANTIL:
UM “JARDIM” CARENTE DE “HUMUS” LITERARIO

Marilenzza Duarte de Carvalho

Este texto visa trazer a arena a discussio sobre o letramento literatio na educacio
infantil. Para tanto, passeia pelos textos “Leitor”, de Luiza Lobo, e “Literatura Negra”,
de Zila Bernd, ambos inseridos no livro Palavra da Critica (1992), organizado por
José Luis Jobim, a fim de associar algumas de suas ideias a educagao literaria ou
letramento literario, na Educacao Infantil, ao tratar sobte o leitor e sobre os textos
literarios para essa etapa de ensino. Mesmo que a discussao sobre o letramento
literario nao seja o tema central do texto de Bernd, aqui apenas apropria-se da ideia
para observar a adjetivagao da literatura, no caso, inclusao de dois verbetes que podem
confundir sua importancia como produto cultural, mesmo que se dé no sentido de
ampliat, e/ou nesse caso, restringir seu sentido conceitual.

Cabe aqui reafirmar que, primeiramente, o termo “literatura negra” convive
com outros termos mais atuais. Em segundo lugar, embora rotular sempre
signifique restringir, quando a questio esta vinculada com minorias étnicas e
de género os rotulos ainda sao necessarios, pois se trata de afirmar resisténcia
e reexisténcia. Assim sendo, aqui preserva-se e compreende-se a amplitude
do texto de Bernd. Para maior entendimento recorre-se a alguns autores que
escrevem sobre educacio infantil e letramento literario.

O letramento literario ¢ uma expansio do letramento geral ja que a literatura
ocupa um lugar determinante na formacgdo do sujeito ao apresentar outras
perspectivas para além do ato de ler e sua fungdo social, levando o leitor a se
colocar no lugar do outro, através de passeios entre fantasias, fabulagdo e outras
necessidades humanas para se entender o mundo quando a recepgao acontece
trazendo vida ao texto literario perante um leitor ativo.

Para Lobo (1992, p. 232), “o leitor deixou de ser visto numa posi¢ao passiva,
e sim como parte integrante do ato nao apenas como polo questionador,
mas como elemento de impulso reestruturante na escrita da obra do autor”.
Avaliando esse perfil de um leitor e, nesse caso, um “pequeno leitor”, parece
urgente repensar a literatura que tem entrado no chio da escola de educagio
infantil. Se Jauss, conforme Lobo (1992), destaca a importancia do publico como
verdadeiro transmissor da continuidade da literatura no tempo (tradi¢io), agindo
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nao numa cadeia de recepgdes passivas, nao caberia uma preocupacido com o
pequeno leitor em sua relagao com a leitura?

Cabe entdo lancar alguns questionamentos sobre esse assunto: O que é
Literatura Infantil? Seria o adjetivo dado a ela de alguma forma prejudicial?
Quando nasce um leitor? Quem ¢ esse pequeno leitor? Quem escreve para ele?
Quem seleciona suas leituras?

E importante analisar e compreender como se da a producio editorial de
textos literarios destinada a infancia e a juventude. Em seu livro A Formagao do
Leitor Literario, Colomer assevera,

Aos estudos sobre livros infantis tenderam, constantemente, a definir-se por oposicao
em relagdo as caracteristicas da literatura para adultos. Num primeiro momento, a
polémica centralizou-se simplesmente na possibilidade de outorgar carta de natureza

literaria aos textos dirigidos a criancas. (COLOMER, 2003, p. 43)

Essa ideia sobre a inexisténcia de uma literatura mais elaborada destinada a
crianga considerando suas capacidades como receptor ¢ sustentada por diversos
pesquisadores. Colomer em sustentagdo de sua fala cita Croce (1974) e dada a
importancia dessa compreensao transcrevemos a citagao:

A arte pura(...) requet, para ser saboreada, maturidade da mente, exercicio de atencio e
experiéncia psicoldgica. O sol espléndido da arte ndo pode ser suportado ainda débeis
da crianca e do adolescente (...) para eles s@o adequados certo tipo de livros que tém
algo de artistico, mas contém elementos extraestéticos, cutiosidades, aventuras, agdes
audazes e guerreiras (...) De qualquer modo, se as criancas podem desfrutar de uma
obra de arte pura, esta ndo tera sido criada para elas, mas para todo o mundo, e por
isso ndo pertencera a literatura “para criancas”. (COLOMER, 2003, p. 43)

A proposi¢iao acima nos leva a afirmar que ainda ¢ negado a crianca um
texto literario que atenda as suas possibilidades de recepgdo considerando a sua
cultura, com respeito a sua compreensio linguistica e com referéncias proximas
a suas experiéncias reais, pelo menos no que diz respeito as estantes escolares.

Gregorin Filho (2009, p 22) recorre a Coelho (2000) para rejeitar as supostas
limitages que o adjetivo “infantil” pode impor a criagio ficcional e colabora em
responder a primeira pergunta ao definir que “literatura infantil é antes de tudo,
literatura, ou melhor, arte: fendmeno de criatividade que representa o mundo, o
homem, a vida através da palavra. Funde os sonhos e a vida pratica, o imaginario
e o real, os ideais e sua possivel/impossivel realizacio” (GREGORIN FILHO,
2009, p 22). Outro conceito de literatura infantil descrito por Zappone (2007, p.
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50) corrobora ao anterior quando diz que ela ¢ “um conjunto de praticas sociais
que utilizam a escrita literaria, compreendida como aquela cuja especificidade
maior seria seu traco de ficcionalidade”. A capacidade de criar mundos
imaginarios, tdo peculiar a crianga, faz valer a etimologia do conceito.

Quanto ao adjetivo “infantil” dado a literatura em questdo, nao ha um
consenso sobre sua funcionalidade, assim como nao h4 ou nao houve, uma visao
monolitica sobre o adjetivo negro empregado para a literatura. Em vista disso,
Gregorin Filho (2008) discute a necessidade de um olhar comparatista para a
literatura infantil/juvenil. Nele é apresentado um panorama das perspectivas
de pesquisa e de ensino da literatura para criangas. Ao olhar a produgao critica
sobre os textos que a sociedade passou a nomear como literatura infantil, ele
ressalta que ¢ importante atentar para o fato de que existem poucos estudos sob
a referida abordagem critica literaria que se ocupa em estudar as grandes obras
da literatura universal e brasileira. Este olhar, se estendido 2 literatura na/da
Amazonia, ndo obtera resultado diferente, com o agravante de que sio poucos
também os proprios textos literarios nos estudos escolares na educagio infantil
e juvenil.

Em busca de responder ao terceiro questionamento, Reys (2010, p. 14) aponta
que a leitura, de forma latente, tem suas raizes na complexa atividade interpretativa
que o ser humano desenvolve desde seu ingresso no mundo, tornando patente o
sentido de literatura, acontecendo nesse momento o “nascimento de um leitor”.
Sabemos que as praticas de leitura antecedem a decodificacao de signos e letras,
mas as imagens iniciam o didlogo com seus receptores ensaiando as primeiras
consciéncias de arte. J4 o letramento literario requer a construcio de sentidos para a
leitura nutrindo emocional e cognitivamente o receptor, permitindo-lhe reconhecet,
diferenciar e construir a si mesmo por meio de um dialogo com as paginas da cultura.
Para esse fim, ndo basta levar a crianga a transformar sinais graficos em sonoros, pois
significaria sua renincia ao seu proprio saber e ao seu proprio discurso, a sujeigiao ao
saber e ao discurso dominantes, de acordo com Soares (199. p. 22). Combater essa
pratica, exige saber quem escreve para esses leitores.

Escrever para a crianga e escolher o que ela vai ler sdao atos intrinsecos e
exige responsabilidade, sobretudo dos professores a quem, a principio, cabe
diferenciar uma historia para crianga de uma obra literaria para criangas. Nao ¢é
suficiente focar apenas nas ilustragdes e no seu formato que atinge o leitor apenas
com ensinamentos, pois, diferente da historia para criangas, a obra literaria para
criangas traz coisas nao ditas, nem esclarecidas; ha algo aberto para o leitor entrar
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e dar forma, assim defende Parreiras (2009, p.48 ). A autora apresenta o exemplo
da obra Até passarinho passa, do escritor Bartolomeu Campos Queirds, um
conto que sugere diversas conexoes de afetos e as perdas. O texto ndo encerra
uma interpretacao, mas abre caminhos de didlogos do leitor consigo mesmo
pois nele o autor nao assume posicdes morais, nem cria preconceitos; a historia
simplesmente deleita quem a 1¢ e se apropria dela. A autora afirma que este texto
permite uma gama de discussoes entre seus leitores. Se o professor figura como
mediador do encontro do leitor com a obra, o escritor figura como o responsavel
por assumir a busca por conhecer o lugar onde reside seu leitor nao esquecendo
de deixar o espago para sua insercao no texto. Acerca disso, LOBO (1992) cita
Jauss que propde uma nova metodologia na abordagem dos fatos e sugere que o
foco deve cair sobre o leitor e a recepgio.

Diante do exposto por Jauss, o pequeno leitor também, como foco e
transmissor da continuidade da literatura no tempo, merece a producao de mais
estudos que tenham como objeto os textos que lhes sio oferecidos para ler. Nesse
sentido, Duraes (2015), usando uma metafora agricola, afirma que “o conjunto
de texto com o qual o aluno entra em contato ¢ o humus que, junto com sua
experiéncia de vida, fertilizara a imaginagao critica”. Com essa imagem a vista, vale
indagar: Por que as obras literarias escritas na e da Amazonia nio estio presentes
nas escolas de educacio infantil? Sera que o texto de Rubens Vaz Cavalcante,
Binho, escritor natural de Porto velho, com seu belo livro-poema O Menino e o
Rio, descrevendo aventuras e espantos de um menino no rio Madeira, dentro de
uma caudalosa ilustracio de Mara Perpetua, nao deveria navegar nas maos dos
pequenos leitores portovelhenses? Nao seria humus precioso a ser misturado as
experencias de nosso pequeno leitor os versos seguintes?

E o menino meio assustado
falou baixinho

tem guerra aqui? ...

E guerra contra

a extin¢ao das racas

que o0 mercurio

vem destruit...”,

E certo que um texto com abordagem semelhante a0 livro-poema O menino
e o rio traria identidade e voz aos pequenos leitores que nasceram ouvindo
histérias sobre o rio Madeira. No entanto, é possivel que em muitas escolas do
municipio de Porto Velho esse texto nao tenha encontrado lugar. Essa auséncia
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dos textos literarios da/na Amazonia é uma falta a ser corrigida. Essa literatura
nao é um texto literario menor e o fato de haver poucos estudos acerca desse
tema sinaliza a ndo importancia que se tem dado a esse mundo de leitores. Assim
como ha poucos estudos acerca da literatura infantil juvenil, também ha poucos
textos literarios da/na Amazdnia nas escolas.

A escola ¢ o chio onde o letramento literario precisa de espago para
acontecer, para se concretizar. Esse acontecimento pede um professor mediador
que tenha plena consciéncia de sua a¢do pedagogica e que adote um processo
educativo especifico que supere a mera pratica de leitura de textos literarios, pois
o leitor ativo é quem da sentido ao mundo literario por meio de palavras que se
conectam com espagos e tempo. Nesse letramento literario, o leitor, também na
educacao infantil, pode adicionar novas informagdes e alcancar compreensao
maior do que se ler e, através da interagdo com o texto e com O autor e, em
discussoes com os grupos sociais, encontrar significados no que se lé.

Ao longo da historia da literatura, desde a década de sessenta do século
passado, com as novas formulagbes de conceitos de literatura, com a inser¢ao do
carater cientifico propostos pelos formalistas russos até a contemporaneidade,
a literatura infantil busca a “literariedade” defendida pela nova caracteristica dos
conceitos literarios. A partir dai, os escritores e criticos da literatura infantil tém
buscado defender-se dessa pequenez atribuida, de forma latente, a esses textos
literarios reivindicando seu reconhecimento literario mesmo que apresente
algumas marcas especificas apropriadas aos seus leitores.

Ha de se afirmar que essa busca tem alcancado alguns resultados positivos no
sentido de aquisi¢oes e distribuicao de livros as escolas, porém a lacuna de textos
literatios da/na Amazonia nas instituicoes de ensino é notavel. Apesar de uma
das orientacoes basicas para se adotar quando na selecao dos livros de literaturas
seja a de identificar diferentes imagens que um povo falante de lingua portuguesa
e pertencente a uma determinada cultura faz do outro e como essas relagdes siao
produzidas esteticamente, ainda sentimos a forte auséncia da literatura infantil
que aborde a cultura amazonica.

Se a cultura é ponto de partida para o processo educativo, nao pode ser
diferente quanto a formacao do leitor ativo, assim como ¢ fundamental ao
desenvolvimento de leitura de mundo e, em virtude disso, a educacio literaria. A
formacao do leitor literario requer efetiva participagdao do receptor, que, através
daleitura dos textos literarios, promove a construcao de sentidos e o passeia entre
contextos diversos. Para isso, as estratégias a que se submetem a pratica de leitura
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de textos literarios devem possibilitar ao pequeno leitor o encantamento através
de contagbes de historias, reencontro consigo mesmo através de narrativas que
descrevam sua cultura e possibilidades de inferir opiniao sobre e a partir de sua
realidade. E isso requer a presenca de textos que tragam elementos culturais da
realidade do leitor.

Buscar textos que retratem a diversidade cultural se inicia com a seriedade
quanto a tarefa de trabalhar com literatura desde a educacao infantil. Apesar da
grande responsabilidade do professor quanto a esse trabalho, esse compromisso
¢ tarefa institucional que deve envolver todos os atores envolvidos no processo
educativo, por exemplo, a destinacio de verbas para aqmsu;ao de obras literarias de
autores que tratem da cultura local. Ha de se priorizar a aquisi¢ao do acervo bem
como a implementacao de projetos que garantam a valorizaciao da diversidade
cultural nas agoes pedagogicas a partir da realidade histérico-cultural.

E incompreensivel que, mesmo sob todas as orientagdes dos documentos
norteadores da educagio basica quanto a inser¢io da cultura local nos projetos
escolares, nao se encontre nas estantes das escolas amazonicas textos literarios
escritos por autores que escrevem na e sobre a Amazonia. E necessario produzir
um didlogo entre a literatura infanto-juvenil e o letramento literario legitimando a
educacio como libertadora na Amazoénia e garantindo a transmissao de elementos
culturais de nossa histéria. As narrativas que circulam nos contextos escolares,
dentre muitas culturas, precisam mostrar a face da cultura do leitor para que
ele encontre seu lugar no texto e nao o leve apenas a um mundo distante de
textos literarios que falem de outros contextos, pois através da mitologia e de
sua identidade do seu mundo real o homem aprende a se explicar e se encontrar.
Sobre isso, Reys (2010, p. 77) discorre:

Embora a escola diga que a crianga ainda nao ¢ leitor, o didlogo permanente com a
literatura permite-lhe lancar mao de sua heranca cultural... e além de contar sua prépria
histéria, ela esta consciente para se situar nesse tempo e nesse espago interpessoais onde
sabe ingressar mediante convengdes mutuamente partilhadas” reafirma esse alcance da
leitura formal de maneira mais natural e democratica continuando seu pensamento.

A partir dessa percepgao, recorro a funcio social da escola que é despertar
nos estudantes a capacidade de ver o mundo de forma critica e refletir sobre
suas acoes. Para tanto, o leitor precisa interpretar e reinterpretar a propria vida,
e sua pratica social através de leituras que retrate seu mundo e apresente outros
mundos onde ele possa ser inserido em seu processo de individuacao sem ignorar
e sem marginalizar sua heranga cultural.

Para concluir, é importante considerar essa busca valorativa dos elementos
culturais através, também de textos literarios, a fim de que a crianca, ser em processo
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de formacao de seus valores éticos, reconheca neles sua historia, e, em nosso caso,
a historia da Amazonia, nos tornarmos fincadotes de nossas raizes culturais.
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pesquisa “Arquivo, Memoria e Interpretagao”, com pesquisa intitulada “Borges
e a forma literaria reflexiva: limites da representagdao”. Tem interesse em estudos
referentes a ligagao entre Literatura e Filosofia como campos de disciplinas
complementares e esclarecedoras entre si.

Elivelton Magalhies Lima (UFRR) — graduado em Letras - Portugucs e
Espanhol pela Universidade Federal de Roraima - UFRR (2019). Ja participou
do Programa Institucional de Bolsa de Iniciagio a Docéncia - PIBID, subprojeto
Espanhol (2015-2018),do projeto de extensao Expressoes Cénicas e Performaticas
na Terra de Macunaima (2018) e do Programa de Iniciacao Cientifica - PIC com
projeto intitulado Tarenkon: palavras encantadas de cura e sua estrutura poética
(2019), todos vinculados a UFRR. Atualmente ¢ Diretor Cultural voluntario do
Grupo Margens (@grupomargens) que trabalha com a democratiza¢do cultural
e educacional em Boa Vista - RR.

Eunice Gomes Pereira da Silva (UNIR) — mestranda em Estudos
Literarios pela Universidade Federal de Ronddnia e graduada em Letras -
Faculdades Integradas de Patos (1995). Atualmente é professora da Secretaria de
Educacao do Estado de Rondonia.

Fernanda Oliveira de Souza Simées (UNIR) — graduada em Pedagogia
pela Faculdade de Educacao de Porto Velho (2000), e especialista em Midias na
Educaciao pela Universidade Federal de Rondonia (2013), mestranda em Estudos
Literarios pela Universidade Federal de Rondonia e servidora da Prefeitura
Municipal de Porto Velho desde 2002.

Geovane Melo Emidio Sousa (UFF) — graduado em Letras: Portugués/
Literatura pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (2019) e mestrando em
Literatura Brasileira e Teoria da Literatura pela Universidade Federal Fluminense
(2020). Atualmente, ¢ professor de Lingua Portuguesa, Literatura e Redagdo na
rede particular de ensino, pré-vestibular e preparatérios militares.

Guilherme Nogueira Milner (UFF) — graduado em Letras: Portugués -
Literatura (2014) e Mestre em Estudos de Literatura (2017) pela Universidade
Federal Fluminense. Cursando atualmente Especializagio em Literatura
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Infanto-Juvenil e Doutorado em Literatura Comparada, ambos pela Universidade
Federal Fluminense.

Juciane Cavalheiro (UEA) — doutora em Linguistica (2009) pela
Universidade Federal da Parafba, mestre em Linguistica Aplicada (2005) e
graduada em Letras (2003) pela Universidade do Vale do Rio dos Sinos -
UNISINOS. E professora no curso de Letras e no Programa de Pés-Graduagio
em Letras e Artes na Universidade do Estado do Amazonas e atua no Programa
de P6s-Graduacio em Letras da Universidade Federal do Acre.

Juliana da Costa Castro (UNIFAP) — professora na Universidade Federal
do Amapd/UNIFAP. Mestranda em Desenvolvimento Regional/UNIFAP.
Especialista em Metodologia do Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura pela
Instituicao do Ensino Supetior do Amapa/IESAP e Graduada em Letras/Inglés
pela Universidade Federal do Amapa.

Juliana da Costa Castro (UNIFAP) — professora Associada da
Universidade do Estado do Amazonas (UEA). Docente do curso de Letras e
Programa de Pés-Graduagao em Letras e Artes na Universidade do Estado do
Amazonas e do Programa de P6s-Graduagao em Letras: Linguagem e Identidade
da Universidade Federal do Acre. Pés-Doutorado em andamento, pela CAPES,
no Programa de Pés-graduacdo em Literatura da Universidade de Brasilia (UnB).
Coordena o grupo de pesquisa Nucleo de Pesquisa em Linguistica e Literatura..

Kerllyo Barbosa Maciel (UNIFAP) — graduado em Licenciatura Plena em
Letras Portugués-Francés pela Universidade Federal do Amapa (2017), especialista
em Estudos Culturais e Politicas Publicas (UNIFAP, 2019) e mestrando em
Letras (PPGLET). E integrante do Grupo de Pesquisa Literatura da Fronteira,
coordenado pelo Professor Doutor Yurgel Pantoja Caldas (UNIFAP).

Larissa Moreira Fidalgo (UFF) — doutoranda em Literatura Comparada
do Programa de Pés-Graduacio em Estudos da Literatura, da Universidade
Federal Fluminense (UFF), mestre em Literatura Brasileira/Teoria da Literatura
pela UFF e graduada em Letras Portugués/Inglés pela Faculdade de Formagio
de Professores da UER].
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Luciele Santos Pantoja (UNIR) — graduada em Letras/Inglés pela
Faculdade de Educagio de Porto Velho - UNIPEC (2003) e Pés-graduada
em Psicopedagogia pela Faculdade Interamericana de Porto Velho (2008) e
mestranda em Estudos Literarios pela Universidade Federal de Rondonia F
professora estadual de Lingua Inglesa desde 2004 da SEDUC/RO.

Mara Genecy Centeno Nogueira (UNIR) — possui graduacio em
Historia pela Universidade Federal de Rondonia (1987), Mestrado em Geografia
pela Universidade Federal de Rondonia (2008) e Doutorado em Geografia pela
Universidade Federal do Parana (2015). Professora Adjunta do Departamento
de Historia da Universidade Federal de Rondonia e professora do Programa de
P6s-Graduacao Mestrado Académico em Estudos Literarios. Tem experiéncia
na area de Historia, atuando principalmente nos seguintes temas: memoria,
patrimonio, morte e estudos amazonicos.

Mariana Alcantara Vilarinho de Andrade (UFRR) — graduada em
Licenciatura em Letras - Portugués pelo Instituto Federal de Educagio, Ciéncia
e Tecnologia do Triangulo Mineiro (2017), especialista em Lingua Portuguesa e

Literatura pela Universidade Estadual de Roraima (2020) e professora do Centro
de Educacao SESC.

Marileuza Duarte de Carvalho (UNIR) — graduada em Pedagogia pela
Universidade Federal de Rondonia (2008) e mestranda em Estudos Literarios
na Universidade Federal de Rondonia. Tem experiéncia na area de Educagio,
com énfase em Administracio de Unidades Educativas, Educacio Infantil e
Alfabetizaciao e Letramento de Criancas. Atua na educacao infantil em Porto
Velho desde 1992, sempre desenvolvendo Projetos de Incentivo a Leitura. Tem
experiéncia como professora de educacao infantil em escolas particulares, em
escolas confessionais e escolas publicas municipais e também como gestora de
escolas.

Pedro Sasse (UFF) — realiza pds-doutorado pela Universidade Federal
Fluminense. Tem doutorado em Estudos de Literatura pela Universidade
Federal Fluminense (UFF) na area de Literatura, Histéria e Cultura e mestrado
em Teoria da Literatura e Literatura Comparada pela Universidade do Estado
do Rio de Janeiro (UER]). E membro dos seguintes Grupos de Pesquisa
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(CNPq): “Suspeitos: estudos sobre a narrativa criminal”, “Estudos do Gético”;
e “Interferéncias: literatura e ciéncia”;. Possul experiéncia na area de Literatura
Brasileira, Teoria Literaria e Literatura Comparada, com énfase em: literatura
criminal, literatura distépica, gotico, violéncia e terror.

Rogério Reis Carvalho Mattos (UFF) — graduado em Histéria pela
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (2009), pds-graduacao em Historia
da Africa ¢ do Negro no Brasil (UCAM), mestre em Literatura pela UER],
doutorando em Literatura Comparada (UFF).

Sheila Praxedes Pereira Campos (UFRR) - doutora em Estudos
de Literatura, na area de Literatura Comparada, pela Universidade Federal
Fluminense, com Graduacdo e Mestrado em Letras pela Universidade Federal
de Roraima. Atualmente, é professora adjunta na UFRR onde atua na area
de Literatura e Praticas de Ensino, no Curso de Letras e no Programa de
P6s-Graduacio em Letras (PPGL/UFRR). E membro dos Grupos de Pesquisa/
CNPq: “Permanéncia e atualiza¢ao das fontes textuais amerindias nas literaturas
americanas - o caso circum-Roraima” e “Estudos Literarios Comparados, Cultura
e Ensino de Literatura”. Desenvolve a pesquisa “A Amazonia entre a realidade e
a ficcdo: viagens e viajantes reais ¢ imaginarios”.

Yurgel Pantoja Caldas - graduado em Letras pela Universidade Federal
do Para (1997), mestre em Teoria Literaria pela Universidade Federal de Minas
Gerais (2001) e doutor em Literatura Comparada pela Universidade Federal de
Minas Gerais (2007). Atua como professor na graduacao habilitagdes em Inglés
e Francés da Universidade Federal do Amapa e na pés-graduagao no Mestrado
em Letras (PPGLET) na mesma instituicao.
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