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PREFACIO

O livro retine artigos de um grupo de competentes, do-
centes e estudantes de pds-graduacgdo de diferentes institui-
c¢des de ensino. E o encontro de pesquisadoras e pesquisadores
oriundos de regides brasileiras e fronteristicas para uma viagem
ao mundo dos Estudos da Traducéo e Interpretacdo e na rela-

¢do com as Linguas de Sinais.

Ao apresentar os resultados dos trabalhos de pesquisas
realizados, a obra constréi um mosaico de olhares que se com-
plementam no sentido de que cada artigo responde por um foco
de interesse da &rea. Tudo é proposto de modo didatico, com
profundidade e rigor académico-cientifico. O olhar é sensivel
e orientado pelo método na articulacdo do didlogo com as lin-

guas orais, as linguas de sinais, os tradutores e os intérpretes.

A organizacdo do livro é prova de um envolvimento
coletivo e comprometido. E expressivo nos artigos o compro-
misso com questdes pertinentes aos contextos sociais e politi-
cos dos Estudos da Tradugao e da Interpretagdao. Temas como:
memoria discursiva, efeito discursivo e varia¢des discursivas,
a partir das leituras de traducao cientifica em Michel Pécheux.
As teorias da tradugdo feminista e o modelo funcionalista de
Nord, que reivindicam uma interseccionalidade para uma in-
clusao dos diversos feminismos. Os conceitos de legendagem e
sua classificagdo, segundo alguns pesquisadores renomados na
area, também sdo temas tratados no investimento académico,
aqui. A reflexdo sobre a necessidade de didlogo entre o conheci-
mento teoldgico e a critica literaria recebe abordagem cuidado-
sa e atenta. A diversidade de possibilidades e de estratégias de
traducdo entre linguas de diferentes modalidades, que podem



contemplar o riso e o humor surdo, é tema também discutido
na obra. A importancia de termos bésicos na drea de quimica
inorgénica para o desenvolvimento de um processo adequado
de ensino aos surdos trata profundamente de questdes pro-
postas, em lingua espanhola. O uso de estratégias inovadoras
para auxiliar no processo de interpretacdo em Libras apresenta
reflexdes didatico-pedagégicas. A importancia da escrita das
linguas de sinais como ferramenta imprescindivel na Educagéo
Bilingue para o registro histérico das experiéncias surdas alerta
para o lugar do objeto analisado e a sua funcdo no bilinguis-
mo e na vida dos sujeitos envolvidos. A importancia de uma
pedagogia visual nos processos de ensino e aprendizagem e a
urgéncia na criagdo de repertérios com sinais-termo da area es-
pecifica, para o auxilio dos tradutores e intérpretes de lingua de
sinais, ddo um suporte tedrico-metodolégico riquissimo para
pesquisadores, estudantes e professores da Educagdo Basica e

do Ensino Superior, de diferentes areas de conhecimento.

Os estudos apresentados nos trazem muitas inquietudes
e reflexdes, que nos fardo repensar ‘os feitos e os ditos” do pro-
cesso de Tradugdo e de Interpretagdo, além da relagdo com os
sujeitos surdos, com as linguas orais e de sinais, além da media-

¢do dos tradutores-intérpretes.

Esse livro pode ser de grande contribuicdo para os aca-
démicos que iniciam seus estudos no campo da Tradugdo e da
Interpretacdo, pois terdo acesso as principais categorias teori-
cas, aos métodos, as técnicas e aos instrumentos de pesquisa
especificos da area da Traducdo e da Interpretacdo discutidos
recentemente. Os textos também contribuem para quem ja atua
na drea da tradugdo e deseja aprofundar seus conhecimentos,
bem como aprimorar a sua reflexdo tedrico-prética na atuagdo

profissional.



O livro é a construcao de varias vozes, em uma expressao
de Bakhtin, que ecoam na relagdo com os outros e com o mundo
de forma auténtica, comprometida e generosa. Os leitores serdo
presenteados com uma sinfonia de formas, de contetidos e de

belezas no complexo mundo da Tradug&o.

Sandra Moraes da Silva Cardoso
Doutora em Educacao pela Universidade Federal de Sao Carlos
Professora do Curso de Letras da Universidade Federal de Roraima



APRESENTACAO

Este livro se origina dos intimeros questionamentos que
subjazem os Estudos da Traducao e da Interpretacao. Nosso ob-
jetivo, ao reunir estudos e pesquisas sobre traducao e interpreta-
¢do, desdobra-se no intuito de tecer reflexdes sobre este campo.
Os textos que compdem este livro trazem os mais diversos pon-
tos de vista e experiéncias, visando colaborar com professores,

tradutores e intérpretes.

O livro é composto por dez textos. Os seis primeiros ver-
sam sobre diversos aspectos tedricos e praticos da traducao e
interpretacdo das linguas de sinais. Os outros quatro, sobre as-
pectos tedricos da traducdo, da adaptagdo, da retradugdo e da
legendagem. Todos de autoria de tradutores e de intérpretes, as-

sim como de professores de Universidades Federais convidados.

No texto 1, Possibilidades de traducdo de trocadilhos de
Alice no Pais das Maravilhas para a Libras, Thaisy Bentes e Pau-
lo Jeferson Pilar Aratijo apresentam os mecanismos de producdo
de trocadilhos possiveis nas linguas de sinais e sua relacdo com a
cultura e o humor surdo. Para anéalise, foram selecionadas as tra-
dugdes da obra-prima de Lewis Carroll (1866), Alice’s Adventures
in Wonderland, feitas por Ramos (2000), Aratjo e Bentes (2016) e
Bentes (2018). A partir da andlise das traduc6es, sdo discutidas
questdes de (in)traduzibilidade de trocadilhos, refletindo-se so-
bre os fatores que devem ser levados em conta quando estdo em
jogo duas linguas de modalidades diferentes.

No texto 2, Términos basicos sobre quimica inorganica
existentes en la Lengua de Sefias Venezolana (LSV), Carla Va-
nessa Pacheco Guerrero, Mariana Garcia Mora e Andrea Lépez

realizam o trabalho de pesquisa que teve como objetivo compilar



os termos basicos existentes na Lingua de Sinais Venezuelana
(LSV), especificamente na 4rea de quimica organica. Apresen-
ta-se uma investigacdo qualitativa com orientagdo etnografica,
cujo instrumento de coleta de dados foi uma lista de perguntas,
utilizando a técnica da sessdo em profundidade, com a participa-
cdo de sete informantes-chave, selecionados intencionalmente.
Como conclusao, tem-se que, dos noventa e nove termos, apenas
vinte e quatro deles tém um sinal, setenta e cinco nao possuem.

No texto 3, Procedimentos metodoldgicos e estrutura do
Glossnutri glossario bilingue de Lingua Brasileira de Sinais
(Libras), Vilma Rodrigues Cardoso tem como objetivo expor
como se deu a elaboracdo de um glossario bilingue de Lingua
Brasileira de Sinais (Libras)/Portugués em nutrigdo, represen-
tado por sinais-termo de repertérios lexicogréficos ja existentes
na lingua de sinais, mas que estdo destinados a outras areas. O
questionamento deste trabalho se deu em torno de como pa-
dronizar os sinais-termo condizentes com a area da nutrigao,
de modo a contribuir e atender as necessidades dos usudrios da
Libras? Para tal, fez-se pertinente a elaboracdao de um glossério
bilingue Libras/Portugués em nutri¢do com a amostragem de
um pequeno corpus, sendo que os autores nao tiveram como in-
tencdo a feitura de uma obra terminografica completa. Neste mo-
delo de glossario é possivel visualizar o sinal-termo em Lingua

Portuguesa e na Escrita das Linguas de Sinais (ELiS).

No texto 4, Metodologia de traducao utilizando ELiS,
Aline Alkmin Camargo Spicacci apresenta a tradugdo comentada
de uma tirinha da Turma da Moénica, de Mauricio de Sousa, do
personagem Cebolinha. Considerando um cenario de Educacao
Bilingue para o surdo, o ptblico-alvo da traducao sado as criangas
surdas que, supostamente, serdo alfabetizadas com uma escrita

em sua propria lingua, no caso, ELiS. O objetivo é apresentar a



metodologia usada para traduzir a tirinha do personagem Ce-
bolinha, de modo a mostrar as escolhas tradutoérias, levando em
consideracdo varios aspectos como o género textual HQ), a carac-
teristica da fala do personagem, o tamanho e a forma do balao de
fala. Por tltimo, a autora analisa as escolhas processuais em cada
unidade tradutéria da tirinha exposta.

No texto 5, Estratégias e desafios dos intérpretes de Li-
bras em sala de aula de pés-graduacdo: uma analise da presen-
¢a do profissional e suas caréncias de uma formagio especifi-
ca, Alexis Pier Aguayo e Luciana Marques Vale verificam como
ocorre o processo de interpretacdo do portugués para a lingua
brasileira de sinais - Libras de termos da area de Sociolinguis-
tica, durante uma aula de pés-graduacdo. Para tanto, realizam
revisdo bibliografica e procuram em sites glossarios em Libras de
termos da Sociolinguistica. Aplicaram um questiondrio junto aos
tradutores e intérpretes de lingua de sinais - TILS, da discipli-
na de Sociolinguistica e Tradugdo, da Universidade de Brasilia
- UnB, para verificar se estes tinham conhecimento dos termos
especificos apresentados no decorrer da disciplina, de que forma
se preparavam para a disciplina e se tinham conhecimento da

existéncia de algum glossario de termos da area em Libras.

No texto 6, Uso de recursos visuais como instrumento po-
tencializador na aprendizagem de estudantes surdos, Welbert
Vinicius de Souza Sansdo, Verénica Gomes Silva Cerqueira, José
Antonio Aradjo Andrade e Helena Maria Ferreira defendem que
o uso de artefatos visuais sdo importantes mecanismos pedago-
gicos para o desenvolvimento da aprendizagem, uma vez que
abrangem todo universo e atuam como mecanismo que ajudam a
compreender melhor o mundo. O presente estudo busca refletir
a importancia da experiéncia visual como elemento potenciali-

zador na aprendizagem de estudantes Surdos. Com este pano-



rama, a pesquisa objetiva contribuir com as discussdes sobre a
Educacao de Surdos nos processos de aprendizagem, refletindo
nos aspectos ligados ao papel do signo visual, promovendo sua
potencialidade na (re)construgdo e (re)afirmagdo do pensamento
dos estudantes Surdos. Definiu-se para o estudo uma revisdo de
literatura tomando como base autores do campo histérico-cultu-
ral e que refletem sobre a aprendizagem de surdos, na perspecti-
va da valorizagdo da diferenga politica, cultural e linguistica.

No texto 7, Portugués brasileiro traduzido e leitura de tra-
ducdes de Pécheux, Lucas Nascimento apresenta reflexdes sobre
a leitura de tradugdes do autor Michel Pécheux como fonte de re-
feréncia para a pesquisa em Anélise do Discurso (AD) no Brasil. O
objeto de trabalho é artigo cientifico da &rea. Por meio da pergun-
ta “Sera que do modo correlacionado feoria, portugués traduzido e
andlise dé resultados para a pesquisa em AD no Brasil?”, o autor
defende que a pesquisa precisa apresentar o resultado de pro-
dugdo textual qualificada: apropriar-se de conceitos, enderega-los
aos dados e mobiliza-los, para que se tenham andlises produtivas,
coerentes e autorais (NASCIMENTO, 2014; 2016a; 2017a).

No texto 8, Considera¢des para um projeto de (re)tradu-
¢do feminista: Incidents in the Life of a Slave Girl (1861) e o
modelo funcionalista de Christiane Nord, Luciene do Régo da
Silva propde a (re)traducdo feminista comentada de Incidents in
the Life of a Slave Girl (1861), de Harriet Ann Jacobs. Como emba-
samento tedrico, segue-se o modelo funcionalista, proposto por
Christiane Nord. O objetivo é verificar a aplicabilidade desse
modelo para a tradugdo feminista, especificamente no texto do
século XIX, protagonizado e escrito por uma mulher negra em
situacdo de escravidao. Do mesmo modo, busca-se verificar se o
modelo de Nord atende as necessidades do projeto de traducao
feminista.



No texto 9, Aspectos tedricos e praticos da legendagem,
Janailton Mick Vitor da Silva busca apresentar o conceito de
legendagem e sua classificacdo, segundo alguns autores, bem
como fomentar discussdes acerca das relagdes polissemiobticas,
entre textos audiovisuais e a legendagem, e a inter-relacdo ora-
lidade-escrita na legendagem. Além disso, sdo apresentados os
aspectos técnicos, linguisticos e tradutdrios envolvidos na pro-
dugdo de legendas, com enfoque especial para as normas estipu-
ladas pela empresa Netflix em dois guias (Guia de Estilo Geral e
Guia de Estilo do Portugués Brasileiro).

No texto 10, Questdes de fé: a influéncia biblica nas
adaptacdes de Andersen e Grimm, de Luciana Florentino de
Lima e Hans Theo Harden, concentra-se uma anélise da influén-
cia biblica nas obras dos escritores Hans Christian Andersen e os
Irméaos Grimm. Devido a relevancia das obras para a literatura
infanto-juvenil, os autores propdem uma reflexdo de contos clas-
sicos que influenciaram e ainda influenciam intimeras geragoes,
assim como um pequeno estudo sobre a utilizacdo de elementos
subjacentes, claramente biblicos, em véarios contos escritos ou

adaptados por Andersen e os Grimm.

Com os dez textos, o livro objetiva colaborar para endos-
sar as atuais pesquisas sobre os Estudos de Traducao e de Inter-
pretacdo, que ganham espago nas institui¢des e nas publicacdes
académicas. A partir da década de 1960, as tentativas sdo am-
pliar e consolidar esses espacos, de modo a tornar as reflexdes
0 mais racional e sistematica possivel, para ndo sé6 legitimar
enquanto area de pesquisa, como também instrumentalizar a
prética de traducdo e de interpretacdo. Distante da tendéncia
de disciplinar a tarefa do tradutor, aqui, temos como foco re-
unir investigacdes sobre linguas que objetivam pesquisar os
“estudos da tradugao”, sobretudo, com abordagens linguisticas



a tradugao, influenciados ou ndo por tendéncias contempora-
neas, que, de uma forma ou de outra, apresentam implicacdes
e/ou consequéncias responsivas e qualificadas as demandas da
prética professional.

Esperamos que todos tenham o prazer de perceber, ao
longo das leituras, as experimentagdes feitas pelos autores, por
meio das discussdes e do detalhamento do que se tem realizado

recentemente.

Rio de Janeiro/R], Boa Vista/RR, verao de 2020.

Lucas Nascimento e Thaisy Bentes



POSSIBILIDADES DE TRADUCAO DE
TROCADILHOS DE ALICE NO PAIS DAS
MARAVILHAS PARA A LIBRAS

Thaisy Bentes'’
Paulo Jeferson Pilar Aravjo’®

Introdugao?®

Os estudos das linguas de sinais tém possibilitado, desde o
trabalho pioneiro de Stokoe, na década de 1960 (STOKOE, 1960),
novas perspectivas de estudo e linhas de investigacdo sobre a
natureza da linguagem humana, fato considerado com recen-
tes publicagdes e obras de referéncia como as de Pfau, Steinba-
ch e Woll (2012), dentre outras. No entanto, os estudos sobre a
tradugdo e a interpretagdo de linguas de sinais ainda estdo em
consolida¢do como bem atestam Leeson e Vermeerbergen (2010).
Viérios aspectos da traducdo de linguas de sinais estdao a disposi-
¢do dos estudiosos, os jogos de palavras ou trocadilhos sdo um
deles. Neste trabalho, entendem-se jogos de palavras como termo
guarda-chuva para os diversos recursos de jogar com as palavras,
reservando a trocadilhos a especificidade de produzir, intencio-
nalmente, humor. A tradugdo intermodal, entre uma lingua oral-
-auditiva e uma lingua visuoespacial, € um exemplo de campo a
ser explorado nos Estudos da Traducao de Linguas de Sinais.

1. Mestra em Estudos da Tradugéo pela Universidade de Brasilia-Unb. Professo-
ra Assistente do Curso de Letras-Libras Bacharelado da Universidade Federal de
Roraima-UFRR. Lider do Grupo de Estudos e Pesquisas em Traducao e Interpre-
tagdo Intermodal-TradIIn (Conselho Nacional de Pesquisa-CNPq).

2. Doutor em Linguistica pela Universidade de Sdo Paulo-USP. Professor Adjun-
to do Curso de Letras-Libras Bacharelado da Universidade Federal de Roraima-
-UFRR. Lider do Laboratério de Pesquisas em Linguas Orais e de Sinais-LaPLOS
(Conselho Nacional de Pesquisa-CNPq).

3. Este artigo é uma versao adaptada de um dos capitulos da dissertacdo de mes-
trado do primeiro autor, sobre tradugdo de trocadilhos em “Alice no Pais das
Maravilhas” para a Libras, defendida e aprovada no Programa de Pés-graduagao
em Estudos de Tradugdo - POSTRAD da Universidade de Brasilia-UnB.



Diante da escassez de trabalhos que abordem a tematica
nas linguas de sinais, o objetivo deste capitulo é trazer algumas
reflexdes sobre as (im)possibilidades de traduzir trocadilhos e
jogos de sinais de linguas orais (LOs) para linguas de sinais (LSs)
e vice-versa, o que perpassa também por discussodes sobre tra-
ducdo de humor e da diferenca de modalidade entre LOs e LSs.
Para alcancar tal objetivo, analisamos algumas tradugoes/adap-
tacOes da obra de Lewis Carroll Alice’s Adventures in Wonder-
land (CARROLL, 1866), para o portugués e para a Lingua Brasi-
leira de Sinais-Libras, especificamente, de um pequeno trecho do
capitulo “A histéria da falsa tartaruga”, sem deixar de analisar
as estratégias levantadas por Delabastita (1996) nas propostas de
traducdo do referido trecho encontradas nos trabalhos de Aratjo
e Bentes (2016) e Bentes (2018).

Trocadilhos em Lingua de Sinais

Klima e Bellugi (1979) foram os pioneiros na pesquisa e
descrigdo dos jogos com os sinais da American Sign Language -
ASL. Um primeiro exemplo de trocadilho oferecido pelos autores
é o dos sinais para THIRTEEN (treze) e EJACULATE (ejacular).

Figura 1 - TREZE Figura 2 - EJACULATE

_n—-H-\\
Fonte: KLIMA; BELLUGI (1979, p. 321)




Estes exemplos se assemelham na forma, diferenciando-se
em poucos parametros como Movimento e Orienta¢do das maos,

produzindo o trocadilho na Figura 3, abaixo.

Figura 3 - IDADEAEJACULACAO

Fonte: KLIMA; BELLUGI (1979, p. 321)*

No sistema de transcri¢do de linguas de sinais’, os autores

descrevem o trocadilho com o seguinte sentido:

(1) SUPPOSE (HE) MAN, (HE) AGENEJACULATE
SUPOR (ELE) HOMEM (ELE) IDADE"EJACULAR”

Vocé sabe, ele ¢ um homem quando chega na idade da ejaculagédo”

O trocadilho acontece justamente na “juncdo” dos sinais
TREZE e EJACULAR que na ASL permite o sentido de AGE"E-
JACULATE, ou “a idade de ejacular”, produzindo em certa me-
dida humor para os sinalizantes daquela lingua.

4. Os parametros aqui considerados sdo: Configuracdo de mao (CM), Movimento
(M), Ponto de Articulagdo (P.A.) ou Localizacdo (L), Orientacao (O), Marcas nao-
-manuais (MNM). Outras siglas presentes neste trabalho sdo: Linguas de Sinais
(LSs); Linguas Orais (LOs).

5. Existem algumas convengdes para transcricdo de exemplos em linguas de si-
nais, sendo que os sinais sdo geralmente transcritos em CAIXA ALTA.



Klima e Bellugi (1979) apontam ainda algumas das prin-
cipais estratégias utilizadas na producédo de jogos de sinais, ou
nas palavras dos autores: jogos sobre os sinais (plays on signs):
(a) substitui¢des de configuracdo de mao, (b) substituicdes do
ponto de articulagio, (c) substitui¢io de movimento, (d) substi-
tui¢des de parametros menores e (f) dupla articulacao de sinais
ou articula¢do simultanea. Os autores descrevem ainda rapidamente
outros processos: mesclas de sinais (blending of signs),; epitetos; mes-
clas de movimento (movement blends); mesclas de transicio (transition
blends). Para a Libras, apresentam-se alguns exemplos de troca-
dilhos coletados da interacdo com surdos na cidade de Boa Vis-
ta-RR, como exemplo abaixo:

Figura 4a e 4b - BURRO e INTELIGENTE Figura 5 - BURROZMINTELIGENTE

Fonte: A autora

O sinadilho® acima (Figuras 5) foi coletado em uma con-
versa informal, quando o sujeito surdo falava de uma terceira
pessoa que havia passado em concurso publico, mas nao tinha
capacidade para o cargo, fazendo o sinadilho INTELIGEN-
TEABURRO. Para a composicdo do sinadilho, o sujeito surdo
usou a CM do sinal de “INTELIGENTE” com os Movimentos e
Ponto de articulacdo do sinal de “BURRO”.

6. Termo criado por Aratjo e Bentes (2016) para designar trocadilhos e jogos de
palavras.



Figura 6a e 6b - VICIADO e SEXO Figura 7 - VICIADO”SEXO

Fonte: Aratjo e Bentes (2017)

O sinadilho acima (Figura 7) foi realizado por um surdo em
um momento de interagdo e ao se referir a um dos interlocutores,
bateu a mdo ativa com a configuracao de mao em E aberto, no an-
tebrago da méo passiva, insinuando que seu amigo era “viciado em
sexo”. O sinal de sexo usado é feito com a méao ativa batendo nas
costas da mao passiva, iconicamente simulando o ato sexual e o sinal
para viciado usado é a méo ativa fechada com a configuragio em
S batendo no antebrago da mdo passiva. Outras brincadeiras com
sinais podem ser encontradas no trabalho de Klima e Bellugi (1970),
Sutton-Spence (2012) e em Bentes (2018).

O que pode ser depreendido dos exemplos das Figuras 4, 5, 6
e 7 é que para um trocadilho em lingua de sinais ser compreendido
ao menos dois fatores devem ser considerados: (a) um interno, o da
produgcdo dos trocadilhos, na modalidade visual e espacial; (b) exter-
no, o do contexto ou da cultura surda. Nesse ponto, entram em cena

questdes de efeitos de modalidade e de humor surdo.

Os efeitos de modalidade e humor surdo

Autores como Sutton-Spence e Napolli (2012) que discutem

sobre o humor surdo apontam as possibilidades de brincar com a



estrutura interna dos sinais para produzir trocadilhos que fagam rir.
Em outras palavras, a modalidade das linguas de sinais apresenta
sua particularidade na producdo de trocadilhos de forma que o hu-
mor também se apresenta de forma tnica. Os efeitos de modalida-
de sdo aqueles decorrentes do canal em que é produzida a lingua
(ARAUJO, 2016). Para as linguas orais, o canal sonoro tem como um
dos efeitos a linearidade da sequéncia sonora, um fonema por vez.
Ja para as linguas de sinais, ha a possibilidade de coarticulacdo de
sinais com o uso dos articuladores principais, as médos, em conjunto
com as expressdes faciais, por exemplo. Essa caracteristica é denomi-
nada simultaneidade. Além desta, a iconicidade e o uso do espago
sdo outros efeitos de modalidade das LSs decorrentes do seu canal
de produgao, visuoespacial. Meier (2009) resume, na Tabela abaixo,
as principais fontes dos efeitos de modalidade entre LOs e LSs:

Tabela 1 - Fontes possiveis de efeitos de modalidade na estrutura linguistica

Propriedades diferentes dos articuladores:
- linguas orais: os 6rgaos do aparelho fonador
- linguas de sinais: as maos, expressdes faciais, o tronco

Propriedades diferentes dos sistemas perceptuais:
- linguas orais: a forma como a producao de sons é percebida
- linguas de sinais: a forma como o espago é utilizado

Maior potencial do sistema visuo-gestual para representacdes
icdnicas e indexicais: as linguas de sinais por serem linguas que
fazem uso do espago, exploram muito mais as possibilidades
figurativas para o sistema linguistico

A ‘juventude’ das linguas de sinais e suas origens em gestos
nao linguisticos: grande parte das linguas de sinais emergiram
ou s6 foram bem descritas muito recentemente

Fonte: Adaptado de Meier (2009, p. 6)

O humor surdo esta intrinsecamente baseado no movimen-

to das maos, na simultaneidade dos sinais e nas expressdes fa-



ciais/corporais, e os temas, principalmente das piadas, estdo vol-
tados para a sua lingua, a comunicagdo (ou falta dela), a zombaria
com os ouvintes que ndo sabem a lingua, os privilégios por ser
surdo etc. (SILVEIRA, 2014; SUTTON-SPENCE; NAPOLIL, 2012).

Segundo Sutton-Spence e Napoli (2012), o humor surdo
é uma caracteristica forte na comunidade surda, também sendo
necessario ser fluente na lingua de sinais para conseguir com-
preender algumas de suas sutilezas linguisticas. Dentre algumas
formas de brincar e produzir humor na cultura surda, segundo
Morgado (2011), destacam-se: (a) imitacdo de filmes, de pessoas,
de animais, de objetos que possam ser incorporados e retratados,
a partir de expressdes corporais e faciais, (b) brincadeiras com
configuragdes do alfabeto ou de ntimeros, (c) brincadeiras com o
movimento, (d) brincadeiras com temas tabus e (e) anedotas que

vao passando de mdo em mao e de pais para pais, entre os surdos.

Essas particularidades do humor surdo devem ser consi-
deradas na traducdo de trocadilhos para a Libras. Sendo assim,
tanto as questdes internas, a organizagao gramatical da LS, como
as questdes externas, o humor surdo, contribuem de certa manei-
ra para uma traducdo adequada que respeite os tragos da cultura
surda e da estrutura da LS.

A traducao dos trocadilhos dos ramos da Aritmética

da histéria da Falsa Tartaruga para a Libras

A tradugdo de Aratjo e Bentes (2016) consistiram apenas
em um trecho (Tabela 2), por sua vez Bentes (2018) traduziu boa
parte do capitulo 9, a “Histéria da Falsa Tartaruga”. Neste tra-
balho, iremos analisar as tradugdes somente do trecho em que

aparecerem os ramos da aritmética, como a tabela 2 mostra.



Tabela 2 - Trecho de Alice selecionado para traducao para a Libras

Trecho original em Inglés

Lewis Carroll’s, 1866: 143 | “I couldn’t afford to learn it.” said the Mock Turtle
with a sigh. “I only took the regular course.”
“What was that?” inquired Alice.

“Reeling and Writhing, of course, to begin with,”
the Mock Turtle replied; “and then the different
branches of Arithmetic—Ambition, Distraction,
Uglification, and Derision.”

Fonte: Adaptado de Bentes (2018)

Bentes (2018) consultou diversas tradugdes para o por-
tugués, como mostra a tabela abaixo, para perceber quais as
estratégias mais recorrentes usadas por alguns tradutores de

linguas orais:

Tabela 3 - Traducdes de Alice para o portugués

Tradutor(a) Dados da Edicao Recorte
Sebastido Uchoda Leite | Ano 1980 As Belas Tretas e o Bom Estrilo,
Editora Fon- pra comegar, é claro - replicou
tana/Sumus a Falsa Tartaruga - e depois os
Rio de Janeiro diferentes ramos da Aritmética:

Ambicao, Distracao, Murchifi-
cacao e Derrisdo.”

Ana Maria Machado | Ano 1997 Bom para comecar, a gente tinha
Editora Atica as primeiras leras e aprendia
Porto Alegre Leiteria e Distrita - replicou

a Falsa Tartaruga, - Depois
vinham as quatro operacdes
aritméticas: Ambicdo, Distragio,
Publificacao e Diversio.

Rosaura Eichenberrg | Ano 2005 Lerdear e Esquivar, para inicio
Editora L&M de conversa, respondeu a Tar-
Porto Alegre taruga Falsa, “e depois os difer-

entes ramos da aritmética- Am-
bigao, Distracao, Amiudacao e
Derrisido.”




Jorge Furtado e Liz- Ano 2008 Para comecar, Portosseco e Mar-
iane Kugland Objetiva tematica, é claro - respondeu a
Sao Paulo falsa tartaruga. - e também as
quatro operagdes Maritiméticas:
Ondic¢ao, Submersao, Mul-
tinatacao e Diversao. E sem
esquecer da Educagdo Quimica.

Maria Luiza X. de A. Ano 2009, Lentura e Estrita, é claro para
Borges Editora Zahar comegar”, respondeu a Tartaru-
Rio de Janeiro ga falsa; “e depois os diferentes

ramos da aritmética: Ambigao,
Subversdo, Desembelezacao e

Distracao.
Marcia Ferriotti Meira | Ano 2013 3ed. Lentura e Descrita, claro - repli-
Editora Martin | cou a Tartaruga Falsa. - Depois
Claret vinham as quatro operacdes
Sao Paulo aritméticas: Ambicao, Sub-
comissio, Diversio e Enfeia-
mento.

Fonte: Adaptado de Bentes (2018)

Os excertos acima foram usados como parte da metodo-
logia de Bentes (2018), nas oficinas de tradugdo em conjunto,
que consiste na mutua colaboragdo de sujeitos com “manifesto
interesse linguistico” (RONALI, 1981, p. 95). A ordem cronolégi-
ca, o publico alvo e as pretensdes ideoldgicas ndo foram leva-
dos em consideragdo. Os excertos apenas serviram como base
de verificacao para a compreensdo e o entendimento, por parte
dos colaboradores, para se pensar a traducao dos trocadilhos,
comparar as diferentes escolhas, tendo em vista que, para os sur-
dos (e ouvintes) que participaram das oficinas, a tematica sobre
trocadilhos em linguas de sinais foi algo novo e nunca pensado
antes pelos préprios usudrios da lingua de sinais. No entanto, a
analise das tradugdes dos trocadilhos para o portugués permitiu
perceber que as tradugdes nao se distanciavam tanto e que diver-
sos autores seguiram uma mesma estratégia.



No caso das tradugdes para a Libras, parece que Ramos
(2000) optou por seguir basicamente a traducdo de Uchoa Lei-
te. Dos trocadilhos dos ramos da Aritmética da histéria da Falsa
Tartaruga, apenas trés trocadilhos foram traduzidos e um omiti-
do. Assim descritos: para o trocadilho “ambicdo”, a escolha dos
sinais é de dificil compreensdo e descricao para contextualizar o
surdo sobre o trocadilho pretendido. A estratégia utilizada foi a
repeticdo do sinal PENSAR+PENSAR com expressao facial de
preocupacdo. O trocadilho “distracdo” foi traduzido com o sinal
IMAGINAR. “Enfeiagdo” por um sinal ndo muito comum para
expressar “FEIO” (maos em “garra” descendo o rosto, expressdao
facial franzida) + o sinal “TER”. “Derrisao” (Figura 8) foi omitida
e posta uma espécie de nota como mostra a ilustracdo abaixo:

Figura 8 - Interface da obra Alice... traduzida para a Libras’

CAPITULO 9

“E quais eram?", indagou a menina.

< SUMARIO >

Pagina 19

Fonte: Editora Arara Azul (2002)

Outra tradugdo encontrada para a Libras foi a de Aratjo
e Bentes (2016). Os autores, considerando os mecanismos dis-
poniveis das linguas de sinais para a producao de trocadilhos
sinalizados (KLIMA; BELLUGI, 1979), realizaram o seguinte

7. Disponivel em: https:/ /www .editora-arara-azul.com.br/site/. Acesso jul. 2020.



procedimento: ap6s explicar para a colaboradora surda o intuito
de produzir sinais “parecidos” com os de interesse da pesquisa,
mas que pudessem produzir humor (nota sobre a ideia de que
trocadilho precisa produzir humor), em Libras. A colaboradora
foi convidada a assistir® e ler o trecho da histéria da Falsa Tarta-
ruga, depois sugerir um trocadilho em Libras, ou seja, criar um
sinadilho. A colaboradora instruida com o conceito de trocadilho
produziu alguns possiveis sinadilhos tendo como base a ideia
inicial do trocadilho de Carrol (ADICAO, SUBTRACAO, MUL-
TIPLICACAO e DIVISAO), dos quais ela selecionou como os

mais apropriados para brincar os seguintes:

Tabela 4 - Traducao dos trocadilhos

Inglés - Lewis Carrol Portugués - Uchoa Leite | Libras - Aratjo e Bentes
(1866) (1980) (2016)
Ambition Ambicéo INANICAO
Distraction Distracao PESQUISAR
Uglification Murchificagao NUNCA MAIS
Derision Derrisao PROBLEMAS

Fonte: Adaptado de Aradjo e Bentes (2016)

As Figuras de 9 a 12 mostram os trocadilhos sinalizados
criados pela colaboradora. Estes trocadilhos foram criados a
partir da semelhanga com os sinais (ADICAO, SUBTRACAO,
MULTIPLICACAO e DIVISAO), apresentando as mesmas confi-
guracdes de maos (CM). A tradugdo realizada correspondeu uni-

camente a associacao do parametro CM, entre os pares de sinais,

8. Versao leitura facil, uma iniciativa do Sistema Nacional de Bibliotecas Publica
do Ministério da Cultura. Disponibilizou diversos livros em versao audiovisual
e com texto em versdo leitura facil . Entre elas “As aventuras de Alice no pais das
maravilhas” com recurso de acessibilidade. Disponivel em: http://acessibilida-
deembibliotecas.culturadigital.br. Acesso jan. de 2020.



e remeteu apenas a visualidade (superficie) do sinal pelo fato
deles nado fazerem parte do mesmo campo seméntico, assim nao
conseguiram produzir o mesmo efeito (sentido) dos trocadilhos
originais de Carroll.

Figura 9 - INANICAO Figura 10 - PESQUISAR

Fonte: Aratjo e Bentes (2016) Fonte: Aratjo e Bentes (2016)

Figura 11 - NUNCA MAIS Figura 12 - PROBLEMAS

Fonte: Aratjo e Bentes (2016) Fonte: Aratjo e Bentes (2016)

Nessa primeira tentativa de tradugao dos trocadilhos dos ra-
mos da aritmética da histéria da Falsa Tartaruga de Aratjo e Ben-
tes (2016), foram dadas as seguintes explanagdes para as escolhas
efetuadas pela colaboradora: para o sinal INANICAO (Figura 9)
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corresponde ao fato de o sujeito ter muita fome, pois o sinal fome
é realizado com a mao em “B” tocando a lateral do corpo. Inani-
¢do é usado apenas quando se tem “muita, mas muita fome, mes-
mo”, o sentido de “adicionar fome” foi usado como recurso para
o riso. PESQUISAR (Figura 10) significa que ao pesquisar algo,
por exemplo, quando se pensa em comprar um determinado ob-
jeto e se realiza uma pesquisa encontram-se valores menores e o
valor da conta diminui. O sinal para NUNCA MALIS (Figura 11)
significa que quanto mais se multiplicam os problemas, mais eles
aparecem, assim é melhor “nunca mais” multiplicar nada. PRO-
BLEMAS (Figura 12) se refere ao fato de dividir algo, situacdo
que sempre causa problema, como, por exemplo, dividir bens de
familia (ARAUJO; BENTES, 2016, p. 351-2).

Os proprios autores consideram que algo falta para a ade-
quagdo da tradugao desses trocadilhos e que isso seria devido a
questao cultural das comunidades surdas, em que o riso provém
de imagens iconicas. Também advertem que os dados eliciados
ndo conseguem captar a “naturalidade” de uma conversa espon-
tanea (ARAUJO; BENTES, 2016, p. 17).

Os mesmos trocadilhos da Falsa Tartaruga foram traduzi-
dos novamente nas oficinas de traduc¢do em conjunto, por Bentes
(2018). Produziu resultado diferente, com a participagdo de sur-
dos, de tradutores e de intérpretes de Libras/portugués.

Tabela 5 - Tradugao para a Libras dos quatro ramos da Aritmética

Carroll, 1866 Uchéa, 1980 Traducdo
Ambition Ambicéo ESTICACAO
Distraction Distracao EMBROMACAO
Uglification Enfeiacdao DIMINUICAO
Derision Derrisdo COLACAO

Fonte: Bentes (2018)



Vejamos os sinais:

Figura 13 - ESTICACAO Figura 14 - EMBROMACAO

Fonte: Bentes (2018) Bentes (2018)

Figura 15 - DIMINUICAO Figura 16 - COLACAO

Bentes (2018) Bentes (2018)

Nessa nova proposta de tradugdo, Bentes (2018) abandona
a ideia légico-matematico e tenta criar um clima que nao segue
uma regra de sentidos. Para isso, ESTICACAO (Figura 13), assim
transcrito, toma o sentido ndo convencional na Libras, ao retornar
a ideia do Oralismo em que métodos para que os surdos apren-
dessem a oralizar eram absurdos. Muitas vezes, os surdos eram
obrigados a repetir por vezes a mesma palavra. EMBROMACAQO
(Figura 14) também remete ao periodo do Oralismo. O sinal DIMI-
NUICAO (Figura 15) é, geralmente, traduzido para o Portugués
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como inferioridade. Muito usado para zombar de alguém quando
néo faz algo correto, indicando que a pessoa tem um “QI” inferior.
Assim como os dois primeiros, é um sinal existente/gramaticali-
zado na lingua. COLACAO (Figura 16) é a fusao dos sinais COLA
+ CURIOSIDADE, que afere sentido de esperteza dos surdos, de-
correntes da ndo inclusao, afetando a aprovagdo na escola. O que
acontece quando a escola ndo faz adaptagdes curriculares a ten-
déncia dos surdos é de apenas “copiar e colar”. O sinal curiosida-
de, dentro da cultura surda, afere este sentido de “copiar a maté-
ria”. A brincadeira desse trocadilho reside exatamente em utilizar
o sinal COLA (objeto) no P.A. de CURIOSIDADE.

Bentes (2018) explica a traducdo desses sinadilhos da se-
guinte maneira: os quatro trocadilhos sdo adaptados a cultura
surda, lembram o sofrimento do periodo em que o Oralismo era
imposto como método principal e os surdos eram obrigados a
“falar”. Nesse trecho, fica evidente a opcao de tradugdo cultural/
etnocéntrica. A adaptacdo cultural é evidente. Os trés primeiros
sdo sinais existentes que ganharam outro sentido na histéria, ape-
nas o dltimo foi criado com a juncao de dois sinais. Porém, o sinal
COLA é usado com o sentido de “copiar a matéria”. O que acon-
tece quando a escola ndo faz adaptacdes curriculares, obrigando

os alunos surdos a simplesmente “copiar e colar” (BENTES, 2018).

Na tentativa de traducdo feita por Aradjo e Bentes (2016),
os autores, por eliciacdo, associaram o sinal do sentindo original
as quatro operagOes aritméticas, com outros sinais com as CMs
semelhantes. O resultado causou certa confusdo/incompreensao.
Os sentidos atribuidos em cada tradugdo nao ficaram claros, ne-
cessitando recorrer a explicagdo minuciosa para o entendimento.
Os exemplos oferecidos por Bentes (2018) foram mais contextua-
lizados dentro da cultura surda, sempre relacionados as questoes
da educagao dos surdos, como o Oralismo (sinal ESTICACAO) ou



relacionados aos aspectos da cultura surda, tais como metaforas e ou-
tras associagdes, a exemplo dos sinais DIMINUICAO e COLACAO.

A traducao de Aratjo e Bentes (2016) e Bentes (2018) ense-
jam uma discussao sobre as (im)possibilidades de traduzir troca-
dilhos literdrios para uma lingua de sinais. As (im)possibilidades
de tradugdo de jogos de palavras de um texto-fonte (TF) para um
texto-alvo (TA) sdo bem discutidas na literatura, tendo em Dela-
bastita (1994; 1996; 2004) um posicionamento otimista, o de que é
possivel traduzir trocadilhos de uma TF para uma TA. Delabas-
tita (1996, p. 134) oferece as seguintes estratégias de tradugdo de
trocadilhos entre uma LF e uma LA:

1 - TROCADILHO>TROCADILHO (Pun-to-Pun): o tro-
cadilho da LF é traduzido na LA sem necessariamente ter

as mesmas propriedades apresentadas na LF;

2 - TROCADILHO>NAO-TROCADILHO (Pun-to-Non-
-Pun): neste, o trocadilho na LF é representado por expres-
sdo que ndo seja trocadilho. Pode ser que o tradutor ndo

perceba o trocadilho na LF;

3 - TROCADILHO>DISPOSITIVO RETORICO RELA-
CIONADO (Pun-related rethorical device): o trocadilho foi
percebido na LF, mas o tradutor utiliza de outros recursos
retéricos (repeticdo, aliteracdo, rimas, vagueza, ironia, para-
doxo etc.) para tentar capturar o efeito do trocadilho da LF;

4 - TROCADILHO>ZERO (Pun-to-Zero): o trocadilho da
LF é simplesmente omitido na LA com seu contexto;

5-TROCADILHO DO TF>TROCADILHO DO TA (Pun
ST-Pun TT): o trocadilho da LF é copiado diretamente para
a LA sem mudangas da sua forma e sentido, assegurando
total entendimento do leitor;



6 - NAO-TROCADILHO>TROCADILHO (Nonpun-to-
-Pun): o tradutor insere um trocadilho no TA de modo que

compense algum trocadilho da LF que foi perdido;

7 - ZERO>TROCADILHO (Zero-pun-to-Pun): diferente-
mente da estratégia anterior, o tradutor insere um trocadi-
Iho como novo material textual no TA, sem que exista um
trocadilho no TF;

8 - TECNICAS EDITORIAIS (Editorial Techniques): notas
de rodapé explicativas ou outros recursos editoriais como

prefécios utilizados por tradutores e editores para os troca-
dilhos do TF.

Observa-se com as estratégias de tradugado de trocadi-
lhos de Delabastita acima que os recursos estdo disponiveis,
apesar de os tradutores, por motivos diversos, preferirem re-
correr as solugdes mais faceis, sendo a estratégia das técnicas
editoriais recorrentes. Todas essas estratégias sdo de algum
modo utilizadas pelos tradutores de Alice (Cf. Quadro 2), no
entanto, surge a questdo de como se aplicariam essas estra-
tégias quando a traducado é intermodal, ou seja, de uma LO
para uma LS? Um primeiro entrave para tradutores de linguas
de sinais seria justamente a questdo da cultura surda e con-
sequentemente a do humor surdo (SUTTON-SPENCE; NA-
POLI, 2012; SILVEIRA, 2014), além dos efeitos de modalidade
(ARAUIJO, 2016).

A discussdo acerca das (im)possibilidades de tradugao
do humor pode ser infinddvel, necessitando estudos mais
aprofundados a esse respeito para as linguas de sinais. E um
desafio encontrar as estratégias adequadas para “tradugdes
felizes” de trocadilhos de uma lingua oral para uma lingua



de sinais, o que remete as palavras de Delabastita (1996, p.
135): “... a inica maneira de ser fiel ao texto original (isto &, a
sua comicidade verbal (verbal playfullness)) é paradoxalmente
ser infiel a ele (isto é, ao seu vocabulario e gramatica).” Este
altimo quesito, “ser infiel” ao original remete a uma particu-
laridade do processo tradutério entre linguas de modalidades
diferentes: os efeitos de modalidade, ja mencionados (ARAU-
JO, 2016).

A compreensdo da questao cultural surda é fator pri-
mordial para a compreensdo da lingua de sinais, refletindo na
melhor escolha do processo tradutério que respeite a visuali-
dade surda e valorize sua forma de expressdo. Desse modo,
as duas propostas (ARAUJO; BENTES, 2016; BENTES, 2018)
de tradugdo dos ramos da Aritmética da histéria da Falsa Tar-
taruga de Carroll diferem basicamente nesses dois quesitos.
Enquanto nas tradugdes das sessdes de eliciagdao (ARA(J]O;
BENTES, 2016), foram considerados os efeitos de modalidade,
ou seja, 0s recursos visuoespaciais da Libras, o uso da seme-
lhanca de CM para produzir trocadilhos, os dados coletados
nas oficinas de traducdo (BENTES, 2018) respeitaram muito
mais as questdes da cultura surda e do humor surdo.

Das estratégias elencadas por Delabastita (1996), per-
cebe-se que em Bentes (2018) o intuito foi basicamente o de
TROCADILHO>TROCADILHO, apesar de que, para as tra-
ducdes decorrentes das oficinas de traducéo, alguns recursos
se aproximaram da estratégia TROCADILHO>DISPOSITIVO
RETORICO RELACIONADO, pelo fato de os surdos e os tra-
dutores e intérpretes de linguas de sinais-TILS recorrerem a
sinais que ja eram considerados trocadilhos dentro da comu-
nidade surda, a exemplo de COLACAO.



Consideragoes finais

Estudos e pesquisas sobre tradugao e interpretagdo intermo-
dal estdo em processo de consolidagdo no campo dos Estudos da
Tradugdo. Estudos e pesquisas sobre jogos de sinais, trocadilhos e
humor surdo sdo escassos, quase inexistentes. Desde o classico de
Klima e Bellugi (1979), no qual foram identificados diversos jogos
sobre os sinais na ASL, apenas Sutton-Spence e Napoli (2012) se
dedicaram a tematica. Alguns trabalhos se concentram muito mais
sobre o humor nas LSs (MORGADO, 2012) e bem recentemente tém
surgido propostas de tradugdo de trocadilhos literarios (ARAUJO;
BENTES, 2016, BENTES, 2018), demonstrando que ha diversas pos-
sibilidades e estratégias de traducao entre linguas de diferentes mo-

dalidades que podem contemplar o riso e o humor surdo.

As tradugdes de Alice para a Libras geram dados interessan-
tes para o entendimento dos processos de traducao dos jogos de
sinais e trocadilhos. Além de serem um bom terreno para o uso das
estratégias oferecidas por Delabastita (1996) para as LSs. Em Ben-
tes (2018) encontramos a constatacdo de que pouquissimas pessoas
tém se aventurado a traduzir literatura para surdos. Também se
encontra a informacdo de que o YouTube se estabelece como “vitri-
ne” de apresentagdes culturais, pessoais e humoristicas dos surdos,
espaco de producao, circulacdo e consumo de cultura.

Outros pontos levantados sobre os estudos voltados a tra-
ducdo intermodal de humor e tradugéo literaria sdo: a maioria das
tradugoes foca simplesmente na mensagem geral do texto e a tra-
dugdo de humor se restringe em sua maioria a piadas e a algumas
historietas infantis de cunho mais cémico, além de serem comuns
omissdes de elementos como os jogos de palavras, as expressdes
idiomaticas, entre outros. Portanto, o cendrio aqui discutido é mais

complexo e trabalhos como de Aratjo e Bentes (2016) e Bentes



(2018) devem ser aprimorados para que seus estudos iniciais sejam
aprofundados, a fim de contemplar as especificidades das LSs.
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TERMINOS BASICOS SOBRE QUIMICA
INORGANICA EXISTENTES EN LA LENGUA

DE SENAS VENEZOLANA (LSV)

Carla Vanessa Pacheco Guerrero’
Mavriana Garcia Mora'’
Andrea Lépez'’

Introduccion

Las personas Sordas'? necesitan explicaciones en su lengua
natural, la Lengua de Sefas, sobre el mundo que los rodea, desde
las reglas y costumbres que rigen la sociedad hasta los conocimien-
tos educativos para formarse como profesionales. Su comunicacién
con el que oye estd limitada, debido a que no pueden escuchar las
palabras que emplean los individuos oyentes como medio de co-
municacién y, como en la sociedad prevalece un lenguaje de co-
municacién verbal, los mismos suelen ser aislados y subestimados
en sus capacidades por aquellos que oyen, y que desconocen de la
Lengua de Sefias y por ende la Cultura Sorda.

Al respecto, sefiala el Departamento de Educacién, Univer-
sidades e investigacion del Servicio Central de Publicaciones del

Gobierno Vasco® lo siguiente:

Una evidencia constatable es que personas que descono-

9. Magister en Educacién Especial Integral (ULAC), Licenciada en Educacién
menciones Ciencias Fisico-Naturales y Lenguas Modernas (ULA), Profesora
Asistente en la Universidad de Los Andes en el area de Practica Profesional Do-
cente y Didactica de las Lenguas Modernas.

10. Licenciada en Educacién mencién Ciencias Fisico-Naturales (ULA). Docente
de Biologia y Quimica en el Colegio Arquididcesano Arzobispo Salas 2016-2019
y Colegio José Félix Ribas 2013-2016.

11. Licenciada en Educacién mencién Ciencias Fisico-Naturales (ULA). Docente
en el Instituto Universitario Dr. Cristobal Mendoza en el area de Fisica.

12. Desde hace algunos afios, los autores que trabajanen el drea utilizan la palabra
“Sordo” con maytscula como una convencién para distinguir a las personas con
discapacidad auditiva usuarias de las lenguas de sefias.

13. Desde hace algunos afios, los autores que trabajanen el drea utilizan la palabra
“Sordo” con maytscula como una convencién para distinguir a las personas con
discapacidad auditiva usuarias de las lenguas de sefias.



cen la realidad de la sordera suelen sentirse inquietas y a
disgusto en presencia de personas sordas y esto que es un
primer paso, conduce al segundo, que es, no comunicarse
0 comunicarse muy poco con ellas, con lo que esto conlle-
va a un profundo aislamiento para el sordo o sorda, que
como todos los seres humanos es sociable por naturaleza
(2005, p.6).

Por otra parte, Cruz expresa que:

La historia del sordo estd marcada por una lamentable
concepcion de la sordera porque a pesar de que se ha
avanzado en el lenguaje, muchos consideran que el sordo
es “mudo”, por tanto, no es una persona capaz de com-
prender, es un enfermo. Entonces, a través de la historia
acontecié que la imposibilidad de adquirir una lengua
oral estigmatizé al sordo. Se le internalizo un ser enfermo
incapaz de razonar y por ende era desvalorizado en todos
los sentidos (2008, p. 7).

Asi pues, la persona Sorda en nuestro pais emplea la Len-
gua de Sefias Venezolana (LSV), para conocer la realidad del
mundo donde vive, transforméandose de esta manera la LSV en
la primera lengua de los individuos Sordos, por lo que el apren-
dizaje de la mencionada lengua dependera de la destreza articu-
latoria, perceptiva, selectiva, la capacidad para decodificar los
mensajes de los Sordos y del ambiente donde crezca, ya que, si
crece solo con oyentes, no tendrd el acceso adecuado y temprano
alaLSV.

Ahora bien, en el articulo 9 de la Constitucién de la Re-
publica Bolivariana de Venezuela (CRBV) sélo se le da recono-
cimiento como lengua oficial de la nacién al espanol y a las len-
guas indigenas, dejando de lado a la LSV como lengua oficial. No
obstante, la misma constitucién en su articulo 81 logra reconocer
ala LSV como lengua de la comunidad sorda al indicar: “(...) Se

les reconoce a las personas sordas o mudas el derecho a expre-



sarse y comunicarse a través de la lengua de sefias”. (s/p), pero
trae como consecuencia que no sea obligatoria para los venezo-
lanos aprender dicho idioma o incluirlo dentro de los programas

educativos.

Esta situacion hace que exista poco interés en elaborar ma-
nuales para su ensefianza y difusion, en disefiar diccionarios que
lleven al establecimiento de una variedad estandarizada de esa
lengua, cuyo léxico abundante permita abarcar todos los temas
académicos que necesitan las personas Sordas para desarrollarse
como profesionales.

De hecho, Oviedo, Rumbos y Pérez (2004)"* sefialan:

La elaboracion de libros de ensefianza y difusién de la
LSV y la formacién de maestros e intérpretes exige el con-
cierto de muchas mas personas y de mayor inversion (...)
Los hacedores de las politicas educativas y lingtiisticas,
por un lado, y las universidades nacionales, por otro, tra-
bajan sin concierto alguno. Eso conlleva a una dispersion
de esfuerzos por la falta absoluta de coordinacién en el
trabajo de los especialistas y la inversién social en el area,
que no pocas veces van tras objetivos que se niegan o con-
tradicen mutuamente...Mientras la situacién no cambie,
no contaremos con recursos para ensefiar la LSV a los
maestros o a los intérpretes. Y mientras no lo hagamos
no crearemos las condiciones para el desarrollo de una
variedad estandar de LSV que permitan traducciones efi-
cientes en salones de clases...” (2004, p. 6).

Considerando la cita anterior, se deduce que la variedad
de términos o léxico en la LSV para el drea de educacién media
general y técnica no admite abarcar con éxito todos los temas
académicos que permitan al estudiante adquirir los conocimien-
tos bésicos de su nivel educativo. Por lo tanto, la falta de un

manual de lengua de sefias para términos basicos no reconoce

14. El trabajo de Oviedo, Rumbos y Pérez (2004) est4 disponible en: https:/ /cul-
tura-sorda.org/ el-estudio-de-la-lsv/. Acceso el 8 de marzo de 2019.



que en materia educativa se satisfaga todas las necesidades de
los estudiantes y docentes Sordos de educaciéon media general
y técnica. Lo ideal es reconocer todos los términos necesarios
correspondientes a cada asignatura, de acuerdo con las etapas
correspondientes a la educacién, permitiendo en un futuro am-
pliar el léxico basico y especializado correspondiente a los dis-
tintos niveles educativos, beneficiando al estudiantado Sordo
en su comunicacién a niveles de mayor complejidad, propios

de esta etapa.

Dentro del escenario antes expuesto, se encuentran los
estudiantes Sordos de educacién media general y técnica, quie-
nes se hallan en desventaja a la hora de adquirir los conoci-
mientos facilitados por los docentes en las distintas areas de
estudio, especificamente en el drea de quimica inorganica, en
lo que respecta a los contenidos de sustancias puras y mezclas,
estados fisicos de la materia y soluciones. Debido a que, por
una parte, los docentes se enfrentan a la dificultad de dar a co-
nocer los distintos términos basicos quimicos existentes en esos
contenidos a través de LSV o empleando la ayuda de un intér-
prete y, por otro lado, a los estudiantes se les dificulta obtener
dichos conocimientos debido a la ausencia o desconocimiento
de términos especificos necesarios para comprender las tema-

ticas planteadas.

En este orden de ideas, se evidencia la necesidad de re-
copilar un léxico basico en la LSV para los temas de sustancias
puras y mezclas, estados fisicos de la materia y soluciones, con
la finalidad de garantizar que los estudiantes Sordos de educa-
cién media general y técnica adquieran correctamente los cono-
cimientos en esa area, ya que dichos contenidos se encuentran
relacionados con cada una de las actividades que desarrolla-
mos dia a dia en nuestros hogares, escuela, entre otros. Para



ilustrar la idea anterior se tiene el siguiente ejemplo: cuando
combinamos diferentes sustancias para obtener un producto,
comprendemos que estamos realizando una mezcla y a su vez
de una solucién. Y, por otra parte, son considerados basicos
en la asignatura para el aprendizaje del estudiante, pues, son
la base para las carreras universitarias de medicina, biologia,

quimica, farmacia, bioanalisis, ingenieria quimica, entre otras.

Dicho de otra manera, el hecho de que a la LSV le hace
falta lograr una estandarizacion como lo han establecido auto-
res como Oviedo, Rumbos y Pérez (2004) trae diversos proble-
mas tanto para el docente como para los estudiantes. En cuanto
a los docentes, éstos se enfrentan a la dificultad de impartir con
éxito los contenidos programaticos de quimica inorgéanica a los
estudiantes, por cuanto, no pueden emplear los términos qui-
micos a través de la LSV. Y con relacién a los estudiantes, éstos
presentan desafios en torno a aprender con eficiencia los con-
tenidos de quimica inorganica, en virtud de que se les dificulta

comprender al docente cuando estd impartiendo la clase.

Por otra parte, es novedoso indicar que cada uno de los
videos que vayan a surgir de las sesiones a realizarse, va a con-
tener la sefia de cada término que tenga su significado correcta-
mente, estrategia que nos va a facilitar la ensefianza y aprendi-
zaje de la asignatura antes mencionada.

Por las razones antes expuestas, es importante recopilar
un léxico basico en la LSV en el drea de quimica inorganica, que
permitird a los educandos Sordos un mayor desarrollo de su
nivel lingtiistico y cognitivo que favorecera, sin duda, el apren-
dizaje de los conocimientos, en este caso particular sobre la qui-

mica inorgénica.



Al contar con una LSV cientifica que ayudara a la persona
Sorda a obtener de manera eficiente los conocimientos necesarios
para enfrentar con éxito los retos que impone realizar estudios
de nivel universitario; asegurando de esta manera la incorpora-
cién real de los mismos a la vida social en términos de igualdad,
evitando que crezcan ajenos a los valores y tradiciones de la co-
munidad adulta a la que tarde o temprano van a sumarse, dando
cumplimiento al articulo 81 de la CRBV que expone:

Toda persona con discapacidad o necesidades especiales
tiene derecho al ejercicio pleno y auténomo de sus capa-
cidades y a su integracion familiar y comunitaria. El Es-
tado, con la participacién solidaria de las familias y la so-
ciedad, les garantizara el respeto a su dignidad humana,
la equiparacién de oportunidades, condiciones laborales
satisfactorias, y promueve su formacién, capacitaciéon y
acceso al empleo acorde con sus condiciones, de confor-
midad con la ley. Se les reconoce a las personas sordas o
mudas el derecho a expresarse y comunicarse a través de
la lengua de sefias. (1999, s/p)

La presente investigacion tiene como objetivo general
Recopilar los términos basicos existentes en la Lengua de Sehas
Venezolana (LSV) sobre la quimica inorganica, para ser difundi-
dos entre Sordos, educadores e intérpretes, por medio de videos.
Entre los objetivos especificos se presentaron como propdsitos:
a) Identificar los términos bésicos de las sustancias puras y me-
zclas, estados fisicos de la materia y soluciones, partiendo del
contenido programético propuesto en el Curriculum Bolivaria-
no; b) Registrar los términos basicos existentes sobre sustancias
puras y mezclas, estados fisicos de la materia y soluciones en la
Lengua de Sefias Venezolana, por medio de videos; c) Registrar
los términos que no existen en la Lengua de Sefias Venezolana
sobre sustancias puras y mezclas, estados fisicos de la materia

y soluciones; d)Registrar los términos basicos que generen una



propuesta de sefia, por medio de videos, para ser acufiados pos-
teriormente por la comunidad Sorda venezolana.

Recopilar los términos basicos de la quimica inorgani-
ca en la Lengua de Sefias Venezolana, especificamente en los
contenidos de sustancias puras y mezclas, estados fisicos de la
materia y soluciones, para los estudiantes Sordos de educaciéon
media general y técnica, tiene su justificacion en la necesidad de
conocer y tener el 1éxico especializado en la LSV para garantizar
el desarrollo integral de los estudiantes en el ambito personal y

profesional.

La relevancia del presente estudio radica en que por pri-
mera vez se recopilara un léxico basico en la LSV sobre la quimi-
ca inorgénica, especificamente en los contenidos de sustancias
puras y mezclas, estados fisicos de la materia y soluciones, tema
que hasta los momentos se desconoce se halla trabajado como

investigacion a nivel universitario.

Esta investigacion beneficiard de manera directa, por una
parte, a los docentes, al otorgarle las herramientas necesarias
para fortalecer el proceso de ensefianza y aprendizaje, ya que
podran facilitar con mayor eficacia los contenidos arriba descri-
tos. En otras palabras, dicha propuesta, tiene como finalidad re-
copilar un 1éxico bésico en la LSV sobre los temas de sustancias
puras y mezclas, estados fisicos de la materia y soluciones, para
formar al docente en un nuevo 1éxico, el cual a su vez le facilitara
crear materiales educativos para llevar a cabo su propio proceso
de ensefianza.

Por otra parte, se beneficiaran los estudiantes Sordos,
al poder comprender y recibir con mayor facilidad el conoci-

miento de dichos contenidos, permitiéndoles a su vez alcanzar



las destrezas y habilidades necesarias para continuar estudios
universitarios. Al igual que se favorecera a los intérpretes,
porque al recopilar las sefias especializadas en la LSV, conta-
ran con un recurso mas técnico que les permitird comprender
y hacer un mejor uso en los términos que son primordiales al
momento de facilitar el contenido relacionado con la quimica

inorganica.

Dicha investigacién tiene su aporte en el campo social
en virtud de que tanto para la persona oyente como para la
Sorda se logre una mejor comunicacioén, lo cual les va a permi-
tir tener un mejor desempefio en nuestra sociedad, sin ningtn
tipo de discriminacién y garantizando su desarrollo integral
como ciudadano venezolano. En el ambito cultural, el aporte
del estudio radica en que el individuo Sordo podré participar
de manera eficaz en todas las actividades cientificas y tecno-
légicas relacionadas con los temas de sustancias puras y me-
zclas, estados fisicos de la materia y soluciones, ya que podra
usar una LSV especializada que concedera la realizacién de
investigaciones universitarias en esa materia que ayuden a los

planes de desarrollo cientifico de la nacién.

Metodologia

El estudio se apoy6 en el enfoque de investigacién cuali-
tativa, la cual segtin Hernandez, Ferndndez y Baptista “utiliza
la recoleccion de datos sin medicién numérica para descubrir
o afinar preguntas de investigacién en el proceso de interpre-
tacion” (2006, p.7). Es por ello, que esta investigaciéon indaga,
determina, describe, identifica, cataloga y analiza a través de
palabras y no de nameros, los diferentes resultados que tras-
ciendan a lo largo de la investigacion.



Por otro lado, la investigacion se desarrollé a través de
una orientacién etnografica ya que permitié a las investigado-
ras integrarse al contexto educativo existente en la comunidad
Sorda, permitiéndoles observar, analizar, explicar y describir
practicas propias de esta cultura, partiendo de las diferentes
experiencias vividas con los participantes en cada una de las
sesiones realizadas. Para reafirmar lo dicho, Alvarez's estable-
ce que “el término etnografia se refiere al trabajo, el proceso o
la forma de investigaciéon que nos permite realizar un estudio
descriptivo y un anélisis teéricamente orientado de una cultu-

ra o de algunos aspectos concretos de una cultura” (2008, p.1)

Es indispensable sefialar que el presente estudio es et-
nogréfico partiendo del entendimiento de la LSV como ele-
mento fundamental del desarrollo de la Cultura Sorda, ya que
no existe una lengua desprovista de su propia cultura. Y no
es sino desde la perspectiva de la Comunidad Sorda que se

plantean los resultados obtenidos.

Participantes clave

Se conté con la colaboracién de siete (07) participantes
Sordos. Tomando como muestra, la denominada intencional,
ya que las autoras seleccionaron a los participantes partiendo
de sus conocimientos y habilidades en el drea de quimica, por
lo que se busca la calidad del grupo y no la cantidad.

A continuacién, se presenta la informacién necesaria so-

bre los participantes clave de la Investigacion:

15. El trabajo de Alvarez (2008) esta disponible en: http:/ /www.ugr.es/~pwlac/
G24_10Carmen_Alvarez_Alvarez.html. Acceso el 15 de noviembre de 2016.



Cuadro 1: Datos de los participantes clave em la investigacion

Informante Sexo Edad Informacién académica
(afios)

11 Masculino 33 | Licenciado en Educacion Bésica Integral.
Docente Auxiliar en la Escuela Especial

12 Masculino 39 Licenciado en Educacién Basica Integral.
Docente Auxiliar en la Escuela Especial.

13 Masculino 34 | Licenciado en Educacién Bésica Integral

14 Masculino | 24 | Licenciado en Educacién Basica Integral.
Tesista en la Especialidad de Cultura Sorda

15 Masculino 17 Estudiante de 4° Afio de Ciencias

16 Masculino 18 Estudiante de 4° Afo de Ciencias

17 Masculino 18 Estudiante de 4° Afo de Ciencias

Fuente: Las autoras

Es importante sefialar que, durante todo el proceso de dis-
cusioén de los términos, se conté con la presencia de un intérprete'
de LSV, quien facilit6 la comunicacién entre las investigadoras y
los participantes clave del estudio. Las investigadoras son usua-
rias de la LSV, mas no intérpretes. Su conocimiento de la lengua
aborda aspectos tedricos de la misma y un uso social, por lo que
fue imprescindible contar con la presencia de un profesional de la
interpretacién espafiol-LSV.

Técnicas y herramientas de Recolecciéon de Datos

En el presente estudio se utilizaron como técnicas de reco-
leccién de datos la observacion participante y las sesiones a pro-
fundidad. Segtin McMillan y Schumacher, la observacion “permi-
te al investigador conocer su percepcion de los acontecimientos

y de los procesos expresados a través de sus acciones” (2005, p.

16. El intérprete, ejerce profesionalmente en &mbitos universitarios y televisivos.

Su formacién incluye algunos cursos formales, continua lectura e investigacién
, mayormente, contacto permanente con la comunidad sorda venezolana desde
ace mas de diez afios.



453). Mientras que, las sesiones a profundidad, de acuerdo con
Hernandez y otros consisten en “reuniones de grupos pequefios o
medianos (...), en los cuales los participantes conversan en torno
a uno o varios temas en un ambiente relajado e informal” (2006,
p-605). Por consiguiente, dichas sesiones consistieron en una reu-
nién entre las investigadoras, los participantes clave (miembros
de la Cultura Sorda) y un intérprete de LSV que facilit6 la comuni-
cacion, para interactuar sobre los términos de quimica inorganica
existentes o no en la LSV especificamente aquellos utilizados en
los contenidos de sustancias puras y mezclas, estados fisicos de la

materia y soluciones.

Como instrumento de recoleccién de datos se utilizé una
lista de cotejo compuesta por cuatro columnas, la primera conten-
tiva de los términos bésicos relacionados a la quimica inorgénica,
la segunda y tercera con respuesta cerrada (una para Siy otra para
No) y la cuarta para describir alguna observacién relevante.

Fases de la investigacion

Esta investigacion se realiz6 a través de tres fases, tomando
en cuenta el procedimiento planteado por Albornoz, Pacheco, An-
zola y Alizo (2014)Y. A continuacién, se presenta detalladamente
cada una de ellas:

Fase 1: Construccion y Validacion de la Lista de Cotejo

En primera instancia, se seleccioné trabajar en el 4rea de
la quimica inorgénica, especificamente los contenidos de sustan-
cias puras y mezclas, estados fisicos o de agregaciéon de la ma-

17. El trabajo de Albornoz, Pacheco, Anzola y Alizo (2014) esta disponible en:
https:/ /convite.cenditel.gob.ve/revistaclic/index.php/revistaclic/article/
view/531. Acceso el 20 de septiembre de 2016.



teria y soluciones, ya que se consider6é que son los temas mas
basicos en dicha area existentes en el contenido programatico
de la propuesta del Curriculum Bolivariano (2007) y, porque se
correlacionan con la cotidianidad. Posteriormente, se extrajeron
los términos basicos que guardan relacién con los contenidos
mencionados, los cuales se utilizaron para la elaboracién de una
lista de cotejo, la cual fue sometida a juicio de expertos quienes
indicaron segtn su criterio los términos que guardaban relacién
con los contenidos mencionados y los que no, teniendo en cuen-
ta que los términos que no eran considerados correctos por los
expertos fueron eliminados y aquellos que se sugirieron que fal-
taban fueron agregados en la versién final, la cual fue empleada

en la fase siguiente.

Fase 2: Sesiones Grupales

Esta fase se realiz6 a través de cinco (5) sesiones. Cada una
de ellas dur6 aproximadamente dos (02) horas en horario com-

prendido entre las 2:30 y las 5:30pm.

Antes de iniciar cada sesién se organizé cada vocablo de
acuerdo con su contenido correspondiente en sustancias puras y
mezclas, estados fisicos o de agregacién de la materia y solucio-
nes, partiendo del término mds simple al mas complejo, lo que
permitié mantener un orden y secuencia en las diferentes sesio-
nes realizadas. Se trabaj6 con veinte (20) términos aproximada-
mente por cada sesién. Durante las cinco (5) reuniones, se conté
con la presencia del intérprete de lengua de sefias que facilito la

discusién y se trabajo de la siguiente manera:

A) Identificacién de los términos basicos: se le indicaba al
intérprete el término, y él lo deletreaba a los participantes, segui-



damente una de las autoras de la investigacién escribia la pala-
bra en el pizarrén.

B) Explicacién de la definicién: las investigadoras explica-
ban al intérprete la definicién del término con algunas imagenes
alusivas al mismo, para que posteriormente el intérprete le tra-
dujera y mostrara a los participantes dichos dibujos para facilitar
asi su comprensién, logrando una pequefa discusién entre ellos

sobre si existe o no el término.

C) Discusion por parte de los participantes: en esta etapa,
los participantes discutian entre si cada término presentado. Si
existfa alguna duda, preguntaban al intérprete para que éste lo
comunicara a las investigadoras. Se presentaron varios casos:

* El término era reconocido inmediatamente por los par-
ticipantes, manifestando la existencia o no de la misma.
En los casos en que existia la sefia, la misma era registrada

por medio de videos.

* El término era entendido pero los participantes manifes-
taban la inexistencia de este dentro de la LSV. En este caso

se registraba en la lista de cotejo en la columna de NO.

* El término posefa una sefa, pero con la explicacion de este,
los participantes manifestaban su deseo de proponer una
sefla nueva ya que la que estaban empleando no era acorde a
la definicién quimica. En estos casos, se procedi6 a registrar

por medio de videos las sefias usadas y las propuestas.

* El término no poseia sefa, pero los participantes mani-
festaron el deseo de proponer una. Discutian entre ellos
la posible sefia y al lograr un consenso lo manifestaban a
las investigadoras para que la misma fuese registrada por

medio de videos.



Fase 3: Grabacion de términos

En esta fase se procedi6 a organizar los términos que
tenian sefia, los que carecian de la misma, y las posibles pro-
puestas que se plantearon durante las sesiones a profundidad.
Estos términos se organizaron de acuerdo con su relacién con
cada contenido programaético correspondiente a sustancias
puras y mezclas, estados fisicos o de agregaciéon de la mate-
ria y soluciones en el area de la quimica inorganica. Poste-
riormente, se seleccionaron dos informantes para ser graba-
dos ejecutando cada sefia, es decir, la sefia que existe en la
LSV, y las que fueron propuestas. Durante esta grabacién a
los informantes seleccionados se les mostraba por escrito el
término y en cierto momento se le mostraba cierta parte de
la grabacion obtenida en la sesion anterior, con el fin de que
ellos recordaran su propuesta o alguna sefia correspondiente
al vocablo que se les estaba indicando, para asi, poder efectuar
la grabacién final. Se cont6 con material de apoyo en espafiol
y en LSV.

Resultados: Identificacion del léxico técnico en la

asignatura de quimica inorgéanica

A continuacién, se presentan los términos basicos de los
contenidos de sustancias puras y mezclas, estados fisicos de
la materia y soluciones, correspondientes a la asignatura de
quimica inorgédnica, donde se sefala aquellos términos que
poseen sefia y los que no; a su vez, en los recuadros que se
muestran a continuacién se indica si los términos tienen mas

de una senia.



Cuadro 2: Lista de Términos Basicos de Sustancias Puras y Mezclas, Estados Fisi-

cos de la Materia y Soluciones que poseen sefia

Mezclas No metales Vapor
(posee dos sefias)
Materia Metales Temperatura
Solvente Valencia Enlaces
(se propone nueva sefia)
pH Ciencia Nomenclatura
Atomo Fuerzas Combinacion
Elementos Masa Ecuaciones
(se propone nueva sefia)
Sales Presion Sustancias
Preparacion Quimica Tabla de elementos

Fuente: Las autoras

En el cuadro presentado, se puede apreciar que de noventa
y nueve (99) términos estudiados, sélo veinticuatro (24) de ellos
poseen sefia. Por ende, se concluye que existe una gran carencia
de términos basicos de la asignatura de quimica inorganica en la
LSV, que permitan a la comunidad Sorda venezolana aprender
significativamente los contenidos propuestos, lo que impide de-
sarrollar con éxito las clases en el 4rea ya mencionada, lo cual trae
como consecuencia que el proceso de ensefianza y aprendizaje sea
de forma limitada tanto para el estudiante, como para el docente.

Seguidamente, se aprecia que de veinticuatro (24) términos
que poseen sefia, solo uno (1) posee dos sefias 0 mas. Por ejemplo:
Mezclas.

Figura 1 - Seiia MEZCLA

Fuente: Acervo de los autores
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Figura 2 - Sefia MEZCLA (variacién)

Fuente: Acervo de los autores

Por otra parte, es importante destacar que en algunas
palabras que ya posefan sefia, se gener6 una nueva propuesta,
ya que segun el criterio de los participantes clave, era necesario
para adecuar la sefia al concepto desarrollado. Por ejemplo, en

las palabras: Ecuaciones y Enlace.

Figura 3 - Sefia ECUACIONES

Fuente: Acervo de los autores

Figura 4 - Sefha propuesta ECUACIONES

{

Fuente: Acervo de los autores
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Figura 5: Sefia ENLACE

Fuente: Acervo de los autores

Figura 6: Sefia propuesta ENLACE

Fuente: Acervo de los autores

Cuadro 3: Lista de Términos Bésicos de Sustancias Puras y Mezclas, Estados

Fisicos de la Materia y Soluciones que no poseen sefia

Disoluciones | Molalidad Viscosidad Electronegatividad Gases
Solubilidad Isotopos Gravimetria Estequiometria Pureza
Insolubilidad | Hidroxidos Dispersion Entalpia Dipolo
Molaridad Hidruros Rendimiento Sustancias puras Acuoso
Normalidad | Reduccion Electrostdtico Sustancia compuesta | Orgdnico
Combustion | Igualacion Formacion Intermolecular Avogadro
Balanceo Inorgdnico Electrodo Radioactividad Destilacion
Fraccionada | Inestabilidad | Electrélisis Neutralizacion Absorcion
Composicion | Centesimal Electrovalentes | Conductividad Covalentes

Fuente: Las autoras
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Cuadro 4: Lista de Términos Basicos de Sustancias Puras y Mezclas, Estados Fisi-
cos de la Materia y Soluciones que no poseen sefia pero que lograron proponerse

Soluciones Sobresaturado | Catién Metaloide | Calorimetria
Homogéneo | Soluto Electrén Reactivo Transformaciones
Heterogéneo | Acido Molécula Limitante | Descomposiciéon
Concen- Base Particula Exceso Desplazamiento
tracion

Saturado Neutro Oxidos Mol Reaccién
Insaturado Ion Binarios Energia Equilibrio

Fuente: Las autoras

De acuerdo con los cuadros presentados, se puede notar
que setenta y cinco (75) términos carecen de sefia, de los cuales
se logran proponer treinta (30) nuevas sefias por parte de los

participantes.

Otro aspecto importante de sefialar es que, en las dife-
rentes sesiones realizadas por las autoras, se logré observar en
algunas ocasiones puntuales que al momento del intérprete
identificar el vocablo, procedia a realizar la sefia, pero cuando
alguna de las investigadoras daba la explicacion del término, la
sefia ejecutada no correspondia con el significado, especifica-
mente en los términos de Valencia, Base y Sales.

Conclusiones

El objetivo principal de esta investigacion fue recopilar los
términos basicos existentes en la LSV sobre la quimica inorgéni-
ca, para ser difundidos entre Sordos, educadores e intérpretes.
Para llevar a cabo este proceso se seleccioné el area de quimica
inorganica, trabajando con los contenidos de sustancias puras y

mezclas, estados fisicos de la materia y soluciones, para segui-



damente realizar una lista de cotejo con los términos basicos
correspondiente a estos temas, la cual fue sometida a juicios de
expertos, donde nos indicaron si el término correspondia o no a
la tematica estudiada.

Consecutivamente, se procedié con las sesiones a profun-
didad, plasmando los acontecimientos que sucedian al deletrear
o darles a conocer el término a los participantes, indicAndonos a
su vez los que poseen sefia y los que no. Obteniendo como resul-
tado que de noventa y nueve (99) términos, solo veinticuatro (24)
si poseen sefia, teniendo en cuenta que como resultado se crearon
treinta (30) sefias nuevas y dos (02) sufrieron una transforma-
cién, ya que la sefia empleada no correspondia con el significado
quimico; logrando evidenciar que existe una enorme carencia de
términos en esta drea y ademas el desarrollo de temas del drea de
quimica inorganica en estudiantes Sordos, ya que en su mayoria
no expresaron claramente la sefia indicada para algunos térmi-
nos. Sin embargo, no quiere decir que los Sordos sean incapaces
de efectuar abstraccién para internalizar, al contrario, dejan ver

la carencia de innovacién y orientacién con respecto al tema.

Siguiendo con la idea anterior, se puede decir que es de
suma preocupacion la carencia de términos bésicos en el area
de quimica inorganica, ya que esto imposibilita a los docentes
desarrollar en los estudiantes un proceso de ensefianza y apren-
dizaje de forma adecuada, limitando asi la formacién integral
del alumnado. Por otro lado, los docentes deben mejorar las es-
trategias que se emplean en las aulas de clases, procurando en
los educandos Sordos, educacion constructiva donde ellos sean
creadores y hacedores de nuevas sefias que logren ser acufiadas
y divulgadas dentro de la Comunidad Sorda, para que sean de
uso cotidiano dentro de la LSV, contribuyendo a mejorar sus co-

nocimientos, comunicacion y lenguaje.



Por otro lado, cabe destacar que el trabajo del intérprete
en esta investigacion fue significativo e importante, ya que, du-
rante las diferentes sesiones ejecutadas, las ideas y conocimien-
tos aportados a los participantes, jug6é un gran papel, pues, los
orientaba de tal modo que lograban comprender e identificar

términos que no conocian, y a su vez internalizaban significados.

Al culminar este trabajo de investigacién, podemos reali-

zar las siguientes recomendaciones:

1. Se debe realizar la determinacion del léxico en todas y
cada una de las areas de ciencias naturales, lenguas, cien-
cias sociales, entre otros ya que cada una de ellas juega un
papel fundamental en el proceso ensefianza y aprendizaje
de los estudiantes.

2. Es relevante que. desde la etapa de primaria, exista
alguna materia que nos permita aprender la Lengua de
Sefias Venezolana, ya que posee importancia dentro de la
sociedad venezolana, permitiendo asi mayor integracién
de las personas Sordas.

3. En investigaciones futuras, se proponga el acufiamiento
de los términos bésicos en el area de quimica inorganica
que no posee sefia, y que no se lograron proponer, para
poder optimizar el proceso de ensefianza y aprendizaje,

en el 4rea antes mencionada.

4. Seguir mejorando la metodologia planteada para la
recoleccién de diversos corpus en otras areas del conoci-
miento, con el fin de consolidar aprendizajes significativos
dentro de la comunidad Sorda venezolana.
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PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS E
ESTRUTURA DO GLOSSNUTRI GLOSSARIO
BILINGUE DE LINGUA BRASILEIRA DE
SINAIS (LIBRAS)

Vilma Rodrigues Cardoso®

Introducao

No ano de 2017 foi criado o Glossario Bilingue de Nutri-
¢do, Libras/Portugués: GLOSNUTRI, com o objetivo de compi-
lar sinais-termo' que condizem com a area da nutricdo em uma
Unica plataforma virtual, facilitando assim ao usuario a busca
pelos sinais desejados, visto que antes disso, os sinais eram di-
vulgados em materiais nas diversas areas, o que dificulta a pa-
dronizacéo e acesso ao consulente. E importante ressaltar que se
trata de um material inovador no tocante a drea da nutrigao e das
linguas de sinais, assim como, quanto a plataforma elaborada.
O GLOSSNUTRI compreende como modo de visualizagdo seis
sinais-termo, sendo que, ndo houve inicialmente a intencdo de
obter um niimero quantitativo de sinais, resultando numa obra
terminografica e lexicografica completa, mas teve como objetivo
trazer a tona a amostragem de um pequeno corpus através de

um modelo de glossério.

O projeto tem por base a terminologia e lexicografia,
mas oferece suporte também a linguistica e pedagogia, afinal,
os glossérios sdao comumente usados em situagdes de pesquisa

e de aprendizado de lingua. Nele, os sinais-termo sdo expostos

18. Mestra em Estudos da Tradugdo pela UnB (Universidade de Brasilia), Ba-
charel em Letras: Tradugao e Interpretacdo em Libras, especialista em docéncia
universitaria e psicopedagogia pela UFG (Universidade Federal de Goiés).

19. “Sinal-termo” é uma expressao que foi criada pela professora Enilde Faulstich
para designar dois conceitos expressivos: a de sinal e a de termo. De acordo com
Faulstich (2014), essa expressao pode representar conceitos de areas especializa-
das e também da area da Lingua de Sinais Brasileira.



em lingua portuguesa, na escrita das linguas de sinais (ELiS), e
em Libras. Os sinais ndo sdo ilustrados pois, entende-se que por
tratar de termos de especialidade em nutri¢do, as imagens tra-
riam alusdo abstrata, o que ndo resultaria numa interpretagao
clara ao usuario. No entanto, é possivel visualizar a traducédo e
interpretacdo tanto em lingua portuguesa quanto por video do
significado dos sinais-termo, assim como um exemplo de uso em
frases. Sdo mostradas também as configuracdes dos sinais-termo

por meio dos pardmetros da Libras ilustradas em uma aba tinica.

O GLOSSNUTRI esta disponivel para download através
do link: https://github.com/laazevedo/GLOSSNUTRI. Pode
ser ainda visualizado, na pagina do Youtube: https://www.
youtube.com/watch?v=uTK_-8olfvo.

Esse artigo tem por objetivo explicitar como se deu a me-
todologia utilizada para a constru¢ao do GLOSSNUTRI - Glos-
sario Bilingue de Nutricdo, Libras/Portugués, que é resultado
de uma dissertacdo de mestrado, intitulada Terminografia da
Lingua Brasileira de Sinais - Glossério de Nutricado. Foi finaliza-
do no ano de 2007 no programa de pds-graduacdo em Estudos
da Traducéao sob orientacdao do Prof. Dr. René Gottlieb Strehler.
E cabivel entdo ressaltar que para tal execugdo, a metodologia
utilizada foi de natureza exploratéria e de operacionalidade par-
ticipante, aquela que de acordo com Souza (2001) o pesquisador
possui contato direto com o fenémeno observado. E também
quantitativa, pois foram feitos vérios levantamentos de dados
essenciais para a criagdo do material. Os sinais-termo que com-
poem o GLOSSNUTRI foram discutidos e validados por profis-
sionais tradutores e intérpretes das linguas de sinais (TILS), sur-
dos usudrios da Libras e nutricionistas, mas na execucao geral do
glossério foram necessarios também uma profissional cinegrafis-

ta, e uma programadora de software.



A validagdo dos sinais-termo se deu pela formacao de um
grupo, em que através de um aplicativo de celular, foram inse-
ridos (03) TILS, seis (06) surdos e duas (02) profissionais nutri-
cionistas. Dos TILS, um (01) atua no curso de Letras/Libras na
cidade de Goidnia-Goias, um (01) atua em Porto Nacional - TO,
e uma (01) atua na Universidade de Brasilia-DF. Dos surdos,
trés (03) sdo graduandos do curso de Letras/Libras na cidade
de Goiénia, uma (01) surda é graduanda no curso de Nutricado
na cidade de Araguaina - Tocantins, um (01) surdo é graduando
no curso de Educacio Fisica na cidade de Itabirito - Minas Ge-
rais, e uma (01) surda é graduada em Educacao Fisica na cidade
de Goiania. As duas nutricionistas atuam na cidade de Goiania-
-Goias, e auxiliaram na indica¢édo de autores e dicionarios de re-
nome na area da nutrigdo, assim como, na definicdo dos termos

e na criagdo frasal dos exemplos de uso.

Os encontros aconteciam via Skype e via aplicativo de
celular. Nesses encontros, em sua maioria por meio de sinali-
zagoes, discutiamos o real uso dos sinais e também, resolvia-
mos diversos impasses, no entanto, o principal era escolher um
sinal especifico para determinado termo, pois muitas vezes,
um Unico termo possuia dois ou mais sinais. Isso pode ocorrer
com mais frequéncia quando se trata de termos de especiali-
dade pois muitas vezes por desconhecer um sinal ja existente,
o usuario cria um novo sinal e aos poucos este se dissemina.
Através do didlogo no grupo, era possivel identificar o sinal
que era mais utilizado e conhecido e o sinal determinado pelo
grupo com base na vivencia e no uso, é o que foi exposto no
GLOSNUTRI. Os encontros tiveram duragado de dois meses por
meio de reunides periddicas e foram abertas participacdes da
pesquisa para outros grupos que continham surdos e TILS de
diferentes estados.



As etapas metodolégicas utilizadas para a execucdo do
glossério foram divididas do seguinte modo (CARDOSO, 2017,
p-92):

1. Selecao de termos na area da nutrigdo obtidos pela equipe;

2. Extracdo de Corpus: busca por sinais para os termos;

3. Compilacao dos sinais-termo;

4. Busca de definicdo em LP para os sinais-termo, em diciona-
rios de especialidade;

5. Escolha de um exemplo de uso para os sinais-termo em LP;
6. Escrita dos sinais-termo em ELIS;

7. Organizacdo dos sinais-termo em fichas terminolégicas na

7

8. Filmagem da apresentacdo inicial, dos sinais-termo e exem-

plos de uso.

A primeira execugdo foi a selegdo de termos na drea da nutri-
¢do obtidos pela equipe. Este levantamento se deu por meio da con-
versacdo com a equipe composta para auxilio do GLOSSNUTRI
e com demais usudrios da Libras. Inicialmente foram levantados
quarenta e trés (43) termos que correspondiam a area da nutri-

cao.

Nem todos os termos escolhidos pela equipe possuiam si-
nais, e isso acarretou na segunda etapa metodolégica: a extragio
de corpus - busca de sinais para os termos. Nesta etapa, foi possivel
encontrar diversos glossarios e diciondrios de Libras, mas ne-
nhum na area especifica da nutricdo. Uma vasta busca foi feita
para encontrar aleatoriamente sinais que condiziam com a area
da nutricdo, mas o principal material encontrado e utilizado na
execucao do GLOSSNUTRI foi o Diciondrio de Libras — Biologia.
Trata-se de sinais-termo na &rea da Biologia, mas que contém



uma vasta lista de sinais da area da nutricdo. Este dicionério
pode ser visualizado no site e canal do YouTube do Grupo de
pesquisa Estudos sobre a Pequena Empresa e o Empreendedo-
rismo (EPEEM), referente a Universidade Tecnolégica Federal
do Parand (UTFPR). Outros sinais especificos em nutri¢do, fo-
ram encontrados no material intitulado Vocabulirio Vida Saudd-
vel: Libras, apresentado no 4° Congresso Nacional de Pesquisas
em Tradugdo e Interpretacdo de Libras e Lingua Portuguesa na
UFSC (Universidade Federal de Santa Catarina) na cidade de
Florianépolis, estando disponivel em Anais. Assim, dos quaren-
ta e trés (43) termos encontrados inicialmente, trinta (30) destes

possuiam sinais.

A terceira etapa metodolégica correspondeu a compilagio
dos sinais-termo, afinal, o objetivo do GLOSSNUTRI néo era a
execucdo de uma obra completa e sim de expor alguns sinais-
-termo mais utilizados e conhecidos. Foi priorizado entdo, a
delimitacdo por relevancia entre os falantes da Libras. Com pu-
blico alvo usuario da Libras como consulentes, e ndo necessa-
riamente profissionais nutricionista, visamos inserir sinais que
fossem utilizados numa conversacao bésica entre falantes da Li-
bras. Através da conversagdo na equipe, optamos por priorizar
aqueles sinais que foram criados e institucionalizados, ou seja,
que possuiam um local registrado de criagdo.

Desse modo, foram retirados vinte e um (21) sinais-termo,
pois estes eram bastante especificos e técnicos na area da nutri-
¢do, ndo correspondendo com a amostragem inicial do GLOS-
SNUTRI. O resultado ficou o seguinte: dos quarenta e trés (43)
termos selecionados inicialmente, treze (13) eram ausentes de
sinais, sendo exclusos da pesquisa. Dos trinta (30) sinais-termo
restantes, vinte e um (21) eram muito especificos e técnicos na

drea da nutri¢do. Assim restaram nove (9) sinais-termo, destes



trés (3) possuiam mais de dois sinais para um dnico termo difi-
cultando assim nossa escolha e além disso ndo possuiam local
de registro. Restaram entdo, seis (6) sinais-termo que foram a
composicao do GLOSSNUTRI, sendo eles:

Figura 1 - Sinais-termo do glossario em nutricao.

N° | SINAL-TERMO LOCAL DO REGISTRO DO SINAL-TERMO

CARBOIDRATO Universidade Federal de Goias - UFG

2. | FIBRA DIETETI- Universidade Federal de Goiéds - UFG

CA
3. | HORMONIO Grupo de pesquisa Estudos sobre a Pequena Empresa
e o Empreendedorismo (EPEEM) - UTFPR
4. | INSULINA Grupo de pesquisa Estudos sobre a Pequena Empresa

e o Empreendedorismo (EPEEM) - UTFPR

METABOLISMO Universidade Federal de Goias - UFG

PROTEINA Universidade Federal de Goias - UFG

Fonte: Arquivo pessoal

A quarta etapa compreendeu a busca de defini¢cido para os
sinais-termo em diciondrios de especialidade, sendo aqui, essencial
a participagdo e auxilio das profissionais nutricionistas, que por
consenso escolheram os seguintes autores: Aoki (1972), Krause
(2012), Torres (2011) e Veronez (2017). As profissionais nos au-
xiliaram também na elaboracdo de frases que foram utilizadas
no item exemplos de uso da plataforma, em que se torna possivel
compreender melhor o significado do sinal-termo tendo por base

um exemplo cotidiano.

A escolha de um exemplo de uso para os sinais-termo corres-
pondeu a quinta etapa metodolégica do GLOSSNUTRI, e de
acordo com o publico almejado de leitores que sdao TILS, sur-
dos e interessados na nutricdo de um modo geral, as frases fo-
ram baseadas em situagdes corriqueiras do cotidiano. Durante




a elaboragdo dessa etapa, foi referéncia o Glossario ilustrado
semibilingue do meio ambiente em midia digital elaborado por
Nascimento (2016), pois neste, as defini¢cdes para os termos em
lingua portuguesa foram reformuladas. Assim foram tomados
diversos cuidados na elaboragdo do exemplo de uso, dentre eles,
uma terminologia que melhor se adequasse ao publico surdo e
também que ficasse bastante clara a interpretacao do significado.
No entanto, no que diz respeito as defini¢des, estas foram retira-
das do mesmo modo que as originais contidas nos dicionarios de
especialidades.

A sexta etapa foi a escrita dos sinais-termo em ELiS, ou seja,
a traducao dos verbetes para a escrita das linguas de sinais. Para
tal, o GLOSSNUTRI contou com a participagdao de uma discente
que possui conhecimento e atua com ELiS na Universidade Fe-
deral de Goids (UFG), e a revisdo da escrita foi feita pela admi-
nistradora do programa que também possui conhecimento em
ELiS.

A sétima etapa foi a organizagio dos sinais-termo em fichas
lexicogrificas na lingua portuguesa, pois de acordo com Faulstich
(2010) e Lima (2014) essa distribuigdo se torna crucial para que
uma obra lexicografica possa ser elaborada. Essa etapa permi-
tiu organizar os verbetes na plataforma virtual por meio de um
mapa estrutural de como ficaria o glossario. Foram feitas fichas
lexicogréficas para cada sinal-termo e especificadamente as fi-
chas contém: 1) Numeragao e titulo: indicando o namero de re-
gistro e o projeto que foi proposto; 2) Termo: que se refere ao
nome do sinal em lingua portuguesa; 3) Categoria: onde ha a in-
formacao da classe gramatical e do género dos verbetes; 4) Escri-
ta das linguas de sinais - ELiS; 5) Defini¢do em portugués: possui
o significado do termo seguido da referéncia na area da nutrigdo;
6) Estratégia para interpretacdo em Libras: essa etapa foi pen-



sada para que se pudesse incluir no glossario uma explicacdo
em lingua de sinais; 7) Imagem do sinal: possui ilustracdo que
corresponde aos parametros da Libras; 8) Fonte: mostra a origem
do sinal pois na elaboragdo do GLOSSNUTRI nao foram criados
sinais; 9) Sinal-termo em Libras: possui um link que indica o si-
nal em sua fonte original e feita em Libras; 10) Exemplos de uso
em portugués, em que o consulente pode ler o exemplo de uso
de determinado sinal-termo expresso numa frase; 11) Exemplos
de uso em Libras: em que o consulente pode visualizar em lin-
gua de sinais o exemplo frasal em que esta inserido determinado
sinal-termo; 12) Descri¢do dos parametros fonolégicos da mao
esquerda, indicando cada um dos pardmetros da Libras referen-
te a esta méao: configuragdo de maos (CM), ponto de articulacdo
(PA), movimento (MO), orientacdo das palmas (OP) e expressoes
ndo manuais (ENM); 13) Descricao dos paradmetros fonolégicos
da mao direita, indicando cada um dos parametros da Libras
referente a esta mao: configuracdo de maos (CM), ponto de ar-
ticulagdo (PA), movimento (MO), orientagdo das palmas (OP) e

expressdes nao manuais (ENM).

De posse das fichas terminolégicas, a oitava e dltima etapa
metodolégica para execugdo do GLOSSNUTRI foi a execugdo da
filmagem da apresentagio inicial, dos sinais-termo e exemplo de uso. A
apresentadora do programa ficou responsavel pela apresentacao
inicial realizada em Libras e que conta também com a traducdo
em lingua portuguesa. De modo breve, porém convidativo, ela
explica o intuito do glossario e convida os leitores a navegarem
pela plataforma. As demais filmagens foram realizadas com a
colaboracdo de atores surdos fluentes em Libras, justamente por
preservarem a naturalidade da sinalizacao. Cada surdo interpre-
tou trés (03) verbetes assim como os exemplos de uso correspon-

dentes. As técnicas utilizadas para filmagem usam de linguagem



e ética com base nas sugestdes de Brasil (2009), além disso, foram
feitos ajustes e revisao final das filmagens.

Estrutura do Glossario Bilingue de Nutricao, Libras/
Portugués - GLOSSNUTRI.

Em sua macroestrutura é possivel visualizar a nomencla-
tura dos verbetes em portugués, em ELiS e por meio de videos,
visualizar também os seis sinais-termo. O GLOSSNUTRI contém
abas de INICIO, TUTORIAL, SOBRE e CONTATO. As figuras
a seguir, exemplificam as abas citadas. Sendo que a de INICIO
possui um video traduzido em lingua portuguesa, em que a
apresentadora do programa explica o intuito do GLOSSNUTRI e
convida os consulentes a navegarem pela plataforma:

Figura 2 - Aba “Inicio” do GLOSSNUTRI
GLOS Sk\\(}j UTRI Inicio Tutorial Sobre Contato

Bem Vindo(a)!

Carboudrato
Fibra Dietética
Horméuio
Insulina
Metabolismo
oteina

& Youlube I3

IOLi. tudo bem? Meu nome ¢ Vilma. Este € um ¢5pago proprio para a muirigd0. A tematica
¢ relacionada a saude, alimentagio e também, o principal que € a numriglo. Vocé poderd
visualizar o sinal-termo, ELIS (Escrita das hnguas de sinais), o significado  tambem um
exemplo de uso comexmalizado muma frase. Entlo aproveite Evremente este espago
destinado a vocé!

Fonte: Cardoso, Vilma Rodrigues (2017, p. 111)



Na aba TUTORIAL, é disposto no GLOSSNUTRI um
video curto e explicativo do modo de uso da plataforma, de-
monstrando como buscar os sinais-termo e como utilizar as de-

mais informagdes que o glossério fornece.

Figura 3 - Aba “Tutorial” do GLOSSNUTRI

GLOsSJUTRI AR

Bem Vipdo(ail

Tutorial [EEY =)

Fonte: Cardoso, Vilma Rodrigues (2017, p. 111)

A aba SOBRE possui informagdes referentes a criagdo
do GLOSSNUTRI. Foi resultado de uma dissertacdo de mes-
trado do programa de Estudos da Tradugdo da Universida-
de de Brasilia no ano de 2017. Essa aba informa também os
participantes que contribuiram para a execugdo do glossario,
sendo eles: profissional cinegrafista, programador de softwa-
re, profissionais nutricionistas, surdos e ouvintes atuantes na
compilagdo do corpus e validades, e também os atores surdos

atuantes na filmagem.



Figura 4 - Aba “Sobre” do GLOSSNUTRI

GLOsS(JuUT co

© GLOSSNUTRI foi criado por Vilma Rodrigues Cardoso no ano de 2017, e contou

I ticipantes ¢ profi na sua o do. Eresultade de uma
issertagdo de mestrado, sob orientagdo do Prof. Dr. René Gottlieb Strehler,
referente oo programe de Estudos da Tradugdo da Universdade de Brasdia (UnB)

Bem Vindo(a)!

Profissionsl cinegrafista
Aline &imin Camargo

Programador de software:
Larissa Santos de Azevedo

Carbaidrate

Fibra Dietética Profissionais nutricionistas:

Alyne Barboss de Castilho(CRN 14732)
Gislene Batista Lima(CRH 14728)

Susdos e uvintes atuantes na compilagio do corpus e validagio:
Aline.
Crishane
Diega
Fldvia
Geavana
Janaina
Jaqueline
Luana
Luciana
Marlene
Nibia
Pedro

Rensta
Wellingten Tadeu

oK

Fonte: Cardoso, Vilma Rodrigues (2017, p. 112)

Figura 5 - Aba “Sobre” do GLOSSNUTRI

O GLOSSHUTRI foi criado por Vilma Rodrigues Cardoso na ano de 2017, & contou
com alguns participantes e ionais na sua jo. Eresultado de uma
disseracdo de mestrade, sob orientacdo do Prof. Dr. René Gowlieb Strehler,
referente 20 programa de Estudos da Tradugdo da Universsdade de Brasilia (UnB).

Profissienal cinegrafista:
Aline Alkcrnin Camarge

Programadar de software:
Larissa 3antes de Azevedo

Profissionais nutricionistas:
Alyne Barbosa de Castilho{CRN 14732)
Gislene Batista Lima(CRM 1 4728)

Surdes & ouvintes stuantes na cempilagie do carpus evalidegdor
Aline
Cristiane
Diegs
Fisvia
Geovana
Jansina
Jagusline
Luana
Luciana
Marlene
Nibia
Pedro

Wellington Tadeu
Atores surdos stuantes na fimagem:
igde Sil

Matsa Cancsigha Silva
Vinicius Rodrigues da Sia

s[4

Fonte: Cardoso, Vilma Rodrigues (2017, p. 113)



Dado o passo inicial que foi a criagdo da plataforma, tendo
assim ja construido uma metodologia de execucdo para preen-
chimento da mesma, o intuito futuro é a ampliacdo do quantitati-
vo de sinais-termo na plataforma do GLOSSNUTRI. E através da
aba CONTATO, a administradora do programa fornece a pos-
sibilidade de contribuigdo dos consulentes, em que eles podem
enviar sinais que sao referentes a nutri¢do. Apds receber as pos-
siveis sugestdes de sinais-termo, todo o processo de validacado
devera acontecer, para saber o local de registro, o real uso e fazer
toda organizagdo seguindo o padrao j4 inserido.

Figura 06 - Aba “Contato” do GLOSSNUTRI

GLOSS((JUTRI o s | o |

Bem Vindo(a)!

GLOSSNUTRI - Glossdrio de Nutrico em Libras @

Carbaidrato
Filxa Dietética
Hoerméuo

Metabolismo
Protema

Ola, tudo bem? Meu nome ¢ Vilma_ Este € um espago proprio para a mitngo. A tematica
¢ relacionada a sande, amentagdo ¢ também, o principal que ¢ a nuirigio. Voce podera
[visnalizar o sinal-termo, ELIS (Escrira das linguas de sinais), o significado ¢ também um
exemplo de uso comtextualizado numa frase. Entdo aproveite Bvremente este espago
|destinado a vocé!

Fonte: Cardoso, Vilma Rodrigues (2017, p. 114).

Quanto a microestrutura do verbete, é possivel visualizar
que sdo inseridas na plataforma trés abas informativas, sendo
elas: “sinal”, a aba “exemplo de uso” e a “descri¢ao fonolégica

dos sinais-termo”.



Figura 07 - Visualizacdo de “Sinal” no GLOSSNUTRI
G LOSS @ UTRI Infcio Tutorial Sobre Contato

Procurar Carboidrato
Snal Exemplo de Lso_| Desongao do Smal
ELiS

~t\DO-—4k._t\\DDE-«4F

Definicio em Portugués

S. m. Os carboidratos sao produzidos pelos
vegetnis ¢ 50 uma importante fonte de

energia na dieta, compondo cerca da metade

do total de calorias. Os carboidratos

séo compostos de carbono, hidrogénio & -

Metabolismo
Protena

Estratégia para interpretagdo em Libras

Carboidrato responsvel principalmente fomecer
enexgia corpo humano. Exemplos carboidratos
doces, massas: agicar, mel, balas, anor &
macarrio. Carboidratos mmito agicar precisa Origem do Sinal
evitar.

[nttps-//www voutube com/watchh=owpvpLt¥mdy

Fonte: Cardoso, Vilma Rodrigues (2017, p. 115)

Figura 08 - Visualizacdo de “Exemplo de uso” no GLOSSNUTRI
GLOS SC\J UTRI i Twohal  Sobre  Comtalo

(s Fibra Dietética

Snal Exerrpio de Uso | Dagonicho do Snal

GLOSSNUTRI: Fil

[As fibras siio mportantes para o bom fmcionamento mtestinal. Os cereas, Futas ¢
[verduras sdo ricos em fibras

Fonte: Cardoso, Vilma Rodrigues (2017, p. 115)



Figura 09 - Visualizacdo da “Descricao do Sinal” no GLOSSNUTRI
G LO S S C\d U T RI Inicio Tutorial Sobre Contato

e & arboidrato

| Exompla de Uso | Deescricio da Snal

m—— A A 8 8

Hormémo
Insulina 4
Merabolismo
I ——
Descrigao dos Parametros Fonologicos da Mao Esquerda
oM PA M op ENM
[Passiva [Palma « dorso. [Pars medial rfler bachechas,

ik

Descrigdo dos Parimetros Fonologicos da Mio Direita

oM PA M oP ENM
[poa [Porta dos dedos. [Poar paralateras — [Para medsal & depon [infiar bochechas.
i ¢ sapacar dedas dstal

% &

Fonte: Cardoso, Vilma Rodrigues (2017, p. 116)

Figura 10 - Exposicao do verbete no GLOSSNUTRI
G LO S SQ_\ﬁ U TRI Tnicio Tutorial Sobre Contato

s _Calbmdl ato
Sinal Emmiudel}su DmnwduSud
ELiS

GLOSSNUTRI: Proteina - Sinal

—BADO-— 4 _\DOE-« 3=
Carbaidrato

Fibea Dietefica - .

Definiggo em Portugués

[S m Os carboidratos sao produridos pelos *
vegelais € 0 wna ouportante fonte de
lenergia na dieta, compondo cerca da
ido total de calarias. Os carhoidratos
550 ccnpontos ds carbono, lidogia & -

de

Fstratégia para interpretagiio em Libras
(Carboidrato responsdvel principalmente fomecer
lencrgin corpo umano. Exemplos carhaidratos:
[doces, massas. agica, mel, balas, moz
macarrdo. Carboidratos muito agiicar precisa Origem do Sinal
levitar

[Bttps://swww. youtube. com/wateh=owpypLtYmdY

Fonte: Cardoso, Vilma Rodrigues (2017, p. 117)
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Quanto aos verbetes, sua descrigdo conta com a opcao de
escolha em ELis e em lingua portuguesa, em que foram priori-
zados caracteristicas que se adequem mais na Libras. Na opcao
entrada, por exemplo, ha a escrita em ELiS, e a descrigdo das con-
figuracoes de maos que demonstram exatamente como o sinal é
feito. O verbete possui informagdes gramaticais quanto a catego-
ria e género abreviados, por exemplo, usam-se s. = substantivo,
f. = feminino e m. = masculino. Essas informagdes sdo seguidas
do significado e fonte do mesmo.

Figura 11 - Exposicao da “Descrigdo do Sinal”

GLOS SC\\‘Q UTRI Inicio Tutorial Sobre Contato

Metabolismo

Sna | Exemolo de Usa | Descrigha do Sed

!"‘3\.

Carbosdrato

Fibra Dietética

Herminio

Insubina

| [Metabolismo |

Proteina
Desaigio dos Parimetros Fonolégicos da Mio L:qunda
M op ENM
[ata [Patema das mbos. [Crcutar hevizontal  [Parm cima [Murchae
(‘”f' @ fechar dedos. pochaches.
Descri ;md[ s Parametros Fonologicos da Mo Direita
CM PA M QP ENM
[area Fakma 6os méoa. [eredorhorzortal— [Para bae [Murchar

~fechar dodoa. bachechas.
%1% &) |

Fonte: Cardoso, Vilma Rodrigues (2017, p. 118)

A imagem a seguir mostra como sdo os mecanismos de
busca pelos sinais-termo, podendo o consulente optar pela pro-
cura em ELiS/Libras, em portugués ou pelo termo escrito na
integra:



Figura 12 - Busca pelos sinais-termo

Fibra Dietética
Horménio
Insulina
Metabolismo
Proteina

Fonte: Cardoso, Vilma Rodrigues (2017, p. 120)

Figura 13 - Busca por EliS

@ Porugués

AU =5 |
\TESE T ey N\NIDST
& MEE0..AME8F
4IM0-» e TN«

Fonte: Cardoso, Vilma Rodrigues (2017, p. 121)

A aba “Contato” é restrita & administradora, porém ela
fornece contato através de e-mail e telefone para que os consu-
lentes possam enviar sinais que condizem com a area da nutri-
¢do. A administradora informa que ao receber tais sugestoes,
sera feito todo o processo metodolégico que foi utilizado para os



seis sinais-termos ja inseridos na plataforma. Entdo, sera convo-
cada a equipe para verifica¢do, validacdo e uso dos sinais-termos
recebidos. Para que sejam inseridos no GLOSSNUTRI, ocorrera
a mesma padronizagdo de macro e microestrutura dos outros si-
nais, o que para tal, devera haver participacdo de nutricionistas,
cinegrafista e surdos atuantes na filmagem.

Figura 14 - O registro de dados aba “Contato”

G LOSS@ UTRI T med o | s

Bem Vindo(a)!

Procurar

Harmiinio
Insulina
Metabolismo
Proleina

| Voce pode envinr simnrs-termns nn srea dn rutnigie paes estes contatos:
E-maik glossnutril @gmail com
Telcfone ¢ WhatsApp: (62) 981835222

0la, mdo bem? Med, - - -
¢ relacianada a saude, ARMEATACED & 13 S pemepAl que & A migAs Vore [
visualizar o sinal termo, ELIS (Escrita das linguas de sinais), o significado e também um
exemplo de uso contextualizado numa frase. Entdo aproveite hvremente este espago
destinado 2 vocé!

Fonte: Cardoso, Vilma Rodrigues (2017, p. 122)

Para ter acesso ao GLOSSNUTRI basta fazer uso de qual-
quer navegador que dé acesso a internet. Sendo assim, o GLOSS-
NUTRI esté disponivel ao usudrio através de trés opcdes:

1. O usuario pode baixar a versdo final do glossario no
computador através do link: https://github.com/laaze-
vedo/GLOSSNUTRI. Esse processo é bem explicativo e
de facil acesso.



2. O usudrio pode pesquisar na pagina do Google com pa-
lavras chaves, tais como: glossario de nutricdo em libras,
glossario libras, libras nutricao, GLOSSNUTRI libras, en-
tre outras opgoes, €;

3. O usuario pode acessar as paginas Letras Traducao UFG
Libras ou glossnutril no YouTube pelo sistema de busca
ou diretamente pelos links: https:/ /www.youtube.com/
channel/UCPYAIV7 TWADmMtIQFHUoItUQ e, https://
www.youtube.com/?gl=BR

Consideracoes finais

A proposta que contempla o GLOSSNUTRI mostra-se
bastante pertinente para usudrios da Libras, pois a compila-
¢do dos sinais-termo em nutri¢do numa plataforma padroni-
zada, de fato facilita a busca para o consulente interessado.
E relevante citar, que ndo ha ainda um material semelhante
que contemple sinais da area da nutrigdo. A problemaética dos
sinais-termos em 4reas de especialidade, tanto em sua divul-
gacdo quanto na existéncia destes sinais, comeca a ser sanado
com o uso deste glosséario. Afinal, através do GLOSSNUTRI o
consulente pode ter acesso a sinais especificos sem precisar de
uma busca muito ampla por diciondrios das diversas &reas, e
ainda motiva a comunidade surda a criar sinais que ainda nao
existem para termos da area da nutrigao.

O GLOSSNUTRI contempla as caracteristicas das lin-
guas de sinais, divulgando e proporcionando o uso da escrita
das linguas de sinais - EliS, assim como um diferencial ino-
vador que sdo as estratégias de interpretacio em Libras. Essas
estratégias, além de auxiliarem os atores surdos no ato da exe-



cucdo da filmagem, certamente auxiliam o consulente surdo
na compreensdo de uso dos sinais-termos inseridos na pla-
taforma. Retomando os passos construidos para a execugdo
do GLOSSNUTRYI, é possivel afirmar que houve um processo
metodolégico arduo em que foi necessaria a participacao de
diversas pessoas, dentre estas, surdos, tradutores e intérpre-
tes, profissionais nutricionistas, cinegrafista, programador de
software, entre outros. Essa participagdo foi essencial, afinal,
a Libras é uma lingua viva e passa por mudancas diariamente,
sendo indispensavel a contribui¢do dos usudrios no desenvol-

vimento de um trabalho desse estilo.

O intuito de ampliar a plataforma inserindo mais sinais-
-termos é vigente, no entanto, é projeto que demanda um tempo
maior para tal construcdo, pois as andlises deverdo ser bastante

minuciosas mantendo assim, a padronizacdo do glossario.
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METODOLOGIA DE TRADUCAO
UTILIZANDO ELIS

20

Aline Alkmin Camargo Spicacci
Introducao

Este artigo apresenta como resultado a tradugdo comenta-
da de uma tirinha da Turma da Monica, de Mauricio de Sousa,
especificamente do personagem, Cebolinha. O diferencial desse
trabalho é tratar sobre a traducdo do portugués para a Libras
utilizando uma escrita de sinais, a ELiS?.

Considerando um cenéario de Educagdo Bilingue para o
surdo, o publico-alvo da tradugdo sdo as criangas surdas que, su-
postamente, serdo alfabetizadas com uma escrita em sua prépria
lingua, no caso, ELiS. A escolha de traduzir tirinhas foi devida a
relacdo texto-imagem que esse género textual apresenta. Consi-
derando a Libras® uma lingua visual e o pablico-alvo as criangas
em fase de alfabetizagdo escrita, nada melhor do que vincular

texto e imagem para estimular o aprendizado delas.

Muitas pesquisas na area da Libras tém sido desenvolvi-
das. Alguns trabalhos sobre tradugdo focam mais na interpreta-
¢do por meio de videos em Libras, que é a maneira de registro
mais comum. No entanto, pesquisas sobre tradugdo utilizando
Histérias em Quadrinhos (HQs) e a escrita de sinais ao mesmo
tempo ainda sdo insipientes, por isso tém sido um desafio ex-
plorar. O trabalho pioneiro sobre o assunto é a dissertagdo de

20. Mestre em Estudos da Tradugdo pela UnB (Universidade de Brasilia), Ba-
charel em Letras: Tradugdo e Interpretacdo em Libras pela UFG (Universidade
Federal de Goias).

21. ELiS - Escrita das Linguas de Sinais, sistema de escrita criado por Barros (2015).
22. Libras - Lingua Brasileira de Sinais reconhecida pela Lei n® 10.436 de 24 de
abril de 2002, como lingua oficial no Brasil, assim como a Lingua Portuguesa.



Spicacci (2018). Pode-se encontrar também trabalhos sobre es-
critas de sinais em HQs, como os realizado por Aguiar, Carnei-
ro e Miranda (2014) e Machado (2017), em que a abordagem de
ambos envolvem a criacdo de HQ utilizando a escrita de sinais

SignWriting, mas ndo envolvem a tradugao.

O objetivo desse artigo é apresentar a metodologia usa-
da para traduzir a tirinha do personagem Cebolinha, mostrar as
escolhas tradutérias levando em consideracdo varios aspectos
como o género textual HQ, a caracteristica da fala do persona-
gem, tamanho e forma do baldo de fala. Durante o artigo serdo
explicadas as motivacoes e as fundamentagdes que nos levaram
a fazer essas tradugdes. Sera abordado resumidamente cada pro-
cedimento tradutodrio e por tltimo analisaremos as escolhas pro-

cessuais em cada unidade tradutoéria.

Atingindo o alvo: motivacdes e fundamentacgdes

Traduzir as tirinhas da Turma da Monica, de Mauricio de
Sousa, do portugués para a Libras usando a ELiS foi motivado
por uma inquietagdo a respeito da Educagdo Bilingue e da falta
de materiais didaticos para serem usados em sala de aula a partir

do inicio dessa vertente.

A finalidade dessas traducses é auxiliar as criancas surdas
na fase inicial da vida escolar por meio da produgdo de um mate-
rial didatico. Por exemplo, uma coletanea de tirinhas traduzidas
que utilize a escrita como uma ponte entre os sinais padroniza-
dos e os sinais ndo padronizados.

Na educacdo dos surdos, principalmente na dos surdos
mais velhos, nota-se certa dificuldade na leitura e na escrita do

portugués, em alguns casos existe até uma rejeicdo a qualquer



tipo de escrita. Isso se deve a fatos histéricos passados pelas
correntes do Oralismo®, do Gestualismo?, do Ouvintismo?® e
da Comunicagdo Total?, vertentes que ndo mostraram eficacia,
diferente do Bilinguismo, que tem sido bastante eficiente na edu-
cacdo dos surdos. Lacerda (1998) mostra os resultados das anali-
ses avaliativas feitas por estudiosos de 1970 e 1980 a respeito da
escrita dos alunos surdos em um periodo antes do Bilinguismo:

Em relacdo a escrita, os problemas apresentados conti-
nuam a ser muito importantes, sendo que poucos sujeitos
alcancam autonomia nesse modo de producéao de lingua-
gem. Observam-se alguns poucos casos bem-sucedidos,
mas a grande maioria ndo consegue atingir niveis acadé-
micos satisfatérios para sua faixa etdria. Em relagdo aos
sinais, estes ocupam um lugar meramente acessério de
auxiliar da fala, ndo havendo um espago para seu desen-
volvimento. Assim, muitas vezes, os surdos atendidos
segundo essa orientagdo comunicam-se precariamente,
apesar do acesso aos sinais. E que esse acesso é ilusério
no ambito de tais praticas, pois os alunos ndo aprendem
a compreender os sinais como uma verdadeira lingua, e
desse uso ndo decorre um efetivo desenvolvimento lin-
guistico. Os sinais constituem um apoio para a lingua oral
e continuam, de certa forma, “quase interditados” aos
surdos (LACERDA, 1998).

A Educacao Bilingue, defende a lingua de sinais, por ser
gesto-visual, como a lingua natural dos surdos. Esse modelo di-
fere do Oralismo, pois aceita os sinais; e difere da Comunicagao
Total, pois coloca a lingua de sinais no palco, como a tinica capaz
de desenvolver intelectualmente uma pessoa surda. A proposta

bilingue é possibilitar ao surdo o primeiro contato com a sua lin-

23. Segundo Lacerda (1998), a corrente oralista acredita que o pensamento s6 é
possivel por meio da lingua oral, por isso acreditam na reabilitagdo do surdo,
tratando-os como se ndo fossem surdos para obter o resultado da fala.

24. Segundo Lacerda (1998), a corrente gestualista é mais tolerante diante das
dificuldades do surdo com a lingua falada e é capaz de ver que os surdos desen-
volvem uma linguagem, ainda que diferente da oral, eficaz para a comunicacao e
que lhes abre portas para o conhecimento.

25. Os ouvintistas acreditam na cura da surdez por meio de proteses.

26. A Comunicacao Total permite o uso de vérios tipos de inputs para estimular
o aprendizado do individuo surdo.



gua natural e, somente em seguida, partir para o aprendizado de

uma lingua oral.

Devido a essa nova proposta, as criancas surdas estao ten-
do mais oportunidades de crescimento intelectual. E é pensando
nessas criangas que vivenciardo uma escola bilingue no Brasil,
com oportunidade de ter um aprendizado em sua lingua natu-
ral, que o escopo deste artigo é direcionado, pois elas precisarao
de materiais produzidos com uma escrita de sinais para serem
alfabetizadas em sua lingua antes de aprenderem o portugués
oral e escrito.

Os individuos da comunidade surda, de modo geral, sdo
estimulados cognitivamente por meio do sentido da visdo. Uma
vez que a audigdo ndo estd recebendo estimulos, a visdo se en-
carrega desse papel. Sendo assim, o surdo de nascenca devera
receber inputs gesto-visuais para que haja interagdo com o meio e

dessa maneira se desenvolver intelectualmente.

Néo ¢ a falta da lingua em si que produz atraso cognitivo
no surdo, mas a limitagdo em realizar trocas simbolicas
com seu meio, provocado pela falta de um instrumento
simbolico e de um ambiente adequado capaz de solicita-
-lo e de exercitar sua capacidade representativa. (STUM-
PF, 2005, p. 220)

Segundo as teorias de aquisi¢do de linguagem (QUA-
DROS, 2009), o surdo que demora a receber os devidos estimulos
de linguagem, demora mais a ter uma estrutura de lingua conso-
lidada para o seu aprendizado, o que acarreta maior dificuldade
na escola. Sabendo que a experiéncia visual é importante para a
comunidade surda, relacionar a imagem ao elemento texto é de
essencial importancia para iniciar a vida escolar (alfabetizagdo)

desse individuo.



Nesse sentido, a HQ é uma 6tima aliada e serve como ma-
terial pedagogico capaz de auxiliar na alfabetizacdo do surdo.
Neste trabalho, especificamente, serdo usadas as tirinhas, sub-
género dos quadrinhos, pelo fato de serem curtas e facilitarem a
dindmica da aula e a leitura inicial do surdo que foi ou estd sendo
alfabetizado.

Os Surdos se apropriam do conhecimento prioritaria-
mente pela experiéncia visual. Assim, um ambiente de
letramento deve oportunizar atividades de leitura, prin-
cipalmente na fase inicial, contextualizadas em referén-
cias visuais, em que a Lingua de Sinais tem destaque, na
compreensdo dos sentidos mobilizados pelo texto. (MA-
CHADO, 2017, p. 19)

A escrita durante o periodo de alfabetizacdo do surdo
deve ser ensinada, primeiramente, com um sistema de escrita
que respeite a estrutura gramatical da Libras e que represente as
configuracdes de mao, as orienta¢des da palma, os pontos de ar-
ticulagdo e os movimentos da méao, pardmetros representativos
de um sinal. E ndo aprender diretamente uma escrita que repre-
sente o som, como ¢ o alfabeto utilizado pela escrita portuguesa.

Aprender um sistema de escrita que respeite a sintaxe de
sua lingua natural, fard com que o individuo surdo entenda os
mecanismos de escrita para que em um segundo momento con-
siga aprender e entender um sistema de escrita de uma lingua
oral, por exemplo.

Nao é possivel transliterar uma lingua falada para a lin-
gua de sinais palavra por palavra ou frase por frase —
suas estruturas sdo essencialmente diferentes. (...) E, no
entanto, os surdos sdo forcados a aprender esses sinais
néao pelas ideias e a¢gdes que desejam expressar, mas pe-
los sons fonéticos (...) que eles ndo podem ouvir. (SACKS,
1990, p.47)



Muitos pensam que as linguas de sinais sdo agrafas, pois
elas funcionam como se fossem (GESSER, 2009). Os sistemas de
escritas desenvolvidos até o momento ainda necessitam passar
pelas politicas linguisticas e pela aprovacdo dos usudrios. Inter-
nacionalmente, vérios sistemas de escritas ja foram desenvolvi-
dos: A Mimographie, de Bébian (1825), o sistema de notagdo de
Stokoe (1960), o Ham No Sys - Hamburg Sig Language Notation Sys-
tem (1987), o sistema de notacdo de Francois Neve (1996) e o mais
conhecido no Brasil e no mundo o Sign Writing (1974). Na regido
Sul do Brasil, algumas escolas bilingues adotam o ensino desse
sistema de escrita para os surdos. Na Universidade Federal de
Santa Catarina (UFSC) e no Instituto Nacional de Educacédo de
Surdos (INES), no Rio de Janeiro, principalmente, sdo ensinadas
e desenvolvidas pesquisas sobre o Sign Writing.

Aqui, no Brasil, alguns sistemas também foram desenvol-
vidos: a Escrita das Linguas de Sinais (ELiS) criada em 1998 e o
Sistema de Escrita para Linguas de Sinais (SEL) criada em 2009.
A ELiS é conhecida no Centro-Oeste e ensinada em vérias uni-
versidades federais da regido. Esse é o sistema escolhido para
traduzir as tirinhas. Por ser um sistema mais conciso e linear,
adéqua-se facilmente ao espago destinado a tradugdo, que é ape-
nas um pequeno baldo de fala dentro de uma tirinha. Veja agora
sobre os procedimentos tradutérios que foram usados na tradu-

¢ao comentada.

Procedimentos tradutorios

Desde meados da década de 1950, muitos tedricos buscam
categorizar os tipos de estratégias e procedimentos encontrados
no ato tradutério. Importante ressaltar que os termos estratégia
e procedimentos apresentam conceitos distintos. Estratégia tem



um conceito geral, em nivel de macrotexto e é uma caracteristica
do texto como um todo, se a traducao foi domesticadora ou estran-
geirizadora®, se foi literal ou livre, formal ou dindmico, ou varias
outras dicotomias. J4 o conceito de procedimento se aplica em
nivel de microtexto, sendo caracteristicas encontradas em cada
Unidade Tradutéria (UT)*.

Alguns teéricos, como Vinay e Darbelnet (1958), Catford
(1965), Vazquéz-Ayora (1977) e Newmark (1981), propuseram
modelos de categorizacdo e caracterizagdo para os procedimentos
técnicos. Barbosa (1990), a luz desses teéricos, propds um novo
modelo contendo 13 (treze) procedimentos: a) Tradugao palavra
por palavra; b) Tradugcdo literal; c) Transposicdo; d) Modulagéo;
e) Equivaléncia; f) Omissdo vs. explicitacao; g) Compensacao; h)
Reconstrucdo de periodos; i) Melhorias; j) Transferéncia com 4
(quatro) subprocedimentos: i. Estrangeirismo, ii. Transliteracao,
iii. Aclimatagdo e iv. Transferéncia com explicagdo; k) Explica-

¢do; 1) Decalque; e m) Adaptacao.

A seguir descreveremos resumidamente as caracteristicas
de cada procedimento com os conceitos definidos e estabelecidos
por Barbosa (1990) e a visdao de Santiago (2012) para tais concei-
tos, aplicados na tradugdo do portugués para a Libras.

a) Palavra por palavra: Segundo Barbosa (1990, p. 64), “A tra-
ducao palavra por palavra corresponde a expectativa que mui-
tos tém a respeito da tradugao”. E uma traducdo que mantém

27. O conceito de traducdo domesticadora e estrangeirizadora surgiu com
Schleiermacher (1813), que afirmava existir dois tipos de traducao: uma que le-
vava o autor até o leitor, proporcionando ao publico-alvo uma leitura mais facil,
por estar adaptada a sua cultura, e outro tipo que levava o leitor até o autor,
sendo uma leitura mais dificil, por exigir mais conhecimento cultural estrangeiro
do leitor. O termo destes conceitos foi cunhado por Venuti (2002).

28. Segundo Vinay & Darbelnet (1957), “Unidade de Tradugdo (UT) é o menor
segmento de um enunciado cuja coesdo de sinais seja tal que esses ndo possam
ser traduzidos separadamente”. (apud ALVES, PAGANO, 2000, p. 30 e 31) As
UTs podem ser no nivel fonolégico, morfolégico, silabico, da palavra, da frase,
da oracdo, do parégrafo e até no nivel textual.



a mesma categoria e ordem sintética. Segundo Santiago (2012,
p-39), “A tradugao palavra por palavra, do portugués para a Li-
bras, corresponde ao que chamamos de portugués-sinalizado”.

b) Literal: Para alguns autores, como Aubert (1987) e Newmark
(1988), a traducao literal é a traducdo mais préxima da chama-
da “fidelidade”, pois permite a alteracdo morfossintatica para
se adequar as normas da LT (Lingua Traduzida). Para Santiago
(2012, p. 41), “Este procedimento, na Libras, é muito utilizado,
principalmente em discursos académicos e formais em que a
aproximacdo das duas linguas se faz necessaria”. A topicaliza-

¢do é um recurso que se encaixa na traducao literal.

c) Transposicao: Permite a mudanca de categoria ou classe
gramatical. Acontece de forma obrigatéria para atender a LT
ou por escolha de estilo, relata Barbosa (1990). Em Libras, San-
tiago (2012, p. 42) explica que “por conta das caracteristicas da
modalidade de lingua gesto-visual, um mesmo sinal pode si-
multaneamente indicar o sujeito (oculto), o verbo e a adjetiva-
¢do da acdo ou do sujeito”, isso ocorre por meio da intensidade
aplicada ao sinal.

d) Modulacao: Mensagem traduzida, utilizando um ponto de
vista diferente do TLO (texto da lingua original), podendo ser
obrigatério ou escolha de estilo. Em casos obrigatérios, é quan-

do culturalmente aquele ponto de vista ndo existe.

e) Equivaléncia: Para Barbosa (1990) consiste em substituir um
segmento por outro funcionalmente equivalente, normalmen-
te aplicado em clichés, expressoes idiomdticas, provérbios, ditos
populares. Santiago (2012) indica a tradugdo das expressoes
idiomaticas como pertencentes a essa categoria.



f) Omissao vs explicitacao: Para Barbosa (1990), omissao é re-
tirar os elementos da TLO quando sdo desnecessarios ou ex-
cessivamente repetitivos na LT. E a explicitagdo é o contrario
disso. Em Libras, Santiago (2012) explica que a redugdo pode
ser identificada em casos de verbos de ligagdo ou pronomes
relativos, pronomes obliquos, alguns pronomes de tratamen-
to, locugdes adverbiais e adjetivas que ndo tém em Libras. E
a explicitagdo em Libras ocorre “quando se faz uso do espaco
mental token®, ou seja, quando se definem referentes locais no
espaco de sinalizagdo e o tradutor sente a necessidade de ex-
plicitar o referente, porque essa informacao ficou obscura na
enunciacdo e precisa ser retomada” (SANTIAGO, 2012, p.45).

g) Compensacao: Para Barbosa (1990), é uma compensacao
de estilo, por exemplo, se um TLO tem um trocadilho nao
possivel de passar para a LT. No TLT, pode-se fazer um tro-
cadilho em outro momento para compensar estilisticamente.
Em Libras, essa compensagdo de estilo pode ocorrer por meio
do “sinal-arte”® ou classificadores que transmitem os sen-
tidos compensatérios no lugar da rima de uma poesia, por
exemplo.

h) Reconstrucao de periodos: “Consiste em redividir ou rea-
grupar os periodos e orag¢des do original ao passa-los para a
LT” (BARBOSA, 1990, p. 70). Santiago (2012) mostra o exem-
plo de perqunta retérica para a reconstrugdo de periodo. Na
pergunta retorica, o interlocutor ndo deseja receber uma res-
posta, a pergunta serve simplesmente para frisar uma ideia
ou reflexao, logo, o préprio interlocutor responde. E um estilo
utilizado por vérios tradutores/intérpretes.

29. O espago mental token é um espaco integrado, em que entidades ou as coisas
das quais se quer falar sdao representadas sob a forma de um ponto fixo no espaco
fisico. (MOREIRA, 2007, p. 47 apud SANTIAGO, 2012)

30. Sinal-arte é um termo criado pela Sutton-Spence (2005) para se referir aos
sinais das linguas sinalizadas que produzem efeito estético.



i) Melhorias: Para Barbosa (1990), consiste em nao repetir na
traducdo os erros de fato cometidos. Para Santiago (1990, p.
45), a melhoria “acontece mais frequentemente quando da in-
terpretagdo do portugués falado para a Libras, no momento
do uso de listagem, erros que ndo acontecem no portugués

escrito na fala sdo frequentes”.

j) Transferéncia: “Consiste em introduzir material textual da
lingua original (LO) no TLT” (BARBOSA, 1990, p. 71). Para
Santiago (2012, p. 48), “a transferéncia incide na soletracao

manual da palavra trazida do portugués para a Libras”.

i. Estrangeirismo: Transferir para o TLT a expressao usa-
da na LO da mesma forma em itélico ou entre aspas con-
forme a norma de escrita do pais. Em Libras seria o uso da

soletracdo manual do alfabeto.

ii. Transliteracgio: E a mudanca de uma convencao grafica
para outra. Normalmente ocorre quando duas linguas tém
formas de escrita diferentes. Santiago (2012) afirma que
esse procedimento ndo é evidenciado no par portugués/
Libras. Mas considerando qualquer sistema de escrita
das linguas de sinais, a transliteragdo é um procedimento
identificdvel. Veja a transliteracdo da soletracdo manual
M-A-R-I-A escrita em ELiS “.#t.5. K",

iii. Aclimata¢do: Quando um radical estrangeiro se adap-
ta a fonologia e a estrutura morfolégica da lingua que o
importa (CAMARA JUNIOR, 1977, p. 105 apud BARBO-
SA, 1990). A partir de uma andlise diacronica, pode ser
observado que alguns sinais surgiram por influéncia do
portugués. Um exemplo bem claro é a inicializagdo, con-
forme Santiago (2012) constata nos sinais IMPORTACAO



e EXPORTACAO: cada um desses sinais é realizado com
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uma configuracdo de mao propria, respectivamente “i” e

“e”, marcando a inicial da palavra.

iv. Transferéncia com explicacdao: Barbosa (1990) define
que é uma transferéncia da expressdo estrangeira acres-
cida de explicagdo, podendo ser em nota de rodapé ou
diluida no texto. Nas tradugdes/interpretacdes é muito
comum ocorrer um termo mais técnico que ndo tem sinal
especifico em Libras e ocorrer uma explicagdo na sequén-
cia de uma soletracao, para ficar claro ao surdo o conceito

daquela palavra.

k) Explica¢do: Semelhante ao procedimento acima, mas sem
o uso da expressdo estrangeira no TLT. Coloca-se apenas a ex-
plicacdo diluida no texto. Segundo Barbosa (1990), isso ocorre
quando ha necessidade de eliminar do TLT os estrangeirismos
pela sua explicacdo. Em Libras isso ocorre para economizar
tempo ou quando também ndo hé necessidade de expor o ter-
mo estrangeiro.

1) Decalque: Barbosa (1990) define decalque como tradugao
literal dos sintagmas ou tipos frasais da LO no TLT. E como
se fosse o procedimento de estrangeirismo, mas no nivel sin-
tagmatico. Para Santiago (2012), decalque é uma juncédo da
tradugdo literal com estrangeirismo utilizando a soletragdo ma-
nual do nome de uma instituigdo ou a realizacao de sinal por

sinal dos termos igual a sequéncia do original.

m) Adaptacdo: Para Barbosa (1990), esse procedimento é o
limite extremo da traducéo. E a substituicdo de termos tipi-
cos do TLO néao existentes na realidade extralinguistica dos

falantes da LT. Santiago (2012) mostra alguns exemplos que



acontecem nas tradugdes do portugués para a Libras, como:
ouvir/ver e falar/sinalizar. Sdo casos que evidenciam habitos

e costumes diferentes por serem de outra cultura.

Alguns procedimentos tém o seu limite muito ténue um
com o outro, podendo, muitas vezes, uma tradugao ser classifica-
da por mais de um procedimento. Claro que essa divisdo é uma
forma didatica de pensar para identificar e caracterizar de forma

mais consciente nossas tradugdes.

Aplicando os procedimentos na tradu¢ao comentada

O trabalho consiste na tradugdo comentada de algumas
tirinhas da Turma da Moénica, de Mauricio de Sousa. Conhecida
pela maioria dos brasileiros, é uma HQ que, além de encantar
todas as idades, atinge as criangas, pablico-alvo do escopo deste
trabalho. Na dissertagdo de Spicacci (2018), encontra-se o traba-
lho completo com todas as traducdes em que foram traduzidas
varias tirinhas dos personagens Cebolinha e Chico Bento. Nesse
artigo, para nao ficar muito extenso, iremos nos atentar apenas a

uma tradugdo do personagem Cebolinha.

Traduzir as tirinhas para torna-las acessivel aos surdos foi
um desafio em varios aspectos. A comecar pela estética visual
dos baldes de fala, que normalmente sdo desenhados com um
rabicho direcionado a boca do personagem que esta falando. No
caso do surdo, ndo é a boca que fala e sim as mdos. Logo, o re-
desenho do balado de fala se fez necessario, modificando a dire-
¢do do rabicho para que apontasse, na medida do possivel, para
as mdos do personagem. Em alguns casos especificos em que as
maos do personagem nao estavam visiveis a dire¢do do rabicho,
era aproximadamente voltada para aonde estivesse a mdo.



Outro detalhe, foi quanto a forma do baldo, uma vez que
em 2006 no gibi Turma da Moénica n° 239, o personagem Hum-
berto, que é mudo, apareceu com um livro que ensinava alguns
sinais em Libras e o alfabeto manual, mas quando ele sinalizava
para conversar com a turma, ninguém o entendia. Entdo, ele ficou
bravo e jogou o livro fora. O personagem Cascdo pegou o livro e
aprendeu o alfabeto manual e logo a turma toda se interessou em
aprender também. Quando Humberto voltou, o Cascao comegou
a soletrar para ele algumas letras com o alfabeto manual. E nes-
se momento, o Mauricio de Sousa utilizou um novo formato de
baldo para representar a fala enquanto os personagens se comu-
nicavam em lingua de sinais.

Figura 1 - Baldo de fala modificado

MG, POoE -
APORANSS & AL A i
SEL £IVED S Nﬂdﬂ'amnum!

Fonte: Gibi da Turma da Moénica n° 239

Repare que ha um asterisco ao lado do baldo do persona-
gem Cascdo. Na legenda do gibi estd escrito: “Sempre que o ba-

lao aparecer assim é porque a turma esta usando a linguagem®!

31. Nota-se que no gibi Turma da Ménica n° 239, de Mauricio de Sousa, usa-se
a nomenclatura linguagem. Sabemos que o correto é lingua, esse é um equivoco
ainda muito cometido, pela falta de conhecimento na area de linguistica e por
nao saber que, no Brasil, a Libras foi reconhecida por lei em 24 de abril de 2002.



de sinais”. Por isso, nas tradugdes para a Libras foi adotado esta
versao para os baldes de fala.

Figura 2 - Formato adota para os baldes de fala em Libras

Fonte: Elaboragao propria

Seja qual for o formato, a limitacdo espacial existird, de-
vendo ser levada em consideracdo nas escolhas tradutorias,
pois ndo basta traduzir o texto da lingua original (TLO) para
uma expressdo equivalente na lingua de chegada (LC). Isso
porque o tamanho da expressdo deve ser ajustado para caber
no baldo, ou seja, dentro dos varios caminhos e opgdes de tra-
dugdo. Assim, a melhor estratégia é escolher a expressdo mais
adequada, em termos de tamanho fisico, a proposta linguistica
do personagem.

Quanto a ELIiS, sistema escolhido para inserir no balao,
facilitou bastante o trabalho, pelos motivos ja descritos: con-
cisdo e linearidade. Em alguns fragmentos foram necessarios
aplicar o procedimento de redugdo para que a frase coubesse
dentro do baldo de fala. Mas em geral, os procedimentos uti-
lizados foram o suficiente para obter um tamanho satisfatério.
Veja abaixo uma das tirinhas traduzidas.



Figura 3 - Tirinha original e traduzida do Cebolinha

PJ—J’MEH—D :

QIUANTA
GEMTILEZA,
CEBOLINHA!

MAURICIO DE SOUSA PRODUGOES - BRASIL

B MAURICIO DE SOUSA PRODUCOES - BRASIL

JOBST 18-
1Ml 7554

Fonte: Site da Turma da Ménica (UOL), Tirinha 22.
Disponivel em: <http://turmadamonica.uol.com.br/quadrinhos/?tg_persona-
gem=cebolinha&tg_quadrinhotirinhas>.
Acesso em jun. 2017.

Nota-se que no terceiro baldo ha um caractere na cor azul
“1”, que indica alteracdo no aspecto linguistico do personagem.
Como sabem, o personagem Cebolinha apresenta dislalia® e tro-
ca 0 “R” pelo “L”. Para marcar isso nas tradugdes, utilizamos
o termo “Dissemia” para designar o distarbio na producao dos

sinais no momento de execugdo. Ou seja, todas as vezes que o

32. A dislalia é um disttrbio fonoldgico, caracterizada pela produgédo inadequada
dos sons.



Cebolinha tiver que executar um sinal com a configuracao de
mao (CM) mais marcada, seré trocado por uma configuragdo de
mado menos marcada.

Figura 4 - Configuracdes de Mao nao marcadas (BASCO15)

T
il B 2 (s
Fonte: (BATTISON, 1978, p. 23)

Essas sdo as sete CMs possiveis para o personagem Cebo-
linha, entdo, toda vez que o personagem precisar sinalizar uma
palavra que utilize outra configuracdo, o tradutor devera realizar
a troca para umas dessas sete e indicar a troca destacando de
azul® o caractere dentro do quadrante que estiver definindo a
CM. As transformacdes ocorridas ndo devem ser feitas de manei-
ra aleatéria, as CMs ndo marcadas devem ser pensadas de uma
maneira que ndo prejudique o significado do sinal. Caso uma
proposta de transformagéo fique parecida com outro sinal, outra
CM nédo marcada devera ser testada até encontrar uma solugéo
condizente que ndo atrapalhe o contexto.

33. A escolha da cor azul, foi mais ou menos aleatéria. A cor vermelha poderia
indicar erro e amarelo dificultaria a leitura por ser uma cor muito clara. Poderia
ser a cor verde, sem problemas, inclusive pode ser uma opgdo definitiva para
ficar compativel com a cor da camiseta do Cebolinha, fator ndo levado em consi-
deragdo no momento da dissertagdo (SPICACCI, 2018).



A seguir, serdo apresentadas as tabelas de andlise tradu-
toria. Na coluna “Original”, destacamos em negrito as palavras
em que ocorre a dislalia; na coluna “Tradugdo em Libras”, des-
tacamos em negrito as palavras que, em Libras, sdo realizadas
com a CM marcada; e na coluna “Transcri¢ao em ELiS”, circula-
mos a configuracdo de mao no sinal em que as modificacdes sao
necessarias para tornar a CM do sinal menos marcada e, assim,
evidenciar a “Dissemia”. Nas tirinhas originais, as dislalias do
Cebolinha ja estdo destacadas em negrito, como sdo usadas ori-
ginalmente por Mauricio de Sousa. Nas tirinhas traduzidas, as
“Dissemia” estdo destacadas em azul ao invés de negrito, pois
a fonte ELiS, comumente, ja tem o traco semelhante ao da fonte

em negrito.
Tabela 1 - Tradugao da tirinha do Cebolinha
Baldes Original Traducdo em Libras | Transcri¢ao em ELiS

1 - Cebolinha | As galotas PODER IR! ¢, 2MEd 7_18-
plimeilo! 5!

2 - Ménica Quanta gentileza, | GENEROSO! /_NBES<L
Cebolinha!

3 - Cebolinha | Se ndo queblar, QUERO VER PON- | <185 T .16 -
eu passo! TE AGUENTAR! 10OL-> ~.Ba5d

Fonte: Elaboracao prépria

1) No primeiro baldo-fala ocorre a equivaléncia, isto é, a
substituicdo de um segmento por outro funcionalmente
equivalente. A frase “As galotas plimeilo!” e as expressoes
corporais e faciais do personagem Cebolinha indicam um
comportamento de cavalheirismo em relagdo a persona-
gem Monica. A troca da frase pelos sinais PODER IR man-
tém a gentileza apresentada no primeiro quadrinho, pois




reafirma o que ja estd posto por meio da imagem.

2) O segundo baldo-fala, da personagem Monica, contém
a omissao do vocativo “Cebolinha”, pois em Libras nao é
comum o uso de vocativo. Ja a frase “Quanta gentileza” foi
substituida pelo sinal equivalente GENEROSO. No contex-
to, a palavra “Quanto” apresenta um sentido de intensida-
de, significando, segundo a Ménica, que o Cebolinha agiu
com muita gentileza, mas essa intensidade ja esta presente
na expressao facial dela; logo, a omissdo dessa intensidade
ao traduzir para a Libras ndo é prejudicial em relagdo a fi-

delidade ao sentido do original.

3) A traducdo no terceiro baldo-fala encaixa-se no procedi-
mento de modulagao, pois da frase em portugués “Se nao
queblar, eu passo!” para os sinais em Libras “QUERO VER
PONTE AGUENTAR!” houve alteragdo no ponto de vista.
Se a ponte ndo quebrar significa que ela é aguenta e é firme,
ou seja, o sentido nas duas frases é o mesmo, s6 estd apenas

sendo dita por outro olhar do prisma.

De acordo com o projeto de Dissemia do Cebolinha, ocor-
reu, nessa tradugdo, apenas um sinal com a CM marcada, a pala-
vra “ponte”. No terceiro baldo-fala, o sinal PONTE foi sinalizado
com a CM formando o numeral “1” (1) sendo que normalmente é
feito com a CM formando o numeral “2” (II). O sinal VER pode-
ria ser com a CM formando o numeral “2”, mas também é muito
usado com a CM formando o numeral “1” (L), por isso ndo foi
destacado, ja que é um sinal possivel mesmo sem Dissemia. De
modo informal, surdos foram consultados para verificar se o sinal
modificado atrapalharia o sentido, e em alguns casos a consulta

foi fonte de ideia e de sugestdo para alcangar a melhor solucéo.



Consideracgoes finais

No decorrer do artigo foi apresentada a metodologia usada
para traduzir uma HQ de portugués para a Libras usando uma es-
crita das linguas de sinais, a ELiS. Nota-se que ndo é algo simples
que se faca no automético de maneira aleatéria ou sem pensar. O
passo-a-passo e os detalhes que foram levados em conta requerem
atencdo e método. Cada problema encontrado deve ser pensado
com cautela. O uso dos procedimentos técnicos, além de catego-
rizar o tipo de tradugdo realizada, serve como um laboratério de
testes. Tente aplicar cada um deles em uma unidade tradutéria e
observe o que melhor se encaixa, qual procedimento é possivel,
qual fica melhor no contexto ou qual se encaixa no espago destina-

do a traducéo. Isso é traduzir de maneira consciente.

Por meio dessas tradugdes, esperamos contribuir com a au-
tonomia do individuo surdo, que a cada dia avanga na conquista
de direitos e espaco na sociedade. Vale ressaltar que o mais impor-
tante para continuar esse avango € estar na posse do conhecimento
de um modo geral. A leitura e a escrita sdo canais riquissimos para
proporcionar tal desenvolvimento. Esse projeto ndo deve parar,
mas, sim, continuar na busca de novas solugdes a fim de ter um ex-
tenso material para uso didatico ou até mesmo para a leitura dos
surdos como diversdo em seu tempo livre. A Educacdo Bilingue
deve estimular os surdos a seguir esse caminho, proporcionando
leitura e acesso aos materiais em escrita de sinais.

A escrita das linguas de sinais serd ferramenta imprescin-
divel na Educagdo Bilingue. Para isso, os educadores devem se
preparar, pois, mais cedo ou mais tarde, um tipo de escrita de
sinais sera adotado oficialmente no Brasil. Caso contrario, estare-
mos privando a comunidade surda de um privilégio de registro

poderoso que permite a comunica¢do independente do tempo e



do espago. A tradugédo de tirinhas, utilizando um tipo de escrita
de sinais, mostra que é possivel viabilizar as questdes politicas
acerca da importancia de uma ferramenta de registro para a co-
munidade surda. Nesse sentido, a pesquisa académica contribui
para defender e provar que estas ideias sdo necessarias para im-
plementar a acessibilidade.
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ANEXO - Um pouco sobre a ELiS

A ELiS é um sistema de escrita alfabética, conciso e linear,
formado por 95 visografemas (formas graficas que representam
elementos visuais), divididos em quatro grupos: Configuracao
de Dedos (CD), com 10 visografemas; Orientacdo da Palma (OP),
com 6 visografemas; Ponto de Articulagdo (PA), com 35 visogra-
femas; e Movimento (M), com 44 visografemas. Para formar um

sinal/palavra, grosso modo, basta juntar os quatro visografemas
em sequeéncia.

Exemplo: TRABALHAR

Figuras 1 e 2 - Sinal TRABALHAR

Fonte: Arquivo pessoal

Quadro 1 - Escrita do sinal TRABALHAR, em ELiS

CD | OP | PA M
yal =] [} =

Fonte: Elaboracéo prépria



Tabela 1 - Configuracao de Dedos

CONFIGURACAO DE DEDOS
Polegar Demais dedos

. fechado . fechado

/ na palma T muito curvo

< CUrvo Tcurvo

\ “3D” \ inchinado

— horizontal | estendido

| vertical

Fonte: BARROS (2016)

Tabela 2 - Orientagdo da Palma

ORIENTACAO DA PALMA

palma para frente

palma para tras

palma para cima

palma para baixo

palma para a medial

B8 00 R

palma para a distal

Fonte: BARROS (2016)




Tabela 3 - Ponto de Articulagdo

PONTO DE ARTICULACAO

Cabeca Tronco Membros Mio
2 rosto T pescogo L bragointeiro| O palma
T alto da cabega 8 corpo L ombro 8 dorso
I-l lateral da cabega [B  tdrax L axila M dedos
L1 orelha i1 aoladodocorpo £ brago 0 lateral de dedo
= testa 0 abddmen L cotovelo & intervalo de dedo
— sobrancelha L antebrago F articulagdes
2 olho L punho 0 ponta de dedo
== magi dorosto T pemna
L nariz
= hugo
= boca
T dentes
2¢  hochecha
= queixo
= abaixo do queixo

Fonte: BARROS (2016)

Tabela 4 - Movimento

Fonte: BARROS (2016)

MOVIMENTO

Braco e punho Miio Expressdes ndo-manuais
L | para [rente AL fabrir o | negagiio com a cabega
T |para tras T | fechar & | aflirmagfio com a cabega
T | para frente e para tras |3 | abrir e fechar — | lingua na hochecha
T |para cima A 1 flex. dedos na base < | lingua para fora
1 | para baixo T [flex. dedosnaponta |« | corrente de ar
T |para cima e para baixo |V |unir ¢ separar dedos  |= | vibrago dos labios
— | para a direita | tamborilar de dedos | | mov. lateral do queixo
« | para a esquerda v | friccionar de dedos s¢ | murchar bochechas
¢ |para a dir e a esq L. | dobrar o punho e | inflar bochechas
-+ | para 0 meio L |mov lateral do punho  |® | abrir a boca
++ | para fora Le | girar o punho + | piscar
A |para cima e a direita  |L | girar antebrago & | girar o tronco
N, |para cima e & esquerda
‘v | para baixo e 4 direita
¢ | para baixo e c:;qucrd‘a
M | arco
D | flex/ext de brago
0 | circular vertical
o | circular horizontal
|@ | circular frontal




Sinais que ndo tém movimento sdo escritos apenas com os
trés primeiros quadrantes. H4 outros tipos de sinais e para cada
um existe uma regra. Abaixo apresentamos os tipos de sinais re-
tirados do livro de Barros (2015):

a) Sinal monomanual - Realizado com apenas uma das
maos e segue o padrao de escrita (CD, OP, PA e M). Exem-
plo: ~-tE@&0 (PRAZER).

b) Sinal bimanual - Realizado com as duas maos e subdi-
vidido em quatro grupos:

i. Simétrico - As duas maos realizando o mesmo
(CD, OP, PA e M). No inicio da palavra deve haver
o sinal grafico “#” para indicar que serdo usadas as
duas maos simultaneamente. O diacritico “"” é usa-
do quando ha alternancia no movimento das maos.
Exemplo: #_LBE+" (TRABALHAR).

ii. Assimétrico - As duas maos realizando o sinal,
mas cada um (CD, OP, PA e M) de forma diferen-
te. Nesse caso, usam-se dois visografemas em cada
quadrante, o primeiro para representar a mao es-
querda e o segundo para representar a mao direita.
Exemplo: |T_tBX0L - L’ (PROTEGER).

O sinal gréfico “-” é para indicar que ndo ha movi-
mento. Antes do sinal bimanual assimétrico nao se

usa o sinal grafico “/7”.

iii. Quase simétrico - Em que no minimo um e no
méximo trés quadrantes sdo realizados de forma
diferente. No caso do quadrante que for comum

as duas maos, apenas um visografema é escrito no



quadrante. Exemplo: -I-LBAOMA-T (LEI), L2T1-
BM-! (SENTAR) e #_IBBO'(NADA). Nota-se
que, quando ha no quadrante (CD) apenas um viso-
grafema a ser usado pelas duas maos em um sinal
bimanual quase simétrico, deve haver o sinal grafi-
co“n”.

iv. Sinal com méao de apoio - Quando a mao es-
querda é utilizada como ponto de articulacdo para
a mao direita. A forma de escrita é semelhante ao
sinal monomanual, mas os visografemas correspon-
dentes as partes da mao sao colocados no ponto de
articulagdo. Exemplo: . N.BMe (ROXO).

) Sinal composto - Sinal formado por justaposicdo de
dois ou mais sinais. Exemplo: #_tM0...#_t8M (ESCO-
LA). Usa-se o sinal grafico “..” para indicar o sinal com-
posto. Quando ndo hé visografema representando (M), é
porque o movimento estd no percurso de realizacdo dos

sinais unidos por “..”.

d) Sinal soletrado - Formado apenas por (CD) represen-
tando as letras do alfabeto de uma lingua oral. Exemplo:
AtEUNLL (M-A-R-T-A).



ESTRATEGIAS E DESAFIOS DOS
INTERPRETES DE LIBRAS EM SALA DE
AULA DE POS-GRADUACAO:
UMA ANALISE DA PRESENCA DO
PROFISSIONAL E SUAS CARENCIAS DE
UMA FORMACAO ESPECIFICA

Alexis Pier Aguayo’*
Luciana Marques Vale®”

Introducao

E a partir de movimentos multiculturais protagonizados
por minorias sociais que tomou forca no Brasil, a partir da dé-
cada de 1980, a busca pelo reconhecimento dos direitos de gru-
pos étnicos e pessoas com deficiéncia (MOURA, 2000; SKLIAR,
1997). Nesse contexto, a comunidade surda iniciou a luta em prol
do reconhecimento e importancia de sua lingua. Apds anos de
luta e pesquisas, a Lingua Brasileira de Sinais - LIBRAS foi reco-
nhecida e oficializada como lingua de comunica¢do da comuni-
dade surda, através da Lei 10.436/2002.

A partir desse reconhecimento legislativo, os surdos
passam a ocupar espagos que outrora ndo ocupavam. Assim,
tornam-se protagonistas dos movimentos sociais e politicos,
participando ativamente das decisdes que englobam aspectos
relacionados a inclusdo das pessoas surdas. Esse movimento se
consolida em grande medida por conta da atuagdo profissional
do tradutor e intérprete de Lingua Brasileira de Sinais- TILS e
por conta das politicas de inclusdo que prevé esse profissional

nos espagos educacionais.

34. Mestrando do programa em Estudos da Tradugado-Postrad pela Universidade
de Brasilia - UnB.
35. Mestra em Estudos da Tradugdo-Postrad pela Universidade de Brasilia - UnB.



Neste sentido, observamos a entrada cada vez maior de
discentes surdos no ensino superior, inicialmente, em faculdades
e universidades particulares e posteriormente, em universidades
publicas. Observa-se assim um ntimero crescente de matriculas
nos programas de pés-graduacdo das mais diversas areas, por
meio de editais especificos, em especial nos programas de pés-
-graduacdo em Linguistica, e posteriormente em Estudos da Tra-
dugdo, area que atrai particularmente os alunos surdos. Frente a

essa nova realidade, sdo varios os desafios encontrados.

E esse contexto de conquistas recentes, em que ocorre a pri-
meira defesa de mestrado de um discente surdo no programa de
pos-graduagdo em Estudos da Tradugdo da UnB, em dezembro de
2018, que nos motivou a realizar a presente pesquisa, a fim de in-
vestigar o processo de interpretagdo para LIBRAS dos termos da
disciplina de Sociolinguistica da Tradugcao, verificando se ha algum

material de apoio para o profissional TILS que atua na disciplina.

Destacaremos aqui as discussdes acerca das modalidades
de linguas e dos contatos que ocorrem entre elas em campos cada
vez mais diversos, tal como no ambiente de sala de aula, em que
o contato ocorre por meio da interpretacdo simultanea realizada
pelos TILS.

Intérprete de Lingua de Sinais, que profissional é esse?

Embora ndo se saiba exatamente quando surgiu a figura do
TILS, supde-se que ela emerge das primeiras atuacdes com surdos
na sociedade, frente a necessidade de mediar a comunicagao entre
os individuos. Segundo Pereira (2008, p. 31), é plausivel imaginar
que, “desde que povos de diferentes linguas mantiveram contato,
houve, também, a necessidade de intérpretes”.



O fato de a lingua oral sempre se sobrepor a Lingua de
Sinais talvez seja um fator preponderante do desconhecimento
do surgimento do intérprete de lingua de sinais, vez que as Lin-
gua de Sinais - LS, sofreram desvalorizacao ao longo da histdria,
pois pensava-se que o surdo ao utilizar a LS seria incapaz de se
comunicar com o restante da sociedade.

De acordo com Anater e Passos (2010), a origem do intér-
prete de LS é bem distinta da do interprete de Lingua Orais - LO,
que se inicia em contextos militares e diplomaticos, em especial
depois da segunda guerra mundial com a criacdo da Organiza-
¢do das Nagdes Unidas - ONU. Ja os TILS originam-se no contex-
to familiar, a partir de atividades voluntarias com grande ocor-
réncia em instituicdes religiosas (QUADROS, 2004; ROSA, 2006).

Mesmo nao sendo possivel determinar com exatidao o ini-
cio da atividade interpretativa com a comunidade surda, Qua-
dros (2004) apresenta alguns dados histéricos, ao citar que na
Suécia os intérpretes de lingua de sinais comecaram a atuar em
trabalhos religiosos por volta do fim do século XIX, o parlamen-
to deste pais tendo criado em 1938 cinco cargos de “conselheiro
para surdos”. Em 1968, esse mesmo parlamento institui que to-
dos os surdos teriam direito a intérpretes de lingua de sinais,
livre de encargos. Em 1981 foi decretado que todo conselho mu-
nicipal deveria ter uma unidade com intérpretes. Nos Estados
Unidos, em1964, foi fundada uma organizacdo nacional de intér-
pretes para surdos.

No Brasil, a presenga de intérpretes de lingua de sinais
tem inicio em contextos religiosos. Posteriormente, a Federacao
Nacional de Educacdo e Integracdo dos Surdos - FENEIS orga-
niza o | Encontro Nacional de Intérpretes de Lingua de Sinais,
com uma segunda edi¢ao em 1992 (SANTOS, 2006). No entanto,



é somente ap6s o reconhecimento da LIBRAS como meio de co-
municagdo da pessoa surda, por meio da Lei 10.436/2002, que o
profissional TILS adquire maior visibilidade, sua ascensdo, es-
tando intimamente relacionada as conquistas sociais e politicas

da pessoa surda, conforme argumenta Quadros (2004, p. 13):

A participacdo de surdos nas discussdes sociais represen-
tou e representa a chave para a profissionalizagdo dos tra-
dutores e intérpretes de lingua de sinais. Outro elemento
fundamental neste processo é o reconhecimento da lin-
gua de sinais em cada pais. A medida em que a lingua de
sinais do pais passou a ser reconhecida enquanto lingua
de fato, os surdos passaram a ter garantias de acesso a ela
enquanto direito linguistico. Assim, consequentemente,
as institui¢es se viram obrigadas a garantir acessibilida-
de através do profissional intérprete de lingua de sinais.

Com o contexto de avangos em rela¢do a discussdo sobre
a profissionalizacdo dos tradutores e intérpretes de lingua de si-
nais, tanto os surdos, quanto as institui¢des ganharam mudangas
ao acesso a interpretacao linguistica aos sinais. Partindo da pre-
missa que sdo os intérpretes que possibilitam a troca de ideias
entre pessoas que ndo compartilham a mesma lingua, Vasconce-
llos (2010, p. 123) afirma que

[...] as atividades de tradugdo e interpretacao sempre fo-
ram exercidas por individuos na fungdo de mediadores
em interagdes em que a barreira linguistica impediria a
comunicagdo, seja de textos escritos ou textos orais, no
contexto de uma prética oficiosa.

Assim, percebemos que a atividade de traducéo e de inter-
pretagdo tem como objetivo inicial mediar as trocas linguisticas
entre os individuos, trazendo contribuicées significativas para
o desenvolvimento e crescimento das sociedades. Diante disso,
Vasconcellos (2010, p. 123), com base em Guerini e Costa (2008),



afirma que “[n]o Brasil calcula-se que a tradugdo interlingual®
representa cerca de 60 a 80% dos textos publicados e que 75% do
saber cientifico e tecnolégico provém das tradugdes, alimentan-
do vérios setores da vida nacional”. Isso se verifica também no

que tange ao acesso as informacdes em Lingua de Sinais.

De acordo com Jones (2002, p. 3),

[...] a tarefa dos intérpretes é incutir significados em um
texto para o puablico-alvo, e se necessario (e se possivel),
fornecendo as explicagdes, ou mesmo alterando as refe-
réncias do falante original, desde que transmita para o pu-
blico o sentido que o falante quis dizer. (Tradugdo nossa)

Nesse sentido, o intérprete deve mediar as interacoes
tendo como principais desafios compreender e avaliar quais
as adaptacdes necessarias. Nesse sentido, deve valer de estra-
tégias para fins de alcance do enunciado discursivo. Para isso,
vale, aqui, destacar as diferengas fundamentais que separam a
interpretacdo da tradugdo. Leite (2004, p. 44) afirma que “histo-
ricamente, a tradugdo e a interpretagdo tém sido tratadas como
atividades correspondentes”, mas no campo dos Estudos da Tra-
dugdo e da Interpretacdo é possivel e necessério diferencia-las.
Vejamos, a seguir, quais sdo as concepgdes encontradas na litera-

tura a respeito dessa diferenciagéo.

Para autores como Rodriguez e Burgos (2001), Pagura
(2003) e Pereira (2008), a diferenca fundamental entre a interpre-
tacdo e a traducao refere-se ao meio e ao canal. Para Rodrigues
(2018, p. 120), a interpretacdo

[...] corresponde a uma forma de traducdo oral humana
realizada em um contexto comunicativo compartilhado

36. Traducdo que ocorre de uma lingua para outra lingua, ou seja, entre linguas
distintas.



com pouca ou nenhuma possibilidade de uso de apoio
externo.

Enquanto a tradugdo produz um texto estético, a interpre-
tagdo se da na transmissdo da mensagem do orador ao receptor,
ou seja, o intérprete esta envolvido no didlogo, as suas palavras
sao dirigidas a um destinatario direto e busca provocar uma rea-
¢do em uma velocidade muito maior do que o tradutor. Assim, a
fungdo do intérprete é de maior visibilidade, em especial o TILS
que acaba fazendo parte da cena de exposi¢do da sala de aula e

de eventos académicos.

Por intermediar modalidades diversas, uma oral e a outra
visuoespacial, a produgdo e velocidade de fala e percepcdo dos
TILS se dé de forma diversa. Em relagdo a esse aspecto, Metzger
(2010, p. 15) afirma que

(...) essa diferenca de modalidade tem implica¢des no
fazer interpretativo. Por exemplo, intérpretes de LS tra-
balhando no modo consecutivo devem usar linguistica-
mente suas maos e seus olhos, o que afeta a habilidade de
se prontificar para atividades de tomar notas (ou note-ta-
king, no original) que podem ser empregadas por intér-
pretes de linguas faladas lidam com a questao do input e
output auditivos simultaneos.

Nesse sentido, por serem de modalidades diversas, o tem-
po de produgdo de uma lingua para a outra também é diverso,
o que exige do TILS uma concentra¢do ainda maior, ao ter que
repassar o conteido de uma lingua para outra de modalidade
distinta.

O processo de interpretacdo da Lingua Portuguesa para
a Libras é uma mediacao que envolve nao apenas lingua-fonte

e lingua-alvo em sua prescri¢do linguistica, mas, por se trata-



rem de modalidades distintas, é elencado um fator de dificul-
dade maior, uma vez que o tempo de producido de fala entre as
linguas é totalmente diverso. E conta com uma série de outras
questdes, por exemplo, a falta de terminologia adequada e espe-
cifica da area leva o TILS a optar pela estratégia “decalque” em
que a palavra em portugués é soletrada em Libras, o que ndo faz
sentido para o surdo por ndo saber o significado do termo. Por
isso, passaremos a defender no tépico seguinte a importancia de

glossérios de termos de especialidades.

A importancia do glossario para o tradutor e intérprete

de Lingua de Sinais

Os glossarios sdo para os tradutores e intérpretes ferra-
mentas essenciais. No que tange as linguas de sinais, os glossa-
rios sdo ferramentas que vém se ampliando nas mais diversas
areas do saber (TUXI, 2017), ainda que estes ndo estejam dispo-
nibilizados em sites ou programas de facil acesso, o que difi-
culta a circulacdo e propagacdo dos sinais-termos construidos.
Existe, em contrapartida, o glossario de libras da UFSC¥, que
conta com sinais termos das 4reas de Letras Libras, Arquitetu-

ra, Cinema, Psicologia, Literatura.

Figura 1 - Glossério Libras da UFSC
[ Eieainais ) conuto | auipe ] ramsia ] Aamin |

Letras

LIBRAY - ~

Letras Libras Arquiteturs Cinema Puscologia Mais ¢ breve.

Fonte: http:/ /www.glossario.libras.ufsc.br

37. Disponivel em http:/ /www.glossario.libras.ufsc.br, acesso em 20 de jun de 2019.



A luz desse exemplo, o material-fonte de pesquisa para
profissionais TILS sdo os glossarios, tais como o glossario acima,
ou ainda o YouTube, embora este tltimo ndo traga referéncia ou

explicagdo.

Nas linguas orais, inimeras sdo as fontes de consulta, a
exemplo de sites como o do Centro Interdepartamental de Tra-
dugdo e Terminologia - CITRA, do Departamento da Faculdade
de Letras da Universidade Sdao Paulo - USP, que disponibiliza
glossérios de termos de especialidade. Krieger e Maciel (2011)
defendem a necessidade de pesquisas continuas visando a pro-
ducdo de material, pois sdo elementos fundamentais na forma-
¢do do tradutor e intérprete. Além de embasarem sua formagdo,
esclarecem aspectos relacionados a ambiguidade, especialmente
em ambientes onde vérios intérpretes atuam simultaneamente,
como é o caso do ambiente académico, no qual estdo inseridos os

discentes surdos.

Nesse contexto, Tuxi (2015, p. 559) afirma que

[...] é evidente que a necessidade de producdo de mate-
rial e estudos que auxiliem no processo de padroniza-
¢do de sinais terminolégicos ndo se destina apenas as
linguas orais, mas também a lingua de sinais. Pesquisas
que apontam para a necessidade de producdo de mate-
riais voltados para a organizacdo dos termos criados na
lingua de sinais ja sdo desenvolvidas. Segundo Castro
Junior (2011), nos espagos educacionais onde os Surdos
estdo inseridos ocorre a criacao de diferentes tipos de si-
nais, relacionados a um mesmo conceito e termo. Deve
ser destacado que esta pesquisa acha importante o surgi-
mento de novos termos, mas é preciso que haja um aporte
terminoldgico de uso e organizagao.

Partindo dessa afirmacgéo, destaca-se a necessidade de ela-
boragdo de glossarios que, além de fonte de consulta, sdo tam-

bém fontes de formacdo, uma vez que o acesso a materiais de



area de especialidade pode auxiliar no processo de formagdo. De
acordo com Vale (2018, p 314),

[...] o profissional desta area necessita possuir conheci-
mento do léxico da area em que atua, assim como estabe-
lecer uma relagdo com a terminologia a ser assimilada, ou
seja, diciondrios técnicos, glossarios ou um vasto banco
de dados com ferramentas de busca. Nesse ponto é im-
portante frisar que ndo existem, atualmente, programas
de capacitagdo que abranjam uma érea de especialidade
- os TILS ja graduados ainda sdo generalistas e, conse-
quentemente, transitam pelos mais diversos contextos
sem formagdo apropriada, tampouco possuem materiais
que os possam auxiliar neste caminho da especializacao.

Conforme o posicionamento acima de Vale (2018), afirma-
mos que um glossario com sinais-termo da area da Sociolinguis-
tica é fundamental. Com ele, auxiliam-se muitas pessoas. Com
relacdo aos TILS, sabemos que eles tém uma formagdo generalis-
ta, quando, poucos deles, possuem a formacao em tradugdo e in-
terpretagdo de lingua de sinais. Vejamos que os TILS servidores
da Universidade de Brasilia, por exemplo, sdo técnicos em edu-
cagdo de nivel “D”%, ou seja, com formagdo exigida tdo somente
de nivel médio, e que tenham experiéncia na area de libras com
cursos ou Prolibras® de tradugéo e interpretacdo de libras. Isto
posto para dizer que a necessidade de um glossario que possa

servir de ferramenta de auxilio é algo fundamental.
Nesse sentido, buscamos nos sites de referéncia, em es-
pecial o da UFSC, termos apresentados na disciplina, tais como:
a) Sociolinguistica®, encontrado do glossério da UFSC.

b) Socioleto*!, encontrado no glossario da UFSC.

38. De acordo com o PCCTAE do Ministério da Educacéo.

39. Exame de proficiéncia em tradugdo e interpretacdo de LIBRAS, realizado pelo
Ministério da Educagédo de 2006 a 2016, estabelecido pelo Decreto 5626/2006

40. Disponivel em http:// www.glossario.libras.ufsc.gr/ letraslibras

41. Disponivel em http:/ /www.glossario.libras.ufsc.br/letraslibras



c) Heterogeneidade*?, encontrado no glossario da UFSC.
e) Estrangeirizador®, encontrado no glossario da UFSC.

f) Domesticador*, encontrado como desestrangeirizagdo no
glossario da UFSC.

g) Atos de identidade, ndo encontrado.
h) Projecdo, ndo encontrado.
i) Difusio, ndo encontrado.

j) Focalizagdo, ndo encontrado.

Por esse motivo e a necessidade de transitar nessa discipli-
na que, faz paz parte do programa de pés-graduacao em Estu-
dos de Tradugado-UnB, defenderemos a criacao de glossarios de
termos da drea ou area correlatada. Para tanto, passemos a me-
todologia: aplicamos um questiondrio junto aos TILS da discipli-
na de Sociolinguistica e Tradugdo, em que elencamos perguntas
quanto a sua formacdo, a experiéncia anterior em interpretacdo
da mesma disciplina, a habilidade no manuseio de repertérios
terminolégicos, como glossarios, diciondrios, dentre outros, e
quais foram as dificuldades encontradas quando diante dos ter-
mos acima selecionados, quais estratégias utilizadas quando do
conhecimento ou ndo do termo apresentado, se conheciam al-
gum material de apoio. Nessa perspectiva, consideramos rele-
vante analisar alguns trechos das respostas dos TILS, a fim de
avaliar seu conhecimento sobre a existéncia de material que os

pudesse auxiliar, e as principais estratégias utilizadas.

O intérprete A possui mestrado em estudos da tradugao.
Além disso, embora nunca tenha atuado anteriormente na disci-

42. Disponivel em http:/ /www.glossario.libras.ufsc.br/letraslibras
43. Disponivel em http:/ /www.glossario.libras.ufsc.br/letraslibras
44. Disponivel em http:/ /www.glossario.libras.ufsc.br/letraslibras



plina, ja havia cursado enquanto aluno, o que em suas palavras
“contribui muito para o trabalho de interpretacdo porque ja sei
quais sdao os caminhos tedricos que serdo percorridos e conheco
os principais conceitos. Ter dominio do assunto facilita muito,
pois direciona minhas escolhas interpretativas”. Afirmou ainda
que, apesar de conhecer e saber utilizar repertérios terminolégi-
cos, a maior dificuldade apresenta-se diante de um termo da drea
para o qual ndo tenha sinal-termo ou o desconheca. Nesse caso,
o tempo que necessita para produzir uma explicitacao, exempli-
ficagdo, soletragdo ou ainda a definicdo de um sinal temporario
com o aluno é escassa, sendo este sinal muito utilizado no con-
texto educacional. Conforme menciona Tuxi (2015), uma vez néo
havendo o sinal-termo correspondente para determinado con-
ceito, todas essas possibilidades sdo utilizadas. Afirma, enfim,
ser necessario haver um repertoério especifico para sinais-termo
da érea, o que facilitaria muito, tanto a atuagdo do intérprete,

quanto a compreensdo do discente surdo.

O intérprete B, que também atuou em sala de aula des-
sa disciplina, no decorrer do primeiro semestre de 2019, possui
mestrado em estudos da traducdo. Quando questionamos se ja
havia trabalhado anteriormente na disciplina e se com isso seria
mais facil a interpretacdo, a resposta foi de que ja havia inter-
pretado na disciplina em mais de um semestre, “o que facilita-
va a compreensdo dos termos e andamento da disciplina. Mas o
que, realmente, me ajudou no processo de interpretagdo foi ter
participado da aula como aluna, com a mesma professora que
lecionava as aulas que precisei interpretar”. Afirmou saber uti-
lizar repertério terminolégico e que a principal dificuldade com
relacdo a termos especificos é justamente a falta de sinais-termo.
Frente a essa caréncia, a estratégia utilizada é a combinagdo dos

sinais durante a aula. Afirma ainda ser necesséria a criacdo de



um repertdrio com termos da area, por acreditar que facilitaria o
trabalho, tanto do profissional quanto do discente surdo.

Vale ressaltar que os profissionais responderam que o que
facilitou ou tornou menos complicada a interpretacdo nao foi o
fato de ja ter interpretado a disciplina anteriormente, mas o fato
de ja ter cursado a disciplina, o que lhes deu maior entendimento
dos conceitos, ou seja, reafirmou a necessidade de uma formacao
especifica. Com isso, a principal dificuldade na interpretagdo da
aula reside justamente na falta de sinais-termo da area especifica,
que poderiam facilitar tanto o seu trabalho, quanto o entendi-
mento do discente surdo, publico para o qual se faz necessario o
seu trabalho. Diante disso, verificamos ser necessaria e urgente a

criacdo de material que os possa auxiliar.

Consideracoes finais

Sdo intimeras as exigéncias impostas ao profissional in-
térprete de lingua de sinais. A necessidade de formagcédo conti-
nuada, o contato constante com a comunidade surda para que
se aproprie da cultura surda, assim como o conhecimento da
Libras sdo alguns exemplos. Sendo assim, verificamos ser extre-
mamente necessdria a criagdo de repertério de auxilio ao pro-
fissional tradutor intérprete de lingua de sinais, para que assim
possa facilitar seu trabalho e, por consequente, o entendimento
do discente surdo. Nesse sentido, a formacdo, quando advinda
de conhecimento prévio, torna mais facil a intepretagdo, pois hé
um conhecimento quanto aos conceitos implicados.

Muito embora os profissionais tenham entrado em concur-
so de nivel médio, ambos possuem formagdo para além do que é
compreendido em seu concurso, pois possuem formacao ao nivel

de pés-graduagdo em estudos da tradugdo. No entanto, é neces-



sario ressaltar que esta ndo é realidade de todas as instituigdes,
tendo em vista que o cargo exige tdo somente nivel médio para
entrada em efetivo exercicio. Por outro lado, é justamente pelo
fato de ja haverem cursado a disciplina que se tornou mais facil
a interpretacdo do contetido trabalho em sala de aula, indepen-
dente de ja terem trabalhado na mesma disciplina anteriormente.

Com relagdo a falta de material especifico sobre sinais-ter-
mo da area, ainda ha dificuldades durante a interpretacdo. Prin-
cipalmente, elas surgem quando se tem de recorrer a soletracao
do termo ou aos sinais provisérios para justamente evitar essa
soletracdo. E exatamente por essas recorréncias que dificulta o
trabalho. Em consequéncia, acreditam que possa dificultar tam-
bém o entendimento do discente surdo. Nesse sentido, acredi-
tamos ser urgente a criagdo de repertérios com sinais-termo da
drea especifica, para assim evitarmos ndo s6 possiveis desen-
contros na interpretacdo, como também maiores esforcos para o

TILS e para o discente surdo.
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Introducao

“ A leitura do mundo precede a leitura da palavra.” (Freire,
2011, p. 11) Os seres humanos sao condicionados aos contatos en-
tre a natureza e os seres sociais, essa relacdo de acordo com Freire
(2011), que se caracteriza na experiéncia vivida no momento que
ainda nao se ler a palavra, configura-se em tudo aquilo que tem
significado para o individuo. Estes configuram-se como os obje-
tos, os instrumentos, os gestos e os saberes que se articulam na
vivéncia diaria, fazendo com que o ser humana compreenda o
seu contexto numa perspectiva dindmica que associa linguagem
e realidade. Portanto, essa concepcdo de leitura da realidade au-
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menta a capacidade do individuo de perceber e aprender, valori-
zando as experiéncias, os conhecimentos e as aprendizagens que

ndo se limitam na decodificacdo da palavra escrita.

Considerando as especificidades e as necessidades da co-
munidade Surda®, o signo visual é de suma relevancia na “cons-
tituicdo do sujeito Surdo” (CAMPELLO, 2008, p. 77). Por terem
ainda uma cultura caracteristica, é através da comunicagdo espago
- visual que a comunidade Surda faz a leitura de mundo em subs-
tituicdo aos sentidos da audicdo e da fala. Para Campello (2008, p.
80): “a construgdo de consciéncia de mundo e a interpretagdo da

realidade sdo proporcionadas pela percep¢ao da imagem”.

Os artefatos visuais fazem parte do mundo, abrangem um
universo amplo de modos de expressao, as imagens atuam como
veiculos que ajudam a compreender melhor o mundo. Como
afirmam Quadros e Pizzio (2013, p. 11) “podemos brincar, pode-
mos ler, podemos sentir, podemos perceber o mundo, podemos
aprender, podemos ensinar através do visual que organiza to-
dos os olhares de forma ndo auditiva”. Através dos signos uma
pessoa mesmo antes de ser letrada ou alfabetizada e aprender a
decodificar, ja é capaz de ler, ndo as palavras, mas ler o mundo,
ou seja, o olhar para as representacdes das imagens ja permite
saber o sentido da mensagem. De acordo com Vigotski (2009,
p- 31), “psicoélogos frequentemente atribuiram o uso de signos a
descobertas espontdneas, pela crianga, da relagdo entre signos e
seus significados”.

Considerando que a comunicagao visual faz parte do mun-

do, torna-se também parte do ambiente educacional de estudan-

49. O uso do “Surdo,” com letra maitscula refere-se ao posicionamento politico,
considerando de acordo com Moura que, “o Surdo ndo estd sendo caracterizado
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ritdrio com direito a uma cultura prépria e a ser respeitado na sua diferenca”.
(MOURA, 2000, p. 72).



tes Surdos, dado a relevancia que experiéncias visuais possuem
para a comunidade. No que se diz respeito na perspectiva da
educacao inclusiva, discussoes e reflexdes académicas, pautadas
principalmente nas questdes linguisticas e praticas pedagoégicas

buscam considerar as especificidades dos estudantes Surdos.

No entanto, podem haver algumas situagdes que refletem
o desconhecimento de préticas pedagogicas que contemplem a
comunidade Surda e que respeitem as diferencas dos estudan-
tes. De acordo com Fukushima e Moura (2008), a educagdo é um
processo que precisa ser discutido considerando que muitas das
préaticas pedagégicas ainda ndo contemplam a aprendizagem e
para isso é preciso pensar nas potencialidades dos estudantes, a
fim de construir o processo da inclusdao educacional. Sobretudo,
a educacdo para Surdos antes de se apresentar como uma pratica
pedagogica se configura como um processo que acontece nao sé
na escola, mas também na familia e na sociedade, que tratam,
nao s6 de transmissdo de contetidos, mas sim de um processo
de socializagdo mais amplo, no que se diz respeito a certificacdo
do conhecimento e das aprendizagens adquiridas, dos valores

éticos e da reconstrucao e reafirmacédo do sujeito Surdo.

Com base nesse pressuposto pretende-se responder a se-
guinte problemaética: De que maneira os recursos visuais contribuem
como instrumento potencializador na formagdo do pensamento de es-
tudantes Surdos? Neste sentido, este capitulo objetiva contribuir
com as discussGes sobre a educacdo de Surdos, refletindo nos
aspectos ligados ao papel da imagem visual na aprendizagem e
suas potencialidades no desenvolvimento e afirmagao do pensa-

mento dessa comunidade.

Como procedimentos metodolégicos, realizamos uma re-
visdo de literatura, a fim de refletir sobre as caracteristicas das



especificidades da comunidade Surda, de uma lingua viso-es-
pacial considerando que eles apreendem o mundo através das
imagens. Adotamos como embasamento tedrico estudos que
se aproximam na compreensdao do desenvolvimento a partir
da concepgdo histérico-cultural do sujeito, tais como Vigotski
(2009), Campello (2008), Quadros e Pizzio (2013) e Reily (2003).

Tendo por base esta abordagem, é interessante refletir na
tematica, uma vez que é fruto de uma longa evolucao histérica
que nasceu de debates e discussdes envolvendo entendimentos,
posicdes e concepgdes politicas e pedagogicas, bem como ex-
periéncias e vivéncias de professores, familiares e dos préprios
estudantes Surdos. Assim sendo, faz-se necessario uma analise
mais prescritivel quanto aos processos de ensino-aprendizagem,

numa perspectiva histérico-cultural.

O desenvolvimento do pensamento de estudantes

surdos sob a perspectiva da teoria histérico-cultural

Os conceitos denominados por Vigotski (2009) de histéri-
co-cultural sdo baseados principalmente na aprendizagem socio-
cultural de cada individuo, e, portanto, no ambiente em que se
foi desenvolvido a teoria histérico-cultural, tem como objetivo
caracterizar os aspectos do comportamento especificamente hu-
mano e produzir suposi¢des de como essas caracteristicas se de-
senvolvem durante a vida de um individuo (VIGOTSKI, 2009).
Através da sua formacao interdisciplinar que foi decisiva para
suas ideias, Vigotski (2009) buscou um elo entre materialismo
histérico dialético e uma nova psicologia integradora de corpo
e mente, suas ideias mesclavam com a biologia do corpo, a fi-
losofia, literatura e psicologia da mente. Para tanto, sua teoria

se caracteriza por elaborar um programa teérico que articula os



processos psicolégicos e histérico-culturais, com proposta meto-
dolégica de investigacdo genética e historica. Essa interpretacao
se configura na tentativa de compreender o homem como um
ser histoérico, seu contexto cultural, sua relacdo entre os seres hu-
manos e o seu ambiente fisico e social que estdo em permanente

transformacdo e que se originam nas relagdes dos individuos.

Desde os primeiros dias do desenvolvimento da crianga,
suas atividades adquirem um significado préprio num
sistema de comportamento social e, sendo dirigidas a
objetivos definidos, sdo refratadas através do prisma do
ambiente da crianga. O caminho do objeto até a crianca
e desta até o objeto passa através de outra pessoa. Essa
estrutura humana complexa é o produto de um processo
profundamente enraizado nas ligacdes entre histéria in-
dividual e histéria social. (VIGOTSKI, 2009, p. 33)

Para Vigotski (2009), o individuo ndo poderia ser pensado
como um sujeito universal, um sujeito cristalizado no tempo e
no espago, pois como seres relacionais o homem é tipicamente
social, ndo pode ser estudado separadamente da sua histéria, da
sua cultura, do seu contexto. A interacdo social interfere no de-
senvolvimento e na aprendizagem das pessoas, o conhecimento
sO passa a existir quando interagimos com o mundo que nos cer-
ca e este conhecimento é resultado de interpretacdes que faze-
mos sobre o mundo, e que cada individuo adota e interpreta esse
conhecimento com base na sua histéria de vida. Seu processo de
desenvolvimento ocorre justamente com aquilo que esta a sua
disposicado, que resultam da relacdo dialética do homem com seu
meio sociocultural. O autor defende ainda que, para melhorar
o nivel de aprendizagem, mais do que o individuo agir sobre o
meio, precisava interagir (VIGOTSKI, 2009).

Considerando que a interagdo social tem como produto
cultural, Rego (2014) explicita que a cultura é parte caracteris-



ticamente tipica da natureza humana, ja que sua peculiaridade
psicologica se da através da incorporacdo dos modos historica-
mente determinados e culturalmente organizados de agir com
informacdes. A cultura se integra ao homem pela atividade cere-
bral, estimulada pela interagdo entre parceiros sociais. Para cres-
cer, aprender, interagir, trocar e construir conhecimentos o ser
humano precisa das rela¢des interpessoais de troca com o meio
e é justamente na construcdo da sua relacdo com o outro, com o
coletivo que veicula a cultura e se internaliza o conhecimento.
Ainda de acordo com Rego (2014, p. 49), “o individuo ndo é s6
um produto do seu contexto social, mas também um agente ati-
vo na construcdo deste contexto”.

Profundamente influenciado pelo discurso marxista que
postulava que tudo é histérico, fruto de um processo e que as
mudangas histéricas da sociedade e da vida material é que modi-
ficavam a natureza humana, sua consciéncia e comportamento,
Vigotski (2009) construiu sua teoria histérico-cultural, funda-
mentando-se de como a linguagem e o pensamento estédo forte-
mente conectados e sobre as fungdes psicolégicas superiores que
consistem em ac¢des exclusivas da natureza humana. Com base
nesse pressuposto, Luria (1992, p. 60) afirma que, “as fungdes
psicoldgicas superiores do ser humano surgem da interagdo dos
fatores biolégicos, que sdo parte da constitui¢do fisica do Homo

sapiens, com os fatores culturais, [...]”.

Na perspectiva histérico-cultural para elucidar a relagao
sujeito e signo visual, afirma que a interagdo do homem com
mundo nao é direta, e sim mediada por um estimulo que tem a
intencao de facilitar essa operacao (VIGOTSKI, 2009). Distinguiu
os instrumentos técnicos e os sistemas de signos como dois ele-
mentos mediadores presente em toda atividade humana, salien-
tando a importancia da mediagdo simbélica no funcionamento e



na internalizagdo das fungdes psicolégicas. Os instrumentos sdo
utilizados pelo homem em suas rela¢des com o ambiente externo
que possibilita que suas ag¢des sobre o objeto seja por ele regula-
da e significada sua funcdo, que é, posteriormente, socializada

para outros membros do grupo social.

Neste sentido, os instrumentos caracterizam-se como ob-
jeto social e mediador entre o individuo e o mundo. J4 o sistema
de signo constitui em uma atividade interna que a linguagem
visual se serve para controle do préprio sujeito, transmitindo a
comunicagdo visual por meio dos sinais, dos gestos, dos simbo-
los e dos objetos uma informagdo, mensagem ou significagdo,
visto que auxilia os individuos a serem compreendidos e se com-
preenderem no mundo que vivem. Para Campello (2008, p. 77),
“o0 signo transforma aquilo que é considerado natural em algo
social e culturalmente caracterizado por ser ele uma ferramenta
simbdlica”. Nesse ponto de vista, Rego (2014, p. 42) afirma que,
“o0s instrumentos técnicos e os sistemas de signos, construidos
historicamente, que fazem a mediacdo dos seres humanos entre

si e deles com o mundo”.

Partindo deste principio, Vigotski (2009) dedica especial
atengdo a uma das mais poderosas ferramentas cognitivas, a
lingua, compreendida como um sistema simbélico essencial em
todos os grupos sociais que organiza os signos em estruturas
complexas e assume fundamental papel na perspectiva sécio
histérica como ferramenta social da atividade humana e na for-
magdo das caracteristicas psicoldgicas. E procura analisar a ques-
tdo da mediagdo presente nos sistemas simbdlicos que articula
a relacdo do homem com o mundo e com os outros individuos,
esses elementos inseridos entre as relacdes sociais atuam como
meios de informagdo, expressdo, comunicagdo, constitui¢do de
significados, e internalizacdo do conhecimento capazes de de-



senvolverem no individuo sua relagdo com o meio num processo
histérico-cultural.

Partindo desse pressuposto, “a visualidade contribuirg,
de maneira fundamental, para construgdo de sentidos e signi-
ficados” (CAMPELLO, 2008, p. 66). Sendo assim, por meio da
lingua, dos recursos visuais, dos instrumentos, das representa-
¢Oes simbolicas e dos signos que se realiza a mediacao entre o
objeto e a compreensdo do objeto, como se fosse uma tradugcdo,
uma afirmagdo, uma codificagdo, ocorrendo a internalizagdo que
é o momento que o aprendizado se completa. Rego, (2014, p. 55),
afirma que a lingua é um sistema de signos que “possibilita a
comunicacdo entre individuos, o estabelecimento de significados
compartilhados por determinado grupo cultural, a percepcao e
interpretacdo dos objetos, eventos e situacdes do mundo circun-
dante”. O individuo descobre os muitos sentidos dos produtos
culturais que adquirem novos tons afetivos, emocionais, de me-

moria, de sentimento ou simplesmente de informagao.

Portanto, as caracteristicas e atitudes individuais estdo
profundamente impregnadas na troca com o coletivo e de acor-
do com Campello (2008, p. 79), “assim o sujeito, mesmo em sua
singularidade, ao apropriar-se das significa¢des, apropria-se de
algo que foi produzido pelo coletivo do qual ele faz parte como
sujeito ativo”. E é justamente ali no palco da cultura dos seus
valores, da negociacdo de sentidos organizados pelos grupos so-
ciais que se constréi o individuo socialmente e historicamente
através da lingua, da linguagem, dos simbolos escolhidos como
metaforas ou outras figuras que se constituem em valiosas moe-

das de troca.

Assim, “os signos sdao sempre unidades convencionadas
culturalmente, toda mediacdo semiética esta carregada de nuan-



ces sociais e culturais”, ou seja, os sistemas simbdlicos sdao enten-
didos como os sistemas de representacdo da realidade. Diante
disso, os signos podem configurar um instrumento tensionador
no processo de aprendizagem, além de assumir para comunida-
de Surda como signo visual capaz de estimular o desenvolvi-
mento do individuo com o mundo, num processo histérico-cul-

tural.

Com o auxilio dos signos, o homem pode controlar vo-
luntariamente sua atividade psicolégica e ampliar sua
capacidade de atengdo, memoria e acimulo de informa-
¢des, como, por exemplo, pode se utilizar de um sorteio
para tomar uma decisdo, amarrar um barbante no dedo
para ndo esquecer um encontro, anotar um comporta-
mento na agenda, escrever um didrio para ndo esquecer
detalhes vividos, consultar um atlas para localizar um
pais etc. (REGO, 2014, p. 52).

Para Campello (2008, p. 79), o signo visual culturalmente é
transmitido ou adquirido pela comunidade Surda. Assim, dada a
percepcdo visual regem e constituem uma ou vérias informagoes
para o cérebro e este passa para uma agdo verbal ou sinalizada,
sendo que, a apropriagdo do signo por meio da visualidade dife-
re do processamento da fala. A mediagdo semidtica se concretiza
de forma singular e social ao mesmo tempo, “o sujeito em contato
com o mundo simboélico, que produz este sujeito como ser que se
humaniza na e pela atividade simbélica e que, simultaneamente é

produtor deste mundo simbélico”.

Portanto, a mediagdo semiética é muito importante por-
que tudo se realiza em qualquer dimensdo, mesmo no
singular até na complexidade ao mesmo tempo. Com o
mundo visual, cujo simbolo esta sempre em qualquer lu-
gar, em todos os instantes, no abrir dos olhos de manha
até o fechar dos olhos ao dormir. Cada imagem vai deli-
neando, construindo até firmar a representatividade do
seu mundo sem “som” (CAMPELLO, 2008, p. 80).



Desta forma, os recursos pedagogicos visuais fornecem sub-
sidios necessarios que auxiliam a potencializar a capacidade cul-
tural e intelectual da comunidade Surda. Assim, refletiremos no
proximo subtépico a importancia do uso de recursos visuais para
o desenvolvimento do pensamento de Surdos, considerando a sua
constituicdo identitaria e subjetiva.

Recursos visuais para estudantes surdos como

instrumento potencializador da aprendizagem

Considerando que os instrumentos fazem parte do mun-
do e que abrangem um universo amplo de modos de expressao,
as imagens atuam como veiculos de mediacdo que ajudam a
compreender melhor o mundo, por meio delas é possivel apren-
der e perceber o mundo através da visao (CAMPELLO, 2009).
De acordo com Strobel (2009), a experiéncia visual caracteriza-se
como primeiro artefato cultural da comunidade Surda, na qual
os Surdos através da visualizacao expressam e se comunicam de
forma simboélica, possibilitando e facilitando sua compreensao,

comunicagdo e interpretacao de mundo.

No contexto educacional as imagens visuais vém sendo
ressaltado por Reily (2003), como recurso pedagdgico bastante
significativo e de grande potencial no processo de aprendizagem
do aluno Surdo. Reily (2003, p. 161), afirma que “criangas sur-
das em contato inicial com a lingua de sinais necessitam de refe-
réncias da linguagem visual com as quais tenham possibilidade
de interagir, para construir significado”. Por sua vez Campello
(2008), enuncia que “a significacdo passa a ter uma estrutura de

acordo com o processamento da comunicagdo visualizada”.

A relevancia do trabalho com imagens enquanto veiculo
de mediacdo numa proposta didatica pedagégica na aprendi-



zagem de estudantes Surdos possibilita um desenvolvimento
cognitivo mais significativo, viabiliza as especificidades desses
estudantes uma vez que, considera a inter-relacao entre surdez
e visualidade. Para Strobel (2009, p. 27) “o jeito de o sujeito sur-
do entender o mundo e modifica-lo a fim de torna-lo acessivel e
habitavel é ajuntando-o com suas percepcdes visuais [...]”. Neste
sentido, propostas e estratégias devem contemplar as necessida-
des desses estudantes, oferecendo elementos visuais de acesso
ao conhecimento para manifestacdo do seu potencial e para que
a comunicagdo do Surdo de fato aconteca. Conforme Campello
(2008), a modalidade viso-espacial, como um dos recursos vi-
suais, é adotada pelos sujeitos Surdos no panorama de uma po-
litica visual da lingua de sinais como um conjunto de experién-
cias culturalmente produzidas. Através dos sistemas de signos,
imagens, pinturas, filmes, esculturas, teatro, multimidia, entre
outros, a comunidade Surda expressa sua histéria, emogdes, cul-
tura, manifestacdo do pensamento e subjetividade.

Baseado na relevancia dos recursos visuais como instru-
mentos pedagégicos que facilitam a aprendizagem do estudan-
te Surdo se faz necessario ressaltar a Lingua Brasileira de Sinais
(Libras) como principal recurso de aprendizagem. Assim, vale
ressaltar que foi uma grande conquista da comunidade Surda
quando a Lei de n° 10.436/02 foi sancionada e oficializou a Li-
bras como a lingua da comunidade Surda, que sempre objetivou,
segundo Campello (2008, p.65), “a obtencdo dos mesmos direi-
tos que os demais em contextos diversos como escolas, trabalho,
vida social, lazer e outros, sem que sejam vistos como alguém
portador de uma patologia”. Ao desenvolver a linguagem e o
pensamento por meio da lingua de sinais o Surdo constitui-se
enquanto sujeito na familia, na escola e na sociedade interagin-
do e reconhecendo-se como ser social e histérico. Considerando



a lingua materna do aluno surdo uma lingua gesto-visual e que
produz milhares de signos visuais e, é através desta que a maioria
dos Surdos se comunicam. Campello (2008, p. 81) ressalta que,
“ndo se trata, portanto, somente de uma configuracao de percep-
tos do qual resulta uma percep¢do, mas de uma relagdo dialética
de mutua dependéncia entre percepcao e sentido/significado”.

Sendo assim, Libras configura-se em uma comunicagado
espago-visual e que existem muitas formas de explora-la na in-
terpretacgdo e narragdo do mundo a partir de uma cultura visual.
Para Quadros (1997, p. 46) “[...] as linguas de sinais apresentam-
-se numa modalidade diferente das linguas orais: sdo linguas es-
pago-visuais, ou seja, a realizagdo dessas linguas ndo é estabele-
cida através dos canais oral-auditivos, mas através da utilizacdo
dos espacos”. Diante do exposto, sdo através dos sinais, ou seja,
do elemento visual, que os Surdos constroem suas experiéncias e
vivéncias de e no mundo. Por exemplo, se houver uma informa-
¢do que esteja contida nela apenas sinais audiveis, é indiscutivel
que os Surdos perderdo este tipo de contetido, pois a comunida-
de Surda precisa da lingua de sinais e dos recursos visuais para
desenvolver o pensamento, sem falar que as apropriagées destes
sinais lhe ddo autonomia para decodificar as imagens enquanto

signos de palavras ja constituidos.

Portanto, os recursos visuais sdo ferramentas indispen-
saveis na formacdo do pensamento dos estudantes Surdos, con-
siderando a relevancia que esses elementos possuem na propi-
ciacdo das fungdes psicolégicas dos individuos, uma vez que
grande parte das informagdes que sdo transmitidas ao cérebro é
visual (CAMPELLO, 2009). Sendo assim, os contetidos apresen-
tados ao cérebro por meio dessas ferramentas visuais sao deter-
minantes para sua compreensdo, assumindo papel fundamental
como aliados no processo de aprendizagem.



A proposta existente direciona a discussdo para o viés na
qual seja possivel notar a importancia da utilizacdo dos recursos
visuais a serem utilizados pedagogicamente. Assim, vale refletir
que os estudantes Surdos sejam inseridos nestes debates, atuan-
do como sujeitos participes nas mais diversas formas de ativi-
dades didéticas propostas na medida em que tal recurso visual
venha interferir no reconhecimento enquanto cidaddos. Assim,
as pessoas Surdas,

(...) que ndo conhecem ou nunca ouviram um “som”,
como se salientou, sentem, muitas vezes, a sua presenca
pelos elementos que os acompanham, apreendem aquilo
que da significado ao percebido e que permite a interpre-
tacdo, por exemplo: sentir as nuvens prenunciando a chu-
va e seus ruidos; quando um carro vai chocar com outro;
perceber quando alguma coisa vai cair e imaginar qual
o tipo de barulho que vai causar; perceber a expressdo
de desagrado das pessoas expressa em suas faces quando
ouvem um risco de giz em um quadro negro. Essas sdo as
interpreta¢Ges visuais que imaginamos como se fossem
os sons. Sdo os “sons” imagindrios que substituem o “nédo
poder ouvir”. Em contrapartida, a auséncia é substitui-
da pela visao, que é condicionada de acordo com a per-
cepgdo visual que vai sendo construida no e do mundo
(CAMPELLO, 2008, p. 67).

Assim sendo, o recurso semidtico como instrumento de
mediacao potencializa as capacidades, o conhecimento e a signi-
ficagdo de mundo aos estudantes Surdos, uma vez que, as inte-
ragdes com o outro por meio dos signos possibilita a socializagao
e o aprendizado.

[...] a pedagogia visual, no meu entender, nao pode ser
deixada e ignorada, ja que o valor da lingua de sinais vai
ganhando, gradativamente, o seu espaco visual. A lingua
de sinais por meio de “experiéncia visual” tem derruba-
do a crenga centralista e oralista, que era um instrumento
de servico da lingua distinta da lingua de sinais. E um
processo politico e de movimento social que precisam ser
identificados como um todo (CAMPELLO, 2008, p. 64).



A Libras, que é uma lingua viso-espacial, aliada com a pe-
dagogia visual constitui-se um importante elemento no processo
de ensino e aprendizagem dos estudantes Surdos, uma vez que
a experiéncia visual constitui como instrumento de mediacdo
contribuindo na constituigdo do sujeito Surdo no dmbito social,

cultural e identitéario.

Consideracoes finais

As propostas de educacdo de Surdos tém merecido diver-
sas discussdes e reivindica¢des, buscando uma conscientizagdo
para a necessidade de investigar profundamente as concepgdes
sobre a lingua e a identidade dos sujeitos Surdos. A partir dessas
reflexdes sobre a importancia da pedagogia visual e dos processos
de aprendizagem, verificamos que o processo de desenvolvimen-
to do pensamento de estudantes Surdos esta relacionado a aspec-

tos da visualidade, que incluem a sua lingua e os instrumentos.

As escolas assumem um papel importante do desenvolvi-
mento da lingua, da cultura e da socializagdo. Assim sendo, faz-
-se necessario pensar em um curriculo para os estudantes Surdos
lembrando-se do aspecto cultural, usando didética e educagdo de

Surdos na prética, valorizando assim identidade e cultura Surda.

Partindo do pressuposto que a experiéncia visual é um
instrumento potencializador e facilitador no processo de apren-
dizagem dos estudantes Surdos, pode-se levar em consideracao
a producdo de atividades pedagogicas que auxiliem e que con-
tribuam de maneira singular para o desenvolvimento cognitivo,
para construcao da autonomia, da independéncia e da percepcao

de mundo.

Pode-se buscar praticas pedagogicas que propicie uma

maior acessibilidade para os estudantes Surdos, ja que estes



apresentam dificuldades e limitagdes no seu aprendizado, que
podem ser superadas, por meio de um trabalho pedagégico que
respeite seu ritmo e fornega meios adequados para o desenvolvi-
mento das suas potencialidades e habilidades. Faz-se necessario
considerar elementos da percepcao visual e espacial como ins-
trumentos necessarios no ensino do estudante Surdo, como me-
canismos de mediagdo eficazes que fornecem os subsidios neces-
sérios para construir seu proéprio pensamento. Considerando as
diferencas e experiéncias dos estudantes de forma que se possa
contribuir e intervir no seu processo de aprendizagem, uma vez
que, o uso de recursos visuais auxilia como elemento facilitador
no processo de ensino e aprendizagem dos estudantes Surdos
(CAMPELLO, 2008).

Portanto, é possivel compreender a importancia da expe-
riéncia visual vivenciada pelos estudantes Surdos, que tensiona
o aprendizado de maneira significativa na qual estimula e desen-

volve a aprendizagem destes discentes.
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PORTUGUES BRASILEIRO TRADUZIDO E
LEITURA DE TRADUCOES DE PECHEUX?°

Lucas Nascimento®!

Nao sei quantas almas tenho.
Cada momento mudei.
Continuamente me estranho.
Nunca me vi nem acabei.

De tanto ser, s6 tenho alma.
Quem tem alma ndo tem calma.
Quem vé és6 o que V&,
Quem sente ndo é quem é,
Atento ao que sou e vejo,
Torno-me eles e ndo eu.

Cada meu sonho ou desejo

E do que nasce e ndo meu.
Sou minha prépria paisagem;
Assisto a minha passagem,
Diverso, mébil e s6,

Nao sei sentir-me onde estou.
(PESSOA, 1973, p. 48)

Mas, se ndo sou a mesma, a questao seguinte é:

Quem sou eu neste mundo?

Aha! Eis um grande mistério!

E comegou a pensar em todas as meninas da sua idade que ela conhecia,
para ver se havia se transformado em alguma delas.

- Estou certa de que ndo sou a Ada - disse.

Pois ela tem os cabelos encaracolados e os meus séo lisos.

Tenho certeza também de que nao sou a Mabel,

pois eu sei muitas coisas e ela... Oh! Ela sabe tao pouco!

(CARROLL, 2009, p. 24-25)

50. A versdo preliminar desse texto (intitulado “Escrita académica: fantasia ou
delirio de si?”) foi apresentada na mesa-redonda 9: Do caldo cultural que propicia a
expressdo da singularidade ao seu soterramento, no dia 19 de outubro de 2012, no VIII
Workshop Producao Escrita e Psicandlise - Dezescrita, realizado na Faculdade
de Educac¢édo da Universidade de Sdo Paulo - USP. Também foi publicada em
Nascimento (2014a). Agradeco a CAPES (processo BEX 6103 - 13/8), pela bolsa
para estagio de pesquisa na Stockholm University.

51. Doutor em Linguistica pela Universidade Federal do Rio de Janeiro/ UFR]
(FAPER]/Bolsa Nota 10 - processo E-26/200.564/2018). Realizou estagio de pes-
quisa em Estocolmo (Suécia), pelo Departamento de Estudos Romanicos e Clas-
sicos (Romklass), da Stockholm University, como bolsista CAPES (processo BEX
6103-13-8). Pés-doutor (bolsa de pesquisa CAPES/ processo 88887.338262/2019-
00) pela Universidade Federal de Roraima.



Um comeco instavel...

O tema em que estou inscrito funciona como desafios no
campo dos estudos da traducdo e no campo da andlise do dis-
curso no Brasil: um confronto de seus limites; um mapeamento,
nesses campos, dos conceitos de interpretacao, traducao, histori-
cidade, apropriacao, mobilizagdo e enderecamento de conceito a
teoria. A partir desses conceitos (0s trés ultimos ja apresentados
em NASCIMENTO, 2014a; 2014b; 2015) e de outras nogdes que
a nosso ver eles necessariamente implicam, como as de sujeito,
lingua, sentido, ideologia. Da convergéncia dos campos, proponho
reflexdes sobre o papel das traducdes como fonte de referéncia
para a pesquisa de uma area da Teoria Linguistica, no que tange
a leitura de traducdo cientifica e politicas de producio escrita
(NASCIMENTO, 2015; 2016) para apropriacao do portugués tra-
duzido da area Analise do discurso, mobiliza¢do conceitual e seu

enderecamento para as andlises.

Coloco-me naquilo que Venutti afirmou sobre “o proces-
so transformacional da traducdo pode ser definido como uma
pratica social no sentido de Althusser” (VENUTI, [1986]1995, p.
115) e critica uma epistemologia que ignora as “determinacoes
discursivas e ideolégicas”. O autor “propde que a atividade do
tradutor, assim como a do autor estrangeiro, é moldada por de-
terminages sociais das quais eles podem ou nao estar cientes,
materiais lingiiisticos, literarios e historicos que constituem seus
textos e podem muito bem provocar significacdes além de suas
intengdes.” (VENUTI, [1986]1995, p. 123).

Escolho Venuti (1986) devido a proximidade de suas ba-
ses relativamente a AD no que se refere a Althusser®, ao mate-

rialismo histérico. Aliada a grande influéncia que ele tem com

52. Para a mais detalhes sobre AD e Althusser, confira Ler Althusser hoje (2017).



outros estudiosos brasileiros da tradugdo, distanciar-se da po-
sicdo marginal a que a traducdo recebeu em (quase?) todas as
sociedades, isso inclui em seus circulos académicos, constituiu
a principal motivacdo dos tedricos da area nas tltimas décadas.
Por isso, trabalhos com a reflexao de Mittman (2003) que apre-
senta outra concepgdo de tradugdo, como processo discursivo,
cujo discurso é entendido como “efeito de sentidos entre os in-
terlocutores” (PECHEUX, 1969, p. 82), possibilita contradizer a
ideia de transporte, transmissao/retransmissdo de mensagens,
de sentidos ou das intencdes do autor (pregadas pela concepcao
tradicional), para dar lugar a visao de autor, tradutor e leitor pro-
duzindo sentidos. Isso significa dizer que o processo tradutério é
concebido como um processo amplo de relagdes de sentidos en-
tre discursos, em que mdltiplas e heterogéneas vozes sao consti-
tutivas desse discurso, e ndo mais como um ato individual de um
tradutor. Consequentemente, o portugués traduzido é resultado

de um processo tradutorio.

O meu leitor aqui, agora, poderia estar se perguntando so-
bre qual a relacdo dessas consideragdes iniciais para as epigrafes
literarias? Entdo, lango a minha questdo literaria inicial: O que te-
ria Fernando Pessoa a semelhanga da personagem Alice? Ao seguir um
coelho branco, Alice cai em um buraco que a leva para lugar total-
mente desconhecido e jamais planejado, lugar povoado por seres
diferentes e dominado pela Rainha de Copas. Mas Pessoa nao caiu
em buraco como caiu aquela menina, nem lugar povoado pisou
sendo seu pensamento. Muito menos habitou espago dominado
por rei ou rainha. Ah, serd o comum entre eles a divida em ndo sa-
ber quantas almas tinham, sensagdo também vivida pela pequeni-
na? Sim, a instabilidade é ponto que os aproxima... ndo tanto a ins-
tabilidade de “almas”, mas uma outra talvez bem provavel. Certo

é a da vida. Flutuar por expressdo de outras vozes (heterénimas



ou pseudonimas) ndo fez Pessoa diferente de Alice. Ele também ja
nao se reconhecia - tudo lhe foi sempre estranho, porque colocou
sempre em outras vozes os seus problemas. Esta exteriorizagdo
das vozes na sua vida torna-o estranho & prépria vida, parecendo-
-lhe que foi outro quem a viveu. Claro que este sentimento é uma
prote¢do, mesmo nada tranquilo se faz o estranhar-se.

“Diverso, moébil e s6” multiplicam o estado das sensagdes
estranhas, elucubrando, em certo tom, a sensagdo-solidao, sem
salvacdo. “Nao sei sentir-me onde estou”, a vida é-lhe estranha
e como a vida os sentimentos. Deixar de sentir é, por ora, assim
como deixar de viver - é estar para alienar-se de tudo, proteger-se
da vida, dos perigos, para se recolher dentro de si até que quase
nada reste do original. Nada para pensar, o que se tem é sentir que
a vida ja ndo pode ser vivida sendo por paisagem de outro seu.

Definitivamente, tudo se encontra na paisagem desconhecidal

Quando a pergunta nao quer calar...

Se um sujeito cai na asneira de se perguntar, ap0s ter rea-
lizadas - bem ou de qualquer outra forma - as tarefas de ler e
escrever: Quem sou eu neste mundo? Ndo sei sentir-me onde estou, é
por que afetado por essas tarefas estd. Bom, duas saidas sdo 16-
gicas: 1) mostrar-se ao mundo a que veio ou 2) fugir enlouqueci-
damente sem saber para onde, mesmo esse “onde” podendo ser
a morada de Deus. Mas se a morada nio for esta, a tinica outra
possivel é a do inferno, cujo sujeito “salvador” é o Diabo. Nesta
morada, o sujeito pode se esconder e se proteger, ainda que o
calor seja insuportavel. A situagdo é a de que a figura diabélica
oferta o esconderijo caloroso, em vez de cutucar com seu tridente
a fim de derrubé-lo as chamas preciosas. Nessa situacao, nem tao
sabedor se faz, pois, uma vez sua tarefa ser a de tridentar qual-



quer sujeito até as labaredas, ao contrario, proteger a alma do ou-
tro parece estranho. Por outro lado, na ilusdo de ndo saber onde
estar, mas assegurando a si estar bem escondido, acompanhado
confortavelmente do delirio auditivo “fique aqui!”, o sujeito aca-
ba tomando a imagem-Superior o seu reflexo, fixando-a como
realidade e, com isso, se emaranhando na perdicdo, perdendo
totalmente a sensibilidade de onde estar!

Diante a tarefa de ler, traduzir ou escrever nio é diferente
a corrida (imaginada) por alguma saida. E notéria a facil escolha
de o sujeito esconder-se de si e dos outros por manobras que
funcionam do seguinte modo: a posigio de negagio como impossi-
bilidade de refletir e produzir, ndo acrescentando algo que seja de si.
Nessa posi¢do paranoica a negacao é uma identificacdo de saida
possivel produzida no sujeito quando ele assume uma imagem,
isto é, imagem-reflexo daquele que o oportuniza o esconderijo,

confortando-lhe protegdo a si com vulto-lava.

Na primeira epigrafe deste texto, Alice se encontra em es-
tado de perdigdo pela negacdo instaurar o efeito de (i.) delirio:
nao saber quem §, e de (ii.) assombragio: nado identificar a fantasia
de um texto (o mundo fantéstico da linguagem) para reconhecer-
-se. Alienada a uma dada identificagdo, assombrada por muitos
simbolos (muitas letras), Alice sabe ndo ser a mesma, sabe ndo
ter cabelos encaracolados como da amiga Ada, ainda, sabe nao
ter a ignordncia (a burrice) da amiga Mabel, no entanto, ndo se
encontra deixando, dessa forma, o deslizamento e o esvaziamen-
to de sentidos funcionarem como vestigios do delirio, capturas
do real. S6 é capturada em movimentos de ndo-fixidez, estando,
Alice, transitoriamente dispersa na posigdo ora de um, ora de
outro, sem dispor de regularidades. Assim, ela ndo repete o real
e, ndo repetindo, Alice ndo sabe lidar com um termo banal, trans-
formando-se 0 nao reconhecimento do termo palavra qualquer



em problema de linguagem deixando, com isso, o escrever-se em
desescrita® de si. Constatar esse modo é importante, pois, situa
a “instancia do eu” (LACAN, 1949) em discordancia daquela
simbolicamente exigida, por a ler, a traduzir e a escrever, cons-
truindo, a partir dessa falta, efeito-fantasmas como sua prépria
realidade. Fantasmas que atordoam a personagem Alice e ndo a
deixam nem ler, nem traduzir, sequer escrever. Que tarefas di-
ficeis! Bom, melhor é encorajar-se para enfrenta-las e ndo correr
sem saber para onde ir, acabando a encontrar a saida que ndo faz
chegar a Deus.

De acordo com Wittgenstein (2010)*, o fato é complexo.
Em cada fato um nome estrutural é condigdo de linguagem. Por
isso a afirmacao do nome é dependente da construcdo da estru-
tura da sentenca (da frase) e da estrutura do fato (da histéria).
Na relacdo dessas estruturas - frase e histdria, o comum é a sen-
tenca-frase afirmar certo fato-histoéria, torna-lo visivel, mostrado.
Com isso, o nome a ser afirmado precisa indicios de regularida-

des coerentes para traduzi-lo/inscrevé-lo em escrita.

Apontamentos sobre o que faz da escrita cientifica ter algo
de fantastico ou de delirante para o novo conhecimento (lin-
guistico) me levaram a analisar artigos académicos publicados
em algumas revistas de comunidades cientificas, cujas diver-
sas perspectivas teérico-metodoldgicas da Analise do Discurso
(AD) corroboram pesquisas que tomam a midia, em geral, e que
tomam textos de Michel Pécheux traduzidos para o portugués
como fonte de referéncia para a pesquisa em analise do discurso
no Brasil. Os textos de Michel Pécheux traduzidos sao: “A pro-

53. Nomeagdo que significa ndo-escrita.

54. Austriaco angléfilo, dissidente do neopositivismo, influenciador com seu li-
vro Tractatus no Circulo de Viena, aluno de Frege (da l6gica proposicional) e
também discipulo de Russel quando, em Cambridge, assiste as conferéncias
l6gico-matematicas e as leituras das pesquisas logisticas. Nome cujo simbolo é
da “Grande Travessia dos intelectuais europeus e o desse cruzamento da figura
l6gica do Direito com a da Vida” (Pécheux; Gadet, 2004, p. 124).



posito da Andlise Automatica do Discurso: atualizagdo e pers-
pectivas®” (1975); Semdntica e discurso: uma critica a afirmagéo do
6bvio* (1975); “Papel da memoria™ (1983)”.

Ao ler esses textos cientificos, eu me perguntei: Quem 1é
as tradugdes de Michel Pécheux em portugués brasileiro? A res-
posta encontrada veio dos leitores brasileiros que pertencem a
Analise do discurso/ Analise de discurso®, disciplina institucio-
nalizada no Brasil e com circulagido dessas tradugdes no cenario
académico na édrea de Letras, principalmente. Entdo, o objetivo
especifico deste texto é propor reflexdes sobre seus leitores, em
especial aos dois leitores que utilizam as traducdes de Pécheux
mencionadas acima como fonte de referéncia para a sua pesqui-
sa em Anadlise do Discurso. Falo dos sujeitos que assinam como
autores do artigo académico em AD, eleito este como objeto de
pesquisa e discussdo. Deixo entendido, entao, que esses dois lei-
tores de Pécheux sdo os sujeitos autores do artigo académico e,
por conseguinte, sdo os sujeitos que se apropriam das tradugdes
de Michel Pécheux em portugués brasileiro como fonte de refe-
réncia para a sua pesquisa proposta em Analise do Discurso no

género textual artigo académico.

55. Pécheux, Michel; Fuchs, Catherine.« Mises au point et perspectives a propos
de I’analyse automatique du discours». Langages. Analyse du discours, langue et
idéologies, Paris, 9° année, n. 37, p.7-80, 1975. Traducéo brasileira de Bethania S.
Mariani [et al.]: Pécheux, Michel; Fuchs, Catherine. A propésito da Anélise Auto-
matica do Discurso: atualizagdo e perspectivas. In: Gadet, F.; Hak, T. (Orgs.). Por
uma Andlise Automdtica do Discurso: uma introdugdo a obra de Michel Pécheux.
Campinas: Editora da Unicamp, 1990. pp. 163-252.

56. Pécheux, Michel. Les vérités de la Palice, Paris, Maspero, 1975, 278 p., (coll.
“Théorie”). Tradugdo brasileira de Eni Orlandi [et al.]: Pécheux, M. Semidntica e
Discurso: uma critica a afirmacdo do 6bvio. Campinas: Editora da Unicamp, 1995.
57. Pécheux, Michel. « Role de la mémoire », Langage et Société. Paris: Ecole Nor-
male Supérieure, 1983. pp. 261-267. Tradugdo brasileira de José Horta Nunes:
Pécheux, Michel. Papel da memoria. In: Achard, Pierre. et al. Papel da Memdria.
Campinas: Pontes, 1999. pp. 49-57.

58. A Analise do Discurso no Brasil ou Escola Brasileira de Anélise de Discurso
amadureceu e se consolidou no campo dos estudos da linguagem, pelas ciéncias
humanas. No Brasil, essa linha de pesquisa recebeu influéncia tanto dos estudos
cléssicos da analise do discurso europeia como da americana. Os estudos realiza-
dos na Franca por Michel Pécheux ganharam desdobramentos e diferenciacdes
que contribuiram para a manutencao e desenvolvimento dessa linha de pesquisa
em solo brasileiro. Para mais detalhes, veja Orlandi (1990).



Este texto tem por objetivo geral iniciar discussdes sobre
a interface traducado e producao textual, por meio de leitura de
traducdo cientifica e politicas de produgio escrita (NASCIMENTO,
2015; 2016). Para isso, apresento reflexdes sobre o papel de tra-
dugdes de Pécheux como fonte de referéncia para a pesquisa em
Andlise do Discurso no Brasil, por meio da pergunta geral que
me fago aqui: “Serd que do modo correlacionado teoria (pelas for-
mas tedricas apropriadas), portugués traduzido (como fonte de re-
feréncia a Michel Pécheux) e andlise (pelas formas analiticas dos
autores do artigo académico) d4 resultados para a pesquisa em
AD no Brasil?”. Claro que as referidas correlagdes estdao enten-
didas como modos de traducdo, de escrita e de pesquisa®. Essa
pergunta se justifica na perspectiva de entender que a pesquisa
precisa apresentar o resultado de producao textual, isto é, aquele
resultado que obteve um trabalho de escritas, que alterou sua
forma inicial e chegou a outras elabora¢des melhores.

A hipétese de pesquisa trabalhada é que a escrita aca-
démica de alguns pesquisadores de linguagem se encontra em
posigcdo como a de Alice, meio a perdi¢do no mundo das ma-
ravilhas: estar em busca de saber quem é, em negar a propria lingua
traduzida e em negar o trabalho resultante do tradutor para o conforto
de uma produgdo escrita que satisfaca o pesquisador em sua investiga-
¢do. Essa producao textual indicia o modo de mobiliza¢do da tra-
dugdo do autor fonte de referéncia. A mobilizagdo é o processo
ocorrido de apropria¢do da teoria (isto é, a selecdo dos conceitos
a serem utilizados na pesquisa) e do enderecamento dessa teoria
por meio dos conceitos selecionados para a andlise investigativa,
ou seja, para a mobilizacdo conceitual que propicia resultados

nas analises.

59. Para conhecimento da posicdo do autor sobre leitura, traducio, escrita e a relagio
com a pesquisa, confira Nascimento (2017a).



Caldo cultural ou escrito soterrado? A resposta perigosa!

Para que se investiguem as correlagdes, escolhi comecar por
indiciar modos de insercdo de conceitos da Analise do Discurso na
teoria e analise linguistica e suas consequéncias para a producdo de
conhecimento na escrita académica da area®. Para isso, a questdo
especifica deste texto é: quando o sujeito se propde a escrever artigo
académico com o seu orientador, o escrito se mostra como “caldo
cultural” por investir em escrever um texto fantastico, mesmo nao
tendo orientacdo dedicada, ou se mostra como condicao para o “so-
terramento”, em que o escrever indicia esconderijos e delirios dis-
cursivos até mesmo com o portugués brasileiro traduzido, fonte de

sua referéncia tedrico-conceitual?

Para entender a respeito do conceito “escrito” considero rele-
vante “olhar mais de perto” as consideracdes de Lacan (1972/1973)
sobre a letra e a fungao do escrito, pelo fato do fenémeno clinico que
da origem a nocéo de discurso ser a compulsao a repeti¢do enuncia-
tiva. Para o psicanalista, hd uma questdo necessaria: trata-se de saber
o que, num discurso, se produz por efeito da escrita (LACAN, 2008, p.
39). O tal efeito funciona como vestigio no que se pensa a respeito
da ordem do discurso. Ele é o ponto de suscetibilidade para o certo
encontro de descricdo e de interpretacio (PECHEUX, 2002). O ves-
tigio funciona como passo a descri¢do de (elementos da) escrita (do
produto) e ao passo de interpretagdo de escrito (do efeito). A dife-
renca da alternancia do a e do o no radical escrit- é a primeira estar
para a sintaxe da lingua, o registro da estrutura gramatical (consi-
derando a morfologia, a sintaxe e o léxico), processo morfolégico e

60. A atengdo dada a Wittgenstein nesta pesquisa é justamente em relagao a al-
gumas de suas preocupacdes sobre a coincidéncia da significacdo com o uso, que,
trarei - para além do estruturalismo bloomfieldiano e do gerativismo chomskia-
no - talvez para me aproximar a “semantica discursiva” que atente aos pontos de
producédo de conhecimento cientifico tendo como foco o percurso historiografico
(confira Nascimento, 2019a) de tratamento conceitual e analitico no campo da

analise de discurso (filiada a Michel Pécheux).



sintdtico de reunido de letras que torna corpo a palavra, e a segunda
estar para o efeito, o que corresponde ao movimento de sentido ins-
crito a letra. Desse encontro, a ordem discursiva resulta do esperado
equilibrio entre a escrita e o escrito (NASCIMENTO, 2017b).

Com esse entendimento, a expressao “escrito soterrado” car-
rega o acoplamento da palavra soterrado inferindo carga negativa e,
por isso, explicitando o diagnéstico de letras escritas com efeito de
sentido confuso, no minimo, sentidos dispersos na imensidado sim-
bélica sem encontro de regularidades seméanticas (coesas, interpreta-
veis e inteligiveis). Esse léxico-suporte da palavra escrito confere-lhe
uma constituicao de delirio, isto é: movimento linguistico de sentido
confuso de maneira a soterrar a compreensao do leitor, funcionando,
consecutivamente, como inversdo ao que se entende por escrito fan-
tasia: movimento linguistico de sentido criativo e prazeroso. Desse
modo, o escrito é responsével pelo movimento de linguagem como

efeito de sentido inscrito a letra (a escrita, a sintaxe da lingua).

Dito que o escrito soterrado é o resultado de um processo de
semantica discursiva em que fertiliza o embrido-sentido, fortifican-
do-o até o nascimento, mas, mortificando-se quando logo o corpo
caminha, digo ainda que o objeto de pesquisa selecionado é a pro-
ducdo de um artigo académico da Universidade de Sdo Paulo-USP
- que toma a midia, em geral, e a Andlise do Discurso - publicado
em 2011 em revista periédica de grande circulagao nos estudos lin-
guisticos. Este foi escolhido por explicitar o pertencimento a teoria
AD, dito de referéncias a Dubois, Pécheux, Althusser. A pesquisa
publicada tem ‘filmes” como objeto de sua investigacdo. Esta loca-
lizada no periédico dentre 37 artigos disponiveis na segdo Analise
do Discurso, em que sete sao assinados com referéncia institucional
a USP e com diversas filiagdes tedricas, sobre o rétulo AD, e um de
filiacdo a Michel Pécheux.



A seguir, a amostragem dos dados de pesquisa em Quadros.

teoria, objeto e andlise no Al

QUADRO 1 (Q1) - Levantamento dos procedimentos entre

ARTIGO PORTUGUES FORMAS FORMAS
ACADEMICO OBJETO BRASILEIRO TEORICAS ANALITICAS
TRADUZIDO (PBT) (FT) (FA)
Al Filmes [1] sujeito e [1] sujeito e [“17]
produgio de signifi- | producao de sig-
cados nificados o sindico repre-

(...) o sujeito se
constitui pelo
‘esquecimento”
daquilo que o deter-
mina (PECHEUX,
[1975]1988, p. 163)
(...) o sujeito-fa-
lante nao pode,

por definicao,

se encontrar no
exterior da formagao
discursiva que o
domina (PECHEUX,
[1975]1988, p. 173)

o sujeito inscreve
significados eivados
de historicidade,
tanto na posigao de
autor quanto na de
leitor. (XXX, 2011,
p. 1363)

senta uma voz de
autoridade e fala
de um lugar de
poder, visto que
ameaca chamar

a policia caso a
héspede nao lhe
atenda imediata-
mente. (XXX, 2011,
p- 1369)

[2] ideologia

(...) 0 carater comum
das estruturas-fun-
cionamentos
designadas, respec-
tivamente, como
ideologia e incon-
sciente é o de dis-
simular sua prépria
existéncia no
interior mesmo do
seu funcionamento,
produzindo um
tecido de evidéncias
‘subjetivas’, deven-
do entender-se este
altimo adjetivo ndo
como ‘que afetam

o sujeito’, mas ‘nas
quais se constitui o
sujeito’. (PECHEUX,
[1975]1988)

[2] ideologia

a ideologia in-
screve-se e define o
processo da leitura
(ndo s6 de textos
verbais), a qual
tende sempre a ser
plural e maltipla,
muito embora
exista a ilusdo de
literalidade bastante
difundida nos
produtos midiaticos
dominantes, caso
do cinema de
matriz estaduni-
dense. (XXX, 2011,
p- 1363)

[“2” e “3"]

Nesse ponto, cabe
ressaltar, a palavra
barricada dita pelo
sujeito-homem re-
monta aos sentidos
sobre a “guerra
dos sexos” e faz
circular em Repulsa
ao Sexo um embate
pelos sentidos
legitimados que
ndo era falado

no cinema das
décadas anteriores,
sobretudo em
Hollywood. (XXX,
2011, p. 1369)

61. Foi adotada a substituigdo dos nomes dos dois autores assinantes do Al por XXX.




[3] sentido

(...) as palavras,
expressoes, prop-
osigdes etc., mudam
de sentido segundo
as posicdes sustenta-
das por aqueles que
as empregam, o que
quer dizer que elas
adquirem seu sen-
tido em referéncia a
essas posicoes, isto
é, em referéncia as
posigdes ideoldgicas
() (PECHEUX,
[1975]1988, p. 160)

[3] sentido

os sentidos das
palavras nao sao
transparentes nem
literais em relagao
aos significantes,
embora o sujeito
tenha essa ilusao,
pois os sentidos nao
existem em si mes-
mos, visto que sao
determinados pelas
posi¢oes ocupadas
no processo sécio-
historico, o palco da
(re)producao das
palavras no qual o
sujeito esta intrinse-
camente ligado para
fazer circular seus
dizeres. (XXX, 2011,
p- 1364)

3]

O discurso
nao-verbal, inscrito
com a tdbua que
impedia a entrada
do sindico, a “bar-
ricada” metaférica
a qual ele se referiu
na cena, remete
arevelagdao no
desfecho do filme
(XXX, 2011, p.
1369)

[4] esquecimentos
(ideologico e enun-

ciativo)

Constata-se, com
efeito, que o sujeito
pode penetrar con-
scientemente na zona
don.2equeeleo
faz em realidade
constantemente por
um retorno de seu
discurso sobre si,
uma antecipagao
de seu efeito, e pela
consideragdo da
defasagem que ai
introduz o discurso
de um outro. Na
medida em que o
sujeito se corrige
para explicitar a si
proprio o que disse,
para aprofundar

“0 que pensa” e
formula-lo mais
adequadamente
pode-se dizer que
esta zona n. 2, que
é a dos processos

de enunciagio, se
caracteriza por um
funcionamento do
tipo pré-consciente/
consciente.

[4] esquecimentos
(ideologico e enun-

ciativo)

0 esquecimento n°
1, ou esquecimento
ideoldgico, é consti-
tutivo da subjetivi-
dade na lingua, de
ordem inconsciente
e inacessivel ao
sujeito. Por meio
do esquecimento n°
2, dito enunciati-
Vo, 0 sujeito tem
aimpressao de

que seus dizeres

s6 poderiam ser
formulados de uma
forma, causando a
ilusdo referencial
que nos faz crer que
a relagdo entre pala-
vras e pensamentos
é direta, esquecen-
do de que o dizer
sempre pode ser
outro. (XXX, 2011,
p. 1365)

4]

[n&o localizado]




Por oposicao, o
esquecimento n.

1, cuja zona é in-
acessivel ao sujeito,
precisamente por
esta razdo aparece
como constitutivo
da subjetividade
na lingua. (...)
(PECHEUX;
FUCHS, [1975]1997,
p.177)

[5] forma-sujeito

[...] a formagao dis-
cursiva que veicula
a forma-sujeito é a
formagcdo discursiva
dominante, e que as
formacgdes discursi-
vas que constituem
o que chamamos de
seu interdiscurso
determinam a dom-
inagdo da formagao
discursiva domi-
nante (PECHEUX,
[1975]1988, p. 164)

[5] forma-sujeito

A identificagdo

do sujeito com a
formacao discursiva
que o constitui da-
se pela forma-sujeito,
que tem relacao
com o contexto
s6cio-histérico

e os modos de
produgcao. (XXX,
2011, p. 1365)

A identificagao

do sujeito com a
formacao discursiva
que o constitui da-
se pela forma-sujeito,
que tem relagéo
com o contexto
sécio-histérico e

os modos de pro-
dugcao. (XXX, 2011,
p- 1365)

5]

[n&o localizado]

[6] memoria dis-
cursiva

Memoria deve ser
entendida aqui

ndo no sentido
diretamente psicol-
ogista da ‘'memoria
individual’, mas nos
sentidos entrecru-
zados da memoéria
mitica, da memoria
social inscrita

em praticas, e da
memoria do histo-
riador (PECHEUX,
[1983]1999, p. 50).

[6] memoria dis-
cursiva

memdria discursiva,
que, conforme
Orlandi (2005),
representa o saber
discursivo que
possibilita todo
dizer, estabelecendo
a base do dizivel e
sustentando a to-
mada das palavras.
(XXX, 2011, p. 1365)

[6”]

Em Repulsa ao Sexo,
no entanto, essa
memoria consol-
idada no cinema
dos anos 40, 50
citados por Mulvey
é polemizada no
processo discursi-
vo ndo-verbal, de
duas formas. (XXX,
2011, p. 1370)




[7] efeito discursivo

o termo “pré-con-
struido” para des-
ignar o que remete
a uma construgao
anterior, exteri-

or, mas sempre
independente, em
oposicao ao que é
‘construido’ pelo
enunciado. Trata-se,

[7] efeito discursivo

[n&o localizado]

7]

Dessa forma, a
mesma luz que ele
langa sobre o capi-
tal, queria também
lancar sobre o
sujeito-mulher,
causando um efeito
discursivo sobre

a presungao de
propriedade sobre

0 sexo feminino.
(XXX, 2011, p.
1370)

em suma, do efeito
discursivo ligado
ao encaixe sintatico
(PECHEUX,
[1975]1988, p. 99)

O Quadro 1 Levantamento dos procedimentos entre teoria,
objeto e andlise no Al se refere principalmente as formas teéri-
cas selecionadas para a segdo “revisdo de literatura” do artigo
académico, conforme o portugués traduzido como fonte de refe-
réncia a Michel Pécheux, e as formas analiticas dos autores como
mobilizacdo conceitual na sec¢do “discussdo e resultados”. Sdo
sete conceitos selecionados de literatura especifica e cinco mobi-
lizados no procedimento analitico do objeto de estudo “filmes”.
Os excertos das andlises sdo ilustrativos para este trabalho, den-
tre outros disponiveis em trés paginas, extensdo em que ndo ha
passagens analiticas dos conceitos [D] esquecimentos (ideoldgi-
co e enunciativo) e [E] forma-sujeito.

A correlagdo teoria e andlise esta categorizada pelas ex-
pressdes “portugués traduzido”, “formas tedricas” e “formas
analiticas dos autores”. A primeira corresponde ao portugués
traduzido como fonte de referéncia a Michel Pécheux, a segunda, ao
procedimento de escolhas tedricas, e a terceira, ao procedimento
analitico, todas representantes dos procedimentos tedrico-meto-

dolégicos da Anélise do Discurso.

O portugués traduzido como fonte de referéncia a Michel




Pécheux sera entendido como resultado de um “processo tradu-
torio”, ou seja, “como um processo de relacdo de sentidos e de
producdo de discurso” (MITTMANN, 2003, p. 171). Proposto
por Mittmann (2003) como um processo discursivo, esse modo
de pensar a tradugdo traz implicagdes importantes aos modos
de compreensdo do tradutor, bem como as relagdes que se esta-
belecem dentro desse processo. Essas relacdes sdo possiveis pela
ideologia que “se apresenta como prética, como materialidade,
atuando internamente no processo tradutorio, e, portanto, no
discurso do tradutor, criando no e pelo discurso os efeitos de
universalidade e individualidade”, assim como pela “materia-
lidade também lingiiistica, pois as sistematicidades lingtiisticas
servem de base para o processo tradutdrio”, apresentando, as-
sim, o autor Michel Pécheux em lingua portuguesa, “produzido
[o portugués brasileiro] durante o processo tradutério (...) [por]
uma materialidade que é ao mesmo tempo lingtiistica e hist6ri-
ca”. O portugués brasileiro em processo tradutdrio passa, entdo, a
ser concebido, como “um processo discursivo, porque é um pro-
cesso de producao de discurso, que envolve o lingiiistico e o his-
torico. Além disso, é um processo de relacao e de producado de
sentidos, em que os sentidos sdo produzidos ndo isoladamente,
mas na relagdo com o discurso original e com outros discursos
presentes no interdiscurso” (MITTMANN, 2003, p. 172).

Como processo discursivo, essa concepcdo de tradu-
¢do estd de encontro a concepgdo de transporte, transmissdo/
retransmissdo de mensagens, de sentidos ou das intengdes do
autor (vistas pela concepgao tradicional), para se apresentar a
visdo de autor, leitor, tradutor (posicio do tradutor) e leitor-au-
tor (posigdo dos autores do A1, por exemplo) produzindo sentidos.
Essa visdo estd ao encontro do discurso entendido como “um
efeito de sentidos entre os interlocutores” (PECHEUX, 1969, p.



82). Desse modo, o processo tradutério é um processo amplo
de relacdes de sentidos entre discursos, composto pela soma
de multiplas e heterogéneas vozes constitutivas desse discurso.
Essa compreensao nao atende a visdo de processo como ato in-

dividual de um tradutor.

No Levantamento dos procedimentos, conforme Quadro 1,
a residéncia da estrutura conceitual se localiza corresponden-
temente pela a troca de discurso ser o momento que ninguém
marca a batida, mas a batida se d4 por si na andlise, atravessa-se,
sem avisar, convocando efeitos de sentido na enunciac¢io do tex-
to de qualquer sujeito produtor de escrita. Para Michel Pécheux,
o encontro dos procedimentos® teérico e analitico configura
ao discurso um movimento na linguagem em que o seu “bati-
mento” permite a descrigdo e a interpretagio. Nesse movimento,
metaforicamente compreendido como movimento resultante de
batimento cardiaco, o lance é sacar indicios de descricdo e de
interpretagdo, em que a batida certa é exatamente os indicios
como pontos de decifracdo. Esse batimento é pertinente pelo
acontecimento histérico na estrutura sintatica questionar o fun-
cionamento da histéria e da lingua na producdo dos sentidos,
colocando em causa a estabilidade, tanto do sistema da lingua,
quanto da continuidade da histéria. Ou seja, esse colocar em
causa pode apresentar a tensdo entre a correlagdo teoria, objeto
e andlise, aqui categorizada pelo “portugués traduzido”, pelas

“formas tedricas” e pelas “formas analiticas dos autores”.

Vejamos que o lugar dessa estrutura no incontrolavel mo-
vimento analitico é - a considerar a relacdo significado e signi-
ficante - materializar-se na sintaxe da letra onde o significante
que se diferencia de outros, em uma escala de oposigao de valor,

62. Para maiores consideracdes sobre procedimentos tedricos e analiticos, confira
Nascimento (2014b).



representar o trabalho de mobiliza¢dao do conceito (como fonte de
referéncia a Michel Pécheux, com base no portugués traduzido),
cujo processo precisa demonstrar consisténcia discursiva por
filiacdes de campo semantico. Com outras palavras, quero di-
zer que cada conceito teérico pode ser visto como hiperénimo
individual (palavra de sentido amplo). Se assim for visto, tais
filiagdes ditas sdo, na verdade, hiponimos (palavra de sentido
restrito) que tém a funcado de pertencimento a uma zona de sen-
tido determinada. Seria, por dizer, a funcao da formagdo discur-
siva constituida bem marcadamente por hipénimos restritos ao

campo tematico da hiperonimia.

A seguir, analisarei linguisticamente as condicdes tedri-
cas do conceito no regime de aplicacgdo, atentando-se a um du-
plo sistema de condi¢ées (WITTGENSTEIN, 2010): (i.) condicoes
de formagdo: a geragdo de proposicoes veridicas e cientificas em
torno de um conceito e (ii.) condigdes de transformagio: as relacdes
de sinonimia e parafrase, antonimia e contradigdo, hiponimia
e consequéncia (acarretamento), ambiguidade/polissemia e du-
plicidade de sentido, repeti¢do, analogia, equivoco, posto, su-
bentendido e pressuposto.

Observo que as condicoes de formagdo e as condigdes de trans-
formagio funcionam por dois principios fundamentais, um no
campo da frase (estrutura gramatical, materialidade linguistica)
e outro no campo da enunciacdo, para qual o tratamento con-
ceitual transgride o espaco frasal, localizando-se no espaco do
discurso, portanto, na materialidade histérica com pontos de
sentido interpretaveis. Neste segundo campo, residem a ambi-
guidade como equivoco, a parafrase como repeti¢do (e aliena-
¢do?), o lapso como prova de afirmacao outra, a falha como pre-
juizo da unidade e consisténcia, a unidade como regularidade,
a dispersdo como falta (de progressdo temética, por exemplo),



dentre outros fendmenos. Dessa forma, o duplo sistema de con-
digdes e seus principios fundamentais sustentam a eficiéncia ou
ineficiéncia da relagdo do procedimento analitico com o proce-
dimento tedrico, isto é, o tratamento conceitual na mobilizacao
analitica e a mobilizacdo analitica de acordo com as proposi-
¢Oes tedricas acerca da formulacdo conceitual fundadora ou da
progressdo conceitual em relagdo ao percurso histérico em sua
ciéncia. Com isso, é possivel entender o que compreendo como
“escrito soterrado” ou efeito oposto, “escrito fantastico”, na pro-

ducio textual.

Dito isso, passemos a leitura dos recortes.

Recorte 1 do Q1: [1] sujeito e producdo de significados

PORTUGUES . .
BRASILEIRO TRADUZIDO FORMAS TEORICAS FORMAS ANALITICAS
(PBT) (FT) (FA)

[1] sujeito e producao de
significados

(...) o sujeito se constitui
pelo ‘esquecimento’
daquilo que o determina
(PECHEUX, [1975]1988,
p. 163)

(...) o sujeito-falante ndo
pode, por definicao, se
encontrar no exterior da
formacao discursiva que
o domina (PECHEUX,
[1975]1988, p. 173)

11

o sujeito inscreve
significados eivados de
historicidade, tanto na
posicao de autor quanto
na de leitor. (XXX, 2011,
p. 1363)

[111"]

o sindico representa
uma voz de autoridade
e fala de um lugar de
poder, visto que ameaca
chamar a policia caso a
héspede ndo lhe atenda
imediatamente. (XXX,
2011, p. 1369)

[Raio X%] X representa
uma voz de A e fala de
um lugar de A, visto
que ameaca chamar A
caso Y nao lhe atenda
imediatamente.

63. A expressdo “Raio X” é empregada no sentido de radiografia do enunciado,
em que se tenha a estrutura sintatica original com apenas a substituicdo dos su-
jeitos por A, B, C... e dos complementos e adjuntos (expressdes de juizo de valor)
por X, Y, Z.



Vejamos os dados. Em [1], sujeito e produgio de signifi-
cados foram dois conceitos acoplados pelos sujeitos-autores
do artigo académico como zonas parceiras para aquilo que se
quer analisar, claro, a partir da possibilidade de aproximacoes
ofertadas pela propria area Analise do Discurso. Do portu-
gués brasileiro traduzido, duas foram as sequéncias discursi-
vas selecionadas como fonte de referéncia a Michel Pécheux, sobre
o conceito “sujeito”: “o sujeito se constitui pelo ‘esquecimen-
to” daquilo que o determina” (PECHEUX, [1975]1988, p. 163)
e “o sujeito-falante ndo pode, por definicdo, se encontrar no
exterior da formacdo discursiva que o domina” (PECHEUX,
[1975]1988, p. 173). Vejamos que essas duas sequéncias dis-
cursivas apresentam duas referéncias, no minimo, que sao
“esquecimento” e “exterior da formagao discursiva que o do-
mina”. No caso da segunda referéncia, o sentido esta pela ne-
gacdo, o que se pode afirmar como: “o sujeito-falante pode,
por definicdo, se encontrar no interior da formagao discursiva
que o domina”. Também o sentido do verbo nos possibilita
indicar o emprego de outro em seu lugar, caso de substitui¢ao
de poder pelo verbo dever, pois, assim sendo, temos: o sujeito-
-falante deve, por definicio, se encontrar no interior da formagio
discursiva que o domina. Tratando dessas duas fontes de refe-
réncia a Michel Pécheux, analisamos as sequéncias discursivas
selecionadas pelos dois leitores de Pécheux, aqueles dois as-
sinantes do artigo académico (lembrando que se trata de meu
corpus analitico, eleito para as reflexdes propostas, aqui): “o
sujeito inscreve significados eivados de historicidade, tanto
na posigdo de autor quanto na de leitor” (XXX, 2011, p. 1363).

Em procedimento de correferéncia analitica, isto é, a
comparagdo das duas sequéncias discursivas de referéncia
(SDr) a Michel Pécheux pelas SDrl “esquecimento” e SDr2



“exterior da formacdo discursiva que o domina”, ndo estao,
pelo menos a primeira SDr néo est4, referenciada (ou contem-
plada) na apropriagdo tedrica (nas formas tedricas, cf. o recor-
te 1, do Quadro 1) “o sujeito inscreve significados eivados de
historicidade, tanto na posicdo de autor quanto na de leitor”
(XXX, 2011, p. 1363). Ou seja: a apropriacdo do conceito sujeito
nao esta referenciada, com relacdo ao sentido de “esquecimen-
to” (como formulado por Pécheux), porque nao ha identifi-
cacdo a sua referéncia implicita ou explicitamente na SD do
artigo académico dos dois leitores de Pécheux. Ha auséncia
de SDr.

Verifico que os dois autores do artigo académico, dois
leitores de Pécheux, apresentam o tratamento do conceito na
andlise (nas formas analiticas, cf. Quadro 1) por relacdo de
consequéncia, do seguinte modo: X representa A, X fala de um
lugar A, X ameaca chamar A, caso Y ndo lhe atenda imediatamente.
Nessa forma analitica, em que medida a referéncia do con-
ceito tedrico em portugués brasileiro traduzido é explorada?
As referéncias “producdo de significados” filiada ao termo
sujeito e “historicidade” filiada a expressdo terminoldgica
producdo de significados pouca consisténcia em relagdes
internas demonstram quando sdo mobilizadas na anédlise a
respeito do sujeito sindico, relacionadas a voz, ao lugar e a
situacdo de ameaga marcadamente pelo emprego de “caso”,
que funciona como elemento subordinativo condicional, no

mesmo valor de “se”.

Passemos a leitura do recorte 2, em relagdo ao conceito

ideologia.



Recorte 2 do Q1: [2] ideologia

PORTUGUES . 3
BRASILEIRO TRADUZIDO FORMA?F'I;?ORICAS FORMAS ﬁ:ll\i?LITICAS
(PBT)
[2] ideologia [2] [“2"]

(...) o carater comum das
estruturas-funcionamen-
tos designadas, respecti-
vamente, como ideologia
e inconsciente é o de
dissimular sua prépria
existéncia no interior
mesmo do seu funcion-
amento, produzindo

um tecido de evidéncias
‘subjetivas’, devendo
entender-se este altimo
adjetivo ndo como ‘que
afetam o sujeito’, mas
‘nas quais se constitui

o sujeito’. (PECHEUX,
[1975]1988)

a ideologia inscreve-se
e define o processo

da leitura (ndo s6 de
textos verbais), a qual
tende sempre a ser
plural e multipla, muito
embora exista a ilusdo
de literalidade bastante
difundida nos produtos
midiaticos dominantes,
caso do cinema de
matriz estadunidense.
(XXX, 2011, p. 1363)

Nesse ponto, cabe
ressaltar, a palavra
barricada dita pelo
sujeito-homem remonta
aos sentidos sobre a
“guerra dos sexos” e faz
circular em Repulsa ao
Sexo um embate pelos
sentidos legitimados
que néo era falado no
cinema das décadas
anteriores, sobretudo
em Hollywood. (XXX,
2011, p. 1369)

[Raio X] Nesse ponto,
cabe ressaltar, a palavra
B dita pelo X remonta
aos sentidos sobre A e
faz circular em FILME
um embate pelos senti-
dos legitimados que nao
era falado no cinema
das décadas anteriores,
sobretudo em Holly-
wood.

Na mesma direcdo do conceito anterior, a forma tedrica

(o conceito de) ideologia parece se direcionar, embora haja um

esfor¢o analitico pouco maior que o produzido ao anterior. E

visto que “processo da leitura” e “ilusdo de literalidade” (cf. FT,

do recorte 2, do Q1) foram duas expressdes centrais internas fi-

liadas ao hiperénimo ideologia. Essas duas regularidades (SDr)

inventariam o percurso de condigoes de formagdo do conceito

ideologia. Do portugués brasileiro traduzido, entdo, as fontes de




”ou

referéncia a Michel Pécheux sdo: “ideologia”, “inconsciente” e “te-
cido de evidéncias ‘subjetivas’” (PECHEUX, [1975]1988).

Em procedimento de correferéncia analitica do PBT com a
FA, aSDrl “o processo da leitura (ndo sé de textos verbais)” e a
SDr2 “a ilusdo de literalidade bastante difundida nos produtos
midiadticos dominantes, caso do cinema de matriz estaduniden-
se” (XXX, 2011, p. 1363, no Al) podem apresentar o funciona-
mento do sentido das trés fontes de referéncia do PBT. Tratando
daquelas trés referéncias do PBT (mencionadas no paragrafo an-
terior) como filiagdes ao conceito de ideologia do autor Michel
Pécheux, analisamos as sequéncias discursivas analiticas do Al:
“Nesse ponto, cabe ressaltar, a palavra barricada dita pelo sujei-
to-homem remonta aos sentidos sobre a “guerra dos sexos” e faz
circular em Repulsa ao Sexo um embate pelos sentidos legitima-
dos que ndo era falado no cinema das décadas anteriores, sobre-
tudo em Hollywood” (XXX, 2011, p. 1369). Para o procedimento
analitico no Al (cf. a FA), a palavra barricada é escolhida como
dito de determinado sujeito, cuja relacdo com a constituicdo do
sentido sobre “guerra dos sexos” estabelece a circulacdo desse
conteddo no filme objeto de estudo dos autores do artigo aca-
démico. O sentido da referida palavra e da referida constituicao
sdo elementos dos sentidos legitimados no filme que nédo sdo
apresentados e demonstrados a modo de argumentar a idéia da
diferenca “no cinema das décadas anteriores”, sobretudo em
destaque a especifico local (Hollywood) e, ainda, diferenciar ou
reafirmar “a ilusdo de literalidade bastante difundida nos pro-
dutos midiaticos dominantes, caso do cinema de matriz estadu-

nidense”.

Passemos a leitura do recorte 3, em relagdo ao conceito
memoria discursiva.



Recorte 3 do Q1: [6] meméria discursiva

PORTUGUES
BRASILEIRO TRADUZIDO
(PBT)

FORMAS TEORICAS
(FT)

FORMAS ANALITICAS
(FA)

[6] memoria discursiva

Memoria deve ser enten-
dida aqui ndo no sentido
diretamente psicologista
da ‘memoéria individual’,
mas nos sentidos entrecru-
zados da memoria mitica,
da memoria social inscrita
em préticas, e da memoria
do historiador (PECHEUX,
[1983]1999, p. 50).

6]

memoria discursiva,
que, conforme Orlan-
di (2005), representa
o saber discursivo
que possibilita todo
dizer, estabelecendo
a base do dizivel

e sustentando a
tomada das palavras.
(XXX, 2011, p. 1365)

[/16”]

Em Repulsa ao Sexo, no en-
tanto, essa memoria consol-
idada no cinema dos anos
40, 50 citados por Mulvey

é polemizada no processo
discursivo ndo-verbal, de
duas formas. Primeiro,
porque o apartamento
representa simbolicamente
o estado psicolégico da
manicure, em frangalhos,
escuro, inacessivel ao sujei-
to-homem, tendo a prépria
Carole o desejo de perman-
ecer nessa escuridao, que
opera tanto como espago
de resisténcia aos assédios
masculinos ja sofridos,
como também funciona
como necessario esqueci-
mento (dai a escuriddo) do
que ja passou. Segundo,
porque, num mise en scéne
carregado de efeitos sobre
o lugar de poder ocupado
pelo sujeito-homem, o sin-
dico usa a parca luz entre
as cortinas justamente para
conferir o dinheiro do alu-
guel que lhe foi pago. Dessa
forma, a mesma luz que

ele lanca sobre o capital,
queria também lancar sobre
o sujeito-mulher, causando
um efeito discursivo sobre a
presuncao de propriedade
sobre o sexo feminino.
(XXX, 2011, p. 1370)




O conceito de meméria discursiva recebe o tratamento
de parafrase conforme referéncia a autor legitimado da drea (no
caso, Orlandi, 2005, conforme a revisdo de literatura do artigo
académico), cuja autorizagdo parece permitir trazer certas afir-
magdes, segundo o percurso de formacdo do conceito: “saber
discursivo que possibilita todo dizer”, “base do dizivel” e saber
discursivo que sustenta “a tomada de palavras” (XXX, 2011, p.
1365). Essas SD sao dizeres legitimos funcionando como condi-
¢Oes de formacdo conceitual. Elas foram trés expressdes centrais
internas filiadas ao hiperénimo meméria discursiva. Essas trés
regularidades inventariam o percurso de condigées de formacao
do conceito meméria discursiva. A parafrase indica um proces-
so de transformacédo influenciador no sistema de condi¢bes an-
terior: as condi¢des de formacdo do conceito.

Do portugués brasileiro traduzido, entdo, as fontes de re-
feréncia a Michel Pécheux sao: [SDr 1] “sentidos entrecruzados
da memoria mitica”, [SDr 2] “da memodria social inscrita em
préticas”, e [SDr 3] “da memoria do historiador” (PECHEUX,
[1983]1999, p. 50). Tratando dessas trés referéncias como filia-
¢Oes ao conceito de memoria discursiva do autor, analisamos
as sequéncias discursivas como formas analiticas selecionadas
pelos dois assinantes do artigo académico: [SD 1] “Primeiro,
porque o apartamento representa simbolicamente o estado
psicolégico da manicure, em frangalhos, escuro, inacessivel ao
sujeito-homem, tendo a prépria Carole o desejo de permanecer
nessa escuriddo, que opera tanto como espago de resisténcia aos
assédios masculinos ja sofridos, como também funciona como
necessario esquecimento (dai a escuriddo) do que ja passou”
(XXX, 2011, p. 1370); [SD 2] “Segundo, porque, num mise en scéne
carregado de efeitos sobre o lugar de poder ocupado pelo sujei-

to-homem, o sindico usa a parca luz entre as cortinas justamen-



te para conferir o dinheiro do aluguel que lhe foi pago” (XXX,
2011, p. 1370); e [SD 3] “Dessa forma, a mesma luz que ele langa
sobre o capital, queria também lancar sobre o sujeito-mulher,
causando um efeito discursivo sobre a presungdo de proprieda-
de sobre o sexo feminino.” (XXX, 2011, p. 1370).

Em procedimento de correferéncia analitica (com as for-
mas analiticas dos autores), a SD1 “essa memoria consolidada
no cinema dos anos 40, 50 citados por Mulvey é polemizada no
processo discursivo ndo-verbal, de duas formas” (XXX, 2011, p.
1370) pode apresentar o funcionamento do sentido das trés fon-
tes de referéncia (“saber discursivo que possibilita todo dizer”,
“base do dizivel” e “a tomada de palavras” (XXX, 2011, p. 1365)).

No procedimento analitico (nas formas analiticas do au-
tor), o conceito de memdria discursiva estda mobilizado em dois
enfoques de processo discurso, resultante da imagem filmica:
o apartamento escuro e suas significagées imagéticas e o uso da luz
para conferir o dinheiro. Esse movimento analitico é uma tentativa
de mobilizar o conceito especifico, mas a conclusdo aponta para
outra dimens&o conceitual cerca do conceito “efeito discursivo”
(confira a FT do conceito 7 no Q1 ou do recorte 4, a seguir). Além
disso, a passagem “essa memoria consolidada no cinema dos
anos 40, 50 citados por Mulvey” oferece ao leitor indicios para o
subentendido, ocasido em que esse leitor precisara acionar as in-
feréncias para completar sentidos ndo registrados pelo autor da
escrita. Ndo se visualiza a materialidade da meméria discursiva
do cinema dos anos 40 e 50 com os dois enfoques postos. Fal-
tam palavras para estabelecer tal relacdo. Os autores do Al ndo
podem se garantir com as inferéncias do leitor porque ndo ha
possibilidade de detecgdo e controle daquilo que é inferido. Se-
ria assumir riscos. As garantias ndo sdo estabelecidas pelo leitor,
em se tratando de producao textual de género académico (caso



do artigo cientifico), mas, de fato, devem ser pelo exame cientifi-
co minucioso dado as andlises pelos sujeitos autores delas.

Passemos a leitura do recorte 4, em relacdo ao conceito

efeito discursivo.

Recorte 4 do Q1: [7] efeito discursivo

PORTUGUES . P

BRASILEIRO TRADUZIDO FORMAS(F'I;;ZORICAS FORMAS z;ﬁ;\LITICAS

(PBT)

[7] efeito discursivo [7] [“7"]

o termo “pré-construi- [ndo localizado] Dessa forma, a mesma

do’ para designar o que luz que ele langa sobre o

remete a uma construgao capital, queria também

anterior, exterior, mas langar sobre o sujei-
sempre independente, to-mulher, causando
em oposicdo ao que é um efeito discursivo

‘construido’ pelo enuncia- sobre a presungédo de

do. Trata-se, em suma, do propriedade sobre o

efeito discursivo ligado sexo feminino. (XXX,

ao encaixe sintatico 2011, p. 1370)

(PECHEUX, [1975]1988,

p- 99) [Raio X] Dessa forma,
amesma luz que ele
lanca sobre o ...., queria
também lancar sobre
0 ....,, causando um
efeito discursivo sobre a
presuncao de proprie-
dade sobre o...

Conforme o recorte 4, ndo ha o percurso de sua apresenta-
¢do com condicdes de formagao tedricas, isto é, determinadas fi-
liagdes semanticas que apresentam a zona epistemolégica. Nao
ha indicagdo de estudo da origem conceitual e do valor desse
conhecimento, ou significagdo desse estudo por explicitacdes
consistentes que fundam critérios de verificagdo e de verdade
do valor conceitual, como sistema cientifico. Por outro lado, a




mobilizacdo desse conceito no procedimento analitico (cf. as FA)
estd vinculada a efeito discursivo. Por exemplo: a luz de uma
imagem cinematografica é a mesma langada sobre a mulher o
que corresponde a tal efeito (verifique pela causa-consequéncia
estabelecida [confira, acima, o Raio X em 7, no recorte 4 do Q1]).
Nessa passagem, o conceito em analise funciona implicitamente
pela relacao entre a hiponimia e o acarretamento como condicées
de transformacao.

Embora haja um esforgo analitico produzido nas “formas
analiticas dos autores”, ndo ha a forma teérica efeito discursivo
localizado no artigo académico para embasamento tedrico. En-
tdo, ao recorrer a forma tedrica efeito discursivo, formulado pelo
fundador francés da andlise do discurso, localizamos no que
esse conceito se direciona ao termo “pré-construido’ (PECHEUX,
1975), porque “designa o que remete a uma construgdo anterior,
exterior, mas sempre independente, em oposigdo ao que é ‘cons-
truido” pelo enunciado. Trata-se, em suma, do efeito discursivo
ligado ao encaixe sintatico” (PECHEUX, [1975]1988, p. 99).

Diante disso, a SDr 1 (“designa o que remete a uma cons-
trucdo anterior, exterior, mas sempre independente, em oposi-
¢do ao que é ‘construido’ pelo enunciado”) e a SDr 2 (“Trata-
-se, em suma, do efeito discursivo ligado ao encaixe sintatico”)
poderiam ser duas expressdes centrais internas filiadas ao hi-
perénimo “efeito discursivo”. Essas duas regularidades (SDr)
inventariam o percurso de condigbes de formacdo do conceito

pré-construido.

Do portugués brasileiro traduzido, entdo, as fontes de re-
feréncia a Michel Pécheux ndo sado localizadas. Portanto, ndo é
possivel estabelecer correferéncia entre formas tedricas e texto
traduzido. Vejamos, finalmente que, para apresentar o funcio-



namento do sentido de efeito discursivo, as sequéncias discursi-
vas analiticas “a mesma luz que ele langa sobre o capital, queria
também lancar sobre o sujeito-mulher” e “causando um efeito
discursivo sobre a presungao de propriedade sobre o sexo femi-
nino.” (XXX, 2011, p. 1370) deveriam ser referenciadas ao con-
ceito de pré-construido, uma vez entendida a relagdo de efeito

discursivo com pré-construido.

Com isso, percebo que os modos de inser¢dao dos concei-
tos (das formas tedricas) nos procedimentos teérico e analitico
estdo elencados conforme as seguintes classificagdes categoriais,

correspondentemente:

1) Ao procedimento teérico:

a. apropriacdo por filiagdes hipénimas (expressoes dis-
cursivas de pertencimento ao) hiperénimo-conceito, cormo
fonte de referéncia a Michel Pécheux, com base no portugués

brasileiro traduzido);

b. apropriagdo com recurso da parafrase, conforme refe-
réncia a autor legitimado da area e percurso de formagao

do conceito, com base no portugués brasileiro traduzido);

c. apropriagdo com recurso da paréfrase, com influéncia
de um processo de transformagdo no sistema de condi-
¢oes de formacdo do conceito, fonte de referéncia a Michel

Pécheux, com base no portugués brasileiro traduzido);

d. apropriagdo teérico-conceitual como fonte de referéncia a
Michel Pécheux, com base no portugués brasileiro traduzi-
do), na secdo “referencial tedrico”, mas sem mobilizagdo
analitica.



2) Ao procedimento analitico:

a. mobilizacdo do conceito fonte de referéncia a Michel Pé-
cheux, com base no portugués brasileiro traduzido, por

relagdo de consequéncia;

b. mobilizacdo do conceito fonte de referéncia a Michel Pé-
cheux, com base no portugués brasileiro traduzido, que
aponta para outro ndo referenciado;

c. mobilizacdo do conceito fonte de referéncia a Michel Pé-
cheux, com base no portugués brasileiro traduzido, que
funciona implicitamente pela relacdo entre a hiponimia e

0 acarretamento;

d. mobilizacdo analitica que requer a pressuposi¢do do

leitor sobre o objeto;

e. mobilizacao analitica que requer o subentendido do lei-
tor sobre a teoria, fonte de referéncia a Michel Pécheux, com

base no portugués brasileiro traduzido.

Uma vez categorizados os modos de inser¢do dos concei-
tos (por apropriacdo e por mobilizagdo), passo a discutir onde
sujeitos produtores de escrita se perdem quando estdo frente a
tarefa de cotejar o tratamento correlacional entre teoria (fonte
de referéncia a Michel Pécheux, com base no portugués brasileiro
traduzido), objeto e analise. Na verdade, observarei - algumas
regularidades e irregularidades (dispersdo) internas - o que
arrisca fragilizar a construgdo de unidade identificavel do con-
ceito em um vaivém entre dados, fatos e teoria e o ponto de
escape com suas obrigagdes imprescindiveis. Com outras pala-
vras, digo que a seguir identificarei as varia¢oes discursivas que



afetam os modos de inscricdo de forma (da fonte de referéncia a
Michel Pécheux, com base no portugués brasileiro traduzido) a
destoar uma andlise fantdstica possivel e que afetam encontrar a

posicdo no “mundo das maravilhas”.

Teoria, traducdo, objeto e analise: onde sujeitos se

perdem?

No Quadro abaixo, selecionei a forma tedrica “sentido” e
duas passagens analiticas, cujo conceito parece de grande inte-

resse naquela pesquisa com corpus filmico.

QUADRO 2 - Levantamento dos procedimentos entre teoria, objeto e andlise no A1,
conforme a forma tedrica “sentido”.

A CIZI:)TEII\(/;I(I)C 0 OBJETO FORMAS TEORICAS
Al Filmes | c) sentido
FORMAS ANALITICAS DOS AUTORES
DADO1

01 Nesse ponto, cabe ressaltar, a palavra barricada dita pelo sujeito-homem

02 remonta aos sentidos sobre a “guerra dos sexos” e faz circular em Repulsa ao
03 Sexo um embate pelos sentidos legitimados que nao era falado no cinema das
04 décadas anteriores, sobretudo em Hollywood. (XXX, 2011, p. 1369)

DADO2
01 O discurso nao-verbal, inscrito com a tdbua que impedia a entrada do sindico, a
02 “barricada” metafdrica a qual ele se referiu na cena, remete a revelagdo no
03 desfecho do filme (XXX, 2011, p. 1369)

Especificamente, a palavra barricada (no dado 1 do Qua-
dro 2) perscruta o sentido em pertencimento a guerra dos sexos,
afirmando lhe causar “um embate pelos sentidos legitimados”
no filme em analise ndo ditos “no cinema das décadas anterio-
res, sobretudo em Hollywood.” A palavra utilizada funciona

como metafora por regra de transformacao, emaranhando-se em



condigdo de analise do conceito “sentido”. Nessas passagens, o
conceito de “sentido” explicitado e o de “ideologia” implicito,
movimentados por algumas condi¢des de transformacao, des-
crevem analiticamente um valor ideolégico e interpretativo que
confere pouco exame de sistema cientifico, imaginagdo cienti-
fica ainda embrionaria, por ndo espelhar consistentemente os
aspectos dos fatos. Isso equivale ser dito que outras descrigoes
como garantias faltam no tratamento do conceito e na andlise,
o que diagnosticaria auséncia de filiagdes discursivas represen-
tantes a zona de significacao dos dois conceitos. Tal diagnoéstico
sinaliza uma variagdo discursiva que afeta os modos de inscri-
¢do do conceito, ou seja: os modos de inscrigdo dos sentidos do
conceito sentido.

A auséncia de filiagdes discursivas - hipdnimos que ofe-
receriam melhores condicdes internas de explicitagdo do con-
ceito fonte de referéncia a Michel Pécheux, com base no portugués
brasileiro traduzido - é o ponto decifravel do escape analitico.
As obrigacées imprescindiveis no tratamento analitico de qual-
quer conceito sdo fazer funcionar informacdes tedricas vincu-
ladas ao conceito tedrico, regidas por itens filiados a uma rede
abrangente ou especifica de sentido. Essas informacdes teéricas
obrigatoriamente estardo conforme a tradigdo cientifica da drea, ou
a apropriagio inovadora ou, ainda, a metaterminologia (reconfigu-

ragdo do conceito pelo processo da metalinguagem).

No segundo dado do Quadro 2 é eleito o discurso néo-
-verbal para escopo analitico, em que a imagem “tabua” causa o
efeito de impedimento do sindico e dai a existéncia metaférica
da palavra “barricada”. A andlise imagética estd associada ao
sentido revelador no desfecho do filme. O que se percebe na
passagem linguistica do dado 2 é a pressuposigdo de que o leitor
tenha assistido ao filme de referéncia, devido a concisao de exa-



me analitico no artigo académico dos dois leitores de Pécheux.
Digo com outras palavras: o periodo apresentado enxuga infor-
magdes de modo a ter de funcionar para o leitor o subentendido
acerca dos conceitos fontes de referéncia “ideologia” e “senti-
do” como andlise ja-dita. Desse modo de inscrigdo do conceito
na andlise, exige-se do leitor a perigosa e responsavel inferéncia
como parte constitutiva do procedimento analitico, cujas infor-
magdes acessorias sdo preenchidas pelo outro, aquele ndo pro-
dutor da escrita lida. Com isso, é percebivel a falta de filiagoes
discursivas para o preenchimento de rigor analitico.

Consideracoes finais

Com base em questionamentos sobre politicas de produ-
¢do escrita em artigo académico publicado em revista perioédi-
ca da drea de Letras, considerei como meu objeto de discussao,
aqui, a apropriagdo de conceitos por meio da leitura de traducdo
cientifica como fonte de referéncia a Michel Pécheux, com base no
portugués brasileiro traduzido da drea Anélise do discurso, a fim

da mobiliza¢do conceitual e seu enderecamento para as analises.

Tendo em vista a apropriacao do corpus linguistico, a apro-
priagdo de conjunto terminolégico e de campo cientifico para a
producado de conhecimento especifico, esta pesquisa aponta as
seguintes consideragdes: a) todos os conceitos recolhidos para
a secdo “revisdo de literatura” de artigo académico devem ser,
obrigatoriamente, mobilizados nas analises, levando em consi-
deracdo a curta extensdo de cada secdo nesse género textual; e b)

a terminologia do campo da AD é mobilizada conforme:

(i.) a_tradicdo cientifica especifica, quando utilizada a para-
frase como uma das condig¢des de transformacio do con-



ceito como fonte de referéncia a Michel Pécheux, com base no
portugués brasileiro traduzido, no regime de aplicacao,
adotando a perspectiva do autor receptor da teoria e, so-
bretudo, do conceito escolhido para o procedimento ana-

litico, ou do autor de fundacéo tedrica;

(ii.) apropriacdo inovadora, quando um conceito fonte de refe-

réncia, com base no portugués brasileiro traduzido, é uti-
lizado criativamente, tendo influéncia pelo menos a uma
condicdo de transformacao (a geragdo de proposicoes ve-
ridicas e cientificas em torno de uma nomeacdo); ou

(iii.) metaterminologia, isto é, a reconfiguracdo do conceito

fonte de referéncia, com base no portugués brasileiro tra-
duzido, embebida pela metalinguagem (processo com-
preendido por diversas articulagdes com relagdes lexicais
(vocabulério de descrigao) e sintéticas (de acordo com de-
terminado sistema)). Esse processo recebe a influéncia de
pelo menos uma condigdo de transformagdo.

Os dados recolhidos para esta pesquisa indiciam que a
correlacdo entre objeto e teoria (fonte de referéncia, com base no
portugués brasileiro traduzido), naquele artigo académico dito
de pertencimento a Anélise do Discurso, fragiliza as formas teo-
ricas em procedimento analitico comprometedor, tornando a
producao comum e, assim sendo, declarando a manobra discur-
siva recorrente: uso de estruturas lexicais e sintaticas meramen-
te como vias de esvaziamento da categoria teérica, sem elenco
de filiagdes discursivas pertinentes e consistentes conforme a
fonte de referéncia, escondendo-a em andlises breves.

Pelas analises, vejo que as relacdes estabelecidas entre

autor x lingua traduzida x leitor tanto pode ser de alianga como



de confronto, tanto pela obediéncia a condicdo de formacao do
conceito quanto pela condi¢do de transformacdo (por meio de
outra nomeagdo que comega a circular, como “efeito de realida-
de”, no caso do artigo académico dos dois leitores de Pécheux,
por exemplo); uma vez que “ha ao mesmo tempo um distancia-
mento entre as duas posi¢des-sujeito e a ilusdo de que no texto
da traducdo somente a voz do autor é que fala” (MITTMANN,
2003, p. 175).

Com relacdo a heterogeneidade de discursos a partir da
fonte de referéncia a Michel Pécheux, com base no portugués brasi-
leiro traduzido da area Anélise do discurso, os dois leitores do
fundador francés recorrem a outros discursos, localizaveis ou
nao no portugués traduzido, de um campo discursivo desestabi-
lizador ou ja estabilizado, para (tentar?) dar sustentagdo ao seu
dizer durante o processo de apropriacdo tedrica (procedimentos
tedricos) e enderecamento as andlises (procedimentos analiticos).

Quanto ao portugués brasileiro traduzido, vejo que: a) os
leitores da fonte de referéncia a Michel Pécheux operam pelo acrés-
cimo ou pela condigdo de transformacdo teérica na “falta do
dizer na lingua de chegada”; b) quando a lingua traduzida as-
segura as formas tedricas, a divisdo com a obediéncia do leitor é
inevitavel a autoria (resultando em apropriagdo inovadora da area
ou em metaterminologia); c) pela multiplicidade dos sentidos de
leitura de tradigdo cientifica, a necessidade de ‘optar por outro
estilo’ correferencia ou nao os sentidos no texto da traducao.
Quer dizer, as politicas de producao escrita sdo identificaveis
tanto por mecanismo de controle do discurso traduzido, com a
obediéncia a fonte de referéncia, como ao contrario, elas podem
ser para nos mostrar que o sentido do discurso traduzido, mui-
tas vezes ndo pode ser controlado - o que autoriza a apropriagio
inovadora da area ou a metaterminologia.



Baseado no discurso dos trés textos traduzidos em portu-
gués brasileiro, o fundador francés da Analise do Discurso é pro-
duzido durante o processo tradutério. Da incumbéncia da tarefa
de propor o deslocamento da tradugao para o processo tradutério
(MITTMANN, 2003), os efeitos das obediéncias e os efeitos das
transformacdes (rupturas?) suscitados nos modos de entender a
tradugdo, o portugués brasileiro traduzido e as relagdes que se
estabelecem na apropriacao de Pécheux como fonte de referéncia
para a pesquisa em Andlise do Discurso no Brasil leva a me di-
zer que: diante do artigo académico lido, dentre algumas atitudes
que o leitor precisa fazer para ndo se perguntar “Quem sou eu neste
mundo?” ou para ndo afirmar “Nio sei sentir-me onde estou” estao:
1) ndo se satisfazer com o “posto” da materialidade linguistica
das formas tedricas (isto é: dos conceitos); 2) nao ficar no nivel do
“subentendido” assumindo a responsabilidade das inferéncias; 3)
nao confiar no “pressuposto” tedrico e analitico assumindo como
veridicas as informacdes. O que, entdo, o leitor precisa fazer consigo
proprio? Como leitor-académico, estudar as referéncias bibliografi-
cas do artigo académico como pressupostos de leitura; e como lei-
tor-educador, interpretar a produgdo escrita como comum e como

de pouca producao de conhecimento.

Nesse contexto, ndo se trata de ditar a melhor forma e o
melhor modo de proceder a apropriagdo e/ou a andlise, sequer
defender a exaustdo analitica até porque ndo hd esgotamento
existente. Sempre ha possibilidades outras dependentemente
do olhar e do tempo em que o objeto é eleito. O que se quer, sim,
dizer é que para o escrito fantastico e para o escrito soterrado
empreendo aqui os sentidos de encantamento de escrever sobre
algo, a maravilha do escrito e as consequéncias de um bom tex-
to, para o primeiro, e os sentidos de nebulosidade e escuridao,

para o segundo, como vias de soterramento, isto é, mortificacao



do escrito por ndo apresentar consisténcia, logicidade e clareza
nas letras escritas, elementos-alma de qualquer producao escri-
ta vivificante. E quando o sujeito se propde a escrever artigo
académico, com ou sem o seu orientador, o escrito precisa se
mostrar como “caldo cultural” por investir em escrever um tex-
to fantastico, sem uma escrita que indicie esconderijos e delirios

discursivos.

Afinal, perguntaria o meu curioso leitor, aonde Alice che-
ga? Alice sai da perdigdo ao chegar ao mundo das maravilhas e
encontrar a paisagem jamais vista. E os sujeitos autores da pro-
dugdo escrita académica? Ah, eles se soterram quando chegam
a morada infernal e 14 nada encontram a ndo ser a ja paisagem

um dia imaginada.
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Introducao

Harriet Ann Jacobs nasceu em condi¢do de escrava, em
11 de fevereiro de 1813 na cidade de Edenton, North Carolina.
Aprendeu a escrever ainda na infancia, quando ainda era “pro-
priedade” de Margaret Horniblow. Durante sua vida, como mu-
lher escravizada, enfrentou as dificuldades que assombravam as
mulheres que ndo eram donas nem da prépria vida: assédio se-

xual, violéncia, silenciamento, medo, separacao dos filhos.

Em 1842, Harriet escapou para o Norte, onde viveu por
10 anos como fugitiva em North Carolina. Lutou para ter seus
filhos ao seu lado, pois eles ainda pertenciam legalmente ao pai,
Sawyer. Encontrou sua filha em Brooklyn e conseguiu alugar
um local para viver com os dois filhos, indo trabalhar como en-
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fermeira para Mary Stacy Willis. Em 1849 encontrou seu irmdo,
John S. Jacobs, em Rochester, New York e comecou a trabalhar
com ele na Rochester Antislavery Reading Roomand Bookstore. Em
Rochester, Harriet comegou a se corresponder com Amy Post,
abolicionista e feminista, que a aconselhou a escrever sua his-
toria (ANDREWS, 1997). Harriet, em 1853, comeca a dar os pri-
meiros passos para sua autobiografia, no momento em que envia
cartas anonimas ao jornal New York Tribune.

A autora atuou na luta abolicionista e feminista com suas
cartas que eram uma espécie de denuncia do sistema escravagis-
ta, que oprimia e violentava principalmente as mulheres e com
a escrita de sua autobiografia, Incidents in the life of a slave girl,
a qual foi publicada em 1861, sob o pseudénimo de Linda Brent
e tornou-se uma grande voz para os primérdios do feminismo
negro. Esta obra, segundo Tonya Bolden (2000), esta entre uma
das narrativas mais profundas e consistentes escritas no perio-
do antes da Guerra Civil que retrata a luta das mulheres negras
escravizadas pela liberdade e a opressao sexual que tiveram de

enfrentar por parte de seus senhores.

Neste artigo, fiz um recorte de uma pesquisa de mestrado
que traz como temaética a retradugao feminista de Incidents in the
Life of a Slave Girl (1861), de Harriet Ann Jacobs. Subdividi-o con-
forme as secOes a seguir: i) A traducao de Incidents para a lingua
portuguesa e a justificativa para a retraducao; ii) Feminismo ne-
gro; iii) Por que a traducao feminista?; iv) Construcdo do Projeto
Tradutério; v) O Funcionalismo e o modelo de Christiane Nord;
vi) Funcionalismo e traducao feminista; vii) Andlise e discussao
sobre a (re)tradugdo de Incidents in the Life of a Slave Girl; viii)
Consideracoes finais.



A traducao de Incidents para a lingua portuguesa e a

justificativa para a retraducao

A primeira traducdo de Incidents para a Lingua Portu-
guesa data do ano de 1988, foi realizada por Waltensir Dutra e
publicada pela Editora Campus. Ao pesquisar sobre a biografia
do tradutor, pouco encontrei na internet além de seu nome cita-
do em muitos artigos académicos como tradutor. Lamento que,
apesar de uma gama de livros ja traduzidos, ainda ndo seja pos-
sivel encontrar uma biografia ou algo que faga referéncia a sua
carreira como tradutor e/ou autor na internet. Na tradugdo em
questao, intitulada Incidentes na vida de uma escrava: contados por
ela mesma, tampouco ha um prefacio do tradutor. Apesar de nao
haver obtido maior reconhecimento no Brasil, a obra de Harriet
Jacobs faz parte da bibliografia sobre a historia das mulheres ne-
gras escravizadas e do Movimento Abolicionista e Feminista nos
Estados Unidos, como demonstra o seguinte relato:

Em Ohio, o Anti-Slavery Bugle, de Salem publicou um
comentario sobre o livro e insistiu com os abolicionistas
do Oeste para que o adquirissem, um délar o exemplar,
do Anti-Slavery Office de Boston. O comité Hovey pagou a
Harriet cem dolares pelos exemplares, presumidamente
para serem distribuidos a agentes abolicionistas, e, em
meados de fevereiro, o National Anti-Slavery Standard es-
tampava uma carta comparando os Incidentes com A Caba-
na do Pai Tomds, aprovando a sua falta de sensacionalismo
e deplorando seu tom por vezes moralizante [...]. O Stan-
dard comentou formalmente o livro na semana seguinte,
mencionando que podia ser encontrado no Anti-Slavery
Office, em Nova lorque. (YELIN, 1998, p. 12, grifos nos-
S0s).

Incidentes é uma narrativa que tem um caréter de reescrita
da escraviddo. A autora ndo escreve somente sobre sua histéria

e a de sua familia, mas também sobre o sistema escravagista e as



violéncias as quais é submetida, exprimindo seu ponto de vis-
ta como mulher escravizada e fazendo uma comparagdo do seu
lugar, um lugar reificado pela escraviddo, com o da senhora de
escravos, que mesmo estando em posigdo superior, também é
oprimida e vitima do patriarcado. Essa obra traz reivindicagoes
diversas das proclamadas pelas mulheres da primeira onda do
feminismo, que defendiam os direitos das mulheres brancas ao
voto e ao trabalho.

Quando falamos do mito da fragilidade feminina, que jus-
tificou historicamente a protegdo paternalista dos homens
sobre as mulheres, de que mulheres estamos falando? Nos,
mulheres negras, fazemos parte de um contingente de
mulheres, provavelmente majoritario, que nunca reconhe-
ceram em si mesmas esse mito, porque nunca fomos tra-
tadas como frageis. Fazemos parte de um contingente de
mulheres que trabalharam durante séculos como escravas
nas lavouras ou nas ruas, como vendedoras, quituteiras,
prostitutas... Mulheres que ndo entenderam nada quando
as feministas disseram que as mulheres deveriam ganhar
as ruas e trabalhar! (CARNEIRO, 2003, p. 1).

Em Incidents, pude observar que as mulheres negras, que fo-
ram escravizadas nos EUA, viveram situa¢Oes similares as irmas
negras brasileiras. Sio muitas as semelhancas entre a escravidao es-
tadunidense, as violéncias as quais Harriet e as mulheres negras vi-
venciaram no continente nos EUA, e as experiéncias das brasileiras.

Sobre os Estados Unidos do século XIX, Angela Davis nos alerta:

Como mulheres as escravas eram inerentemente vulne-
raveis a todas as formas de coercdo sexual. Enquanto as
punicdes mais violentas impostas aos homens consistiam
em acoitamentos e mutila¢cdes, as mulheres eram acoi-
tadas, mutiladas e também estupradas. O estupro, na
verdade, era uma expressdo ostensiva do dominio eco-
noémico do proprietério e do controle do feitor sobre as
mulheres negras na condi¢do de trabalhadoras. (DAVIS,
2016, p. 20. Grifo meu).



Como se pode ver nos excertos de Sueli Carneiro e Angela
Davis, as mulheres negras estadunidenses e brasileiras estiveram
em situagdo similar de opressao e cativeiro. Desse modo, eviden-
cio a importancia do recorte de raca dentro das teorias feministas
e da traducdo feminista, que sdao empregadas no presente artigo.
Com isso, pretendo chamar a atencdo para a necessidade de uma
teoria feminista que englobe as questdes de género e raga e suas
especificidades, dai a importancia do feminismo negro.

O texto de Harriet, até entdo invisibilizado, merece ser re-
traduzido no século XXI, com um projeto tradutério feminista. No
século XXI, a discussdo a respeito do feminismo, sobretudo o ne-
gro, tem avancado cada vez mais. A (re)traducdo de Incidentes in
The Life of a Slave Girl, sob o prisma da tradugao feminista, orienta-
da pelo modelo funcionalista, pode enriquecer os Estudos da Tra-
ducéo e os Feminismos, com a releitura desse texto e sua discussao
nos debates de raga e género, reconhecendo-se seu valor histdrico,

abolicionista, anti-racista e, principalmente, negro-feminista.

Feminismo negro

O feminismo negro nasce nos EUA e, desde o século XIX,
pode ser identificado a partir das vozes das sujeitas negras es-
cravizadas que se rebelavam contra o sistema de dominacdo pa-
triarcal e branco (HARDEN; DA SILVA, 2018). Até entdo o femi-
nismo contemplava apenas as feministas brancas, em sua grande
maioria da classe média. Essas mulheres lutavam pelo direito ao
voto e de serem reconhecidas como iguais e, portanto, terem os

mesmos direitos dos homens.

Em 1851, quando Sojourner Truth participou da Conven-
¢do dos Direitos da Mulher e fez o famoso questionamento sobre



ser ela mesma uma mulher, “Ain 't I a Woman”, é possivel se per-
ceber que essa sujeita vivia uma condicdo subalternizada e rei-
vindicava seu reconhecimento como ser humano. No século XIX,
o termo “feminismo negro” ainda nado havia sido cunhado, pois
se constituiu como uma categoria apenas posteriormente, na ter-
ceira onda feminista (RIBEIRO, 2017). Ainda assim, o discurso
de Sojourner chamava atengdo dessas mulheres para a categoria

raca dentro da luta no movimento.

Assim como Sojouner Truth questionou sua condicado de
mulher, Harriet Jacobs, também reflete sobre o lugar da mulher
negra quando escreve sobre sua historia de opressdo e violéncia
e direciona sua escrita as mulheres do Norte. Incidents é consi-
derada por si s6 uma autobiografia que antecipa as ideias hoje
associadas ao feminismo negro e retrata a condi¢do da mulher
negra escravizada do século XIX. O feminismo negro surgiu no
contexto da escraviddo e tem vérias sujeitas enunciadoras e mili-
tantes dessa causa (HARDEN; DA SILVA, 2018).

Por que a traducao feminista?

A traducado feminista se pauta em uma pratica voltada
para a reflexao sobre os papéis de género no texto-fonte (TF) e no
texto-alvo (TA). Nem sempre o género gramatical se relaciona ao

género social ou biolégico.

Alguns autores consideram que ndo existe relagdo alguma
entre género (gramatical) e género (sexo), nem linguisti-
camente nem etimologicamente. [...] Alids, o carater po-
lissémico da palavra género, em especial a relacdo entre
género gramatical e género social ou biolégico (sexo), ndao
é dado ao acaso (ao contrdrio do que defendem alguns
linguistas). Frequentemente sexo e género sdo cognatos,
e é comum que, numa lingua, a mesma palavra denote



tanto género (biologico-social) quanto género gramatical.
(MADER, 2015, p.59).

A lingua inglesa, por exemplo, ndo tem linguisticamente
os papéis de género marcados do mesmo modo que na lingua
portuguesa, ja que os sufixos dos adjetivos e substantivos, tan-
to do singular como do plural, apresentam uma marcacao mais
neutra, sendo muitas vezes dificil identificar o género gramatical
dos substantivos, principalmente no plural. Também encontra-
mos com frequéncia o uso de substantivos no masculino e femi-

nino para designar diferenca de género no singular e no plural.

Ja na lingua portuguesa, existem apenas os géneros mas-
culino e feminino. O masculino é o que se refere ao geral; o fe-
minino é o especifico. Do mesmo modo, o plural flexiona para o
masculino, ndo havendo um género especifico para o ser huma-
no. Conforme o “Manual para o uso ndo sexista da linguagem:
o que bem se diz bem se entende” (2014, p.29), “as palavras nao
podem significar algo diferente do que nomeiam. O conjunto da
humanidade est4 formado por mulheres e homens, mas em ne-
nhum caso a palavra “homem” representa a mulher. Para que
a mulher esteja representada é necessario nomeda-la”. A maioria
das linguas do mundo flexionam para o masculino no plural,
sendo essa a regra geral. De acordo com Caldas-Coulthard:

Linguistas tém ha muito tempo argumentado que a pri-
mazia do masculino, interessante como um fendmeno
lingtifstico, ndo é sécio ou psicolingtliisticamente signi-
ficante. Dizem que em todas as areas da linguagem en-
contramos o uso semelhante de uma categoria chamada
‘ndo marcada’ (no nosso caso, o masculino) que inclui o
significado de duas categorias (masculino e feminino).
[...] Tem sido proposto que a escolha do genérico mas-
culino ou do feminino é da mesma ordem, isto é, que o
masculino (ndo marcado) inclui, e o feminino exclui. [...]
O fato de o masculino ter sido escolhido como categoria



nao marcada pelos nossos predecessores - conforme mui-
tos lingtiistas, foi aparentemente puro acaso, e ndo tem
significacdo social ou politica. (CALDAS-COULTHARD,
2007, p. 380).

Indo num caminho inverso do que a maioria dos linguis-
tas utiliza para definir género na linguagem escolho, no meu
projeto tradutério, desconstruir o masculino como “género nao
marcado”. Contudo, assim como destacam algumas tedricas fe-
ministas e da tradugdo feminista, compartilho da ideia de que a
linguagem inclusiva deve ser construida principalmente a partir
de nés, mulheres, que ndo nos sentimos contempladas no géne-
ro masculino (ndo marcado) da lingua portuguesa. A traducdo
feminista traz esse viés de compromisso politico-ideolégico, e a
lingua é o meio utilizado por nés, como tradutoras, para nos ma-
nifestarmos. Escolho a categoria Mulher, em vez de género, no
intuito de evidenciar meu lugar de fala, e o da autora que tradu-
zo, Harriet Jacobs, como o lugar de uma mulher negra. Justifico

minha escolha com as palavras de Claudia de Lima Costa (1998):

Em algumas correntes feministas poés-estruturalistas,
avessas a essencialismos, a binarismos e a l6gicas identita-
rias, proibiu-se referéncia a categoria mulher, e qualquer
tentativa de nela embasar uma politica feminista era logo
rotulada de “politicamente reaciondria e ontologicamen-
te equivocada”. A estratégia, entdo, foi a de radicalizar a
nocao de diferenca através de uma pratica desconstruti-
va negativa: a mulher passou a ser aquilo que ndo pode
existir, uma categoria oca, uma ficcdo, uma identidade
que ndo pode ser afirmada. Levada ao extremo, como ja
mencioneli, tal exercicio resultou na celebracdo de um fe-
minismo sem mulheres. (COSTA, 1998, p.132).

Embasando-me também nesse pressuposto tedrico, esco-
lho trabalhar, na (re)traducao de Incidents, com o feminismo ne-
gro e sua interseccionalidade. Assim, julgo necessario marcar os

papéis de género por intermédio do contetido escrito e fazer es-



colhas lexicais que marquem uma desconstrucao da ideologia do
patriarcado inserida de forma naturalizada na lingua. Conforme

nota de Lobtiniére-Harwood:

Minha pratica de tradugdo é uma atividade politica que
visa a fazer a lingua falar pelas mulheres. Portanto, mi-
nha assinatura em uma traducao significa: essa tradugao
utilizou toda estratégia possivel de traducdo feminista
para tornar o feminino visivel na lingua. Porque tornar o
feminino visivel na lingua significa fazer com que mulhe-
res sejam vistas e ouvidas no mundo real. E o feminismo
é isso. (LOBTINIERE-HARWOOD apud VON FLOTOW,
1997, p. 29).

Assumir uma postura tedrica significa também engajar-se
politicamente por meio da linguagem empregada na traducéo,
nas reflexdes e nos comentarios. Na (re)tradugdo de “Incidentes”,
a postura de alterar as marcacdes de género nas palavras visa cau-
sar um estranhamento em quem lé o texto. A proposta foi realizar
uma (re)tradugdo seguindo principalmente o viés do feminismo
negro, COMO uma operagao criativa e promotora de significados,
alinhada com um movimento que promove “a visdo da mulher
ndo como mera reprodutora, como tendo tarefa secundaria na so-
ciedade, mas como produtora” (CASTRO, 2007, p. 64).

A proépria autora, ao direcionar seu texto para o publico-
-alvo no prefacio, assim o fez para as mulheres do Norte. Desse
modo, identifico que Harriet escreveu um texto para um publico
feminino de determinada regido dentro do seu pais, direcionan-
do seu texto aquelas que viviam em uma regido onde as pessoas
tinham opinides diversas em relacdo a escraviddo, uma institui-
¢do que ndo era legalizada nem tampouco vista com bons olhos
pela maioria. O texto de Harriet tem o carater de dentncia e,
como mencionado anteriormente, é uma escrita autobiografica,
que narra sua histéria de sofrimento, resisténcia. Trata-se de um



texto escrito que também a coloca em um papel protagonista, dona
de sua prépria histdria, apesar de sua posi¢do humilde expressa
por pedidos de desculpa e justificativas por vezes consideradas
por alguns criticos como puritanas:

Nao escrevi minhas experiéncias a fim de atrair a aten-
¢do para minha pessoa, pelo contrario, seria mais aprazi-
vel para mim ter silenciado a respeito da minha histdria.
Tampouco me importo em despertar simpatia por meus
sofrimentos. Entretanto, desejo sinceramente levantaras
mulheres do Norte, no sentido de se conscientizarem das
condic¢oes de dois milhdes de mulheres do Sul, ainda em
Cativeiro sofrendo o que eu sofri e, para a maioria delas,
até pior. Quero acrescentar meu testemunho ao de escrito-
ras/es mais habeis em convencer as pessoas dos Estados Li-
vres sobre o que a Escravidao realmente é. (JACOBS, 1961,
p- 2, traducdo minha).”

A autora insere nessas palavras seu posicionamento politi-
co e a sua forma de ver o mundo, expressando seu ponto de vis-
ta e opinides acerca do que vivencia. Antes de Harriet, nenhuma
mulher negra havia-se atrevido a escrever do préprio punho sua
histéria e narré-la em primeira pessoa. A voz da autora ecoa como
uma voz que normalmente seria abafada. No entanto, quando
Harriet utiliza um sistema usualmente dominado pelas pessoas
brancas, a escrita, ela expde o ponto de vista de uma mulher ne-
gra do século XIX, criticando a institui¢do escravista, e assim o faz
mostrando os medos, anseios e atrocidades vivenciados na casa
de sua(s) “dona(s)” e de seu(s) “dono(s)”, na vida privada dessas
pessoas e também no cativeiro, onde teve sua vida sequestrada
por mais de sete anos. Dai a importancia de uma obra dessa natu-
reza para a histéria da tradugdo literaria.

67. “I have not written my experiences in order to attract attention to myself; on
the contrary, it would have been more pleasant to me to have been silent about my
own history. Neither do I care to excite sympathy for my own sufferings. But I do
earnestly desire to arouse the women of the North to a realizing sense of the condi-
tion of two millions of women at the South, still in bondage, suffering what I suffe-
red, and most of them far worse. I want to add my testimony to that of abler pens to
convince the people of the Free States what Slavery really is.” (JACOBS, 1961, p. 2).



No que diz respeito a tradugdo feminista, Bassnett (2005)
alerta para a associagdo entre original e tradugdo como uma oposi-
¢do bindria na qual o original estd associado ao homem, e a tradu-
¢do, a mulher. Dentre os mais variados debates acerca do lugar da
tradugdo e do/a tradutor/ a, a autora assinala que, desde ha muito
tempo, essa questao permeia o &mbito dos Estudos da Tradugao,
sendo motivo de muitos embates.

Bassnet (2005) cita um debate tedrico entre Francis Newman
e Mattew Arnold, no qual o primeiro fez uma tradu¢ao de Home-
ro em 1856 sob o argumento de que tentou chegar o mais pré6-
ximo possivel do original, tentando preservar o que ele nomeou
de “peculiaridade”, de modo a mostrar para si mesmo e para os
leitores o que seria épico na época de Homero. Em contraste, Ar-
nold ridicularizou o método empregado por Newman, afirmando
a impossibilidade de um tradutor estabelecer critérios para medir
0 que seria uma tradugdo baseada em equivaléncia, ja que esta-
se encontraria no passado; segundo ele, nem “um simples leitor”
poderia ter pleno acesso ao conhecimento de Homero ou ao seu
mundo. Arnold também sugeriu que, em vez de fantasiar sobre o
que teria sido o universo grego, o tradutor deveria ter mantido o
foco no seu leitor-alvo. Bassnet conclui que Arnold foi mais ino-
vador que Newman, uma vez que os argumentos que usou para
criticd-lo trouxeram a tona reflexdes sobre qual linguagem teria
sido empregada na traducao de Homero. Newman recorreu ao

inglés arcaico, e Arnold defendeu o uso do inglés padrao.

Por outro lado, esse debate foi muito importante para os Es-
tudos da Tradugao, pois nele se encontra o questionamento sobre
qual posicdo o/a tradutor/a deve assumir frente ao texto, frente
ao Outro, uma vez que o TF é oriundo de outra cultura, com dife-
rentes valores simbolicos, localizando-se, além do mais, em outro
tempo - o passado.



O/a tradutor/a hoje é cada vez mais representado como
negociador, mediador intercultural e intérprete. O papel
do/a tradutor/a é muito mais do que a palavra ‘tradu-
tor/a’ usada para inferir, com as respectivas associacoes
tradicionais a fidelidade lingiiistica e a fidelidade ao
poderoso original. Traducdo envolve tomar responsa-
bilidade, o tradutor é a pessoa por quem o texto passa,
com a sua jornada, de um contexto para o outro. Levine,
Bellessie Seyers Peden consideram a tradugdo por uma
perspectiva diferente e argumentam que o processo é
tdo importante quanto o produto. Esse processo sempre
implicard negociacdo, reescrita e autoexploracao pessoal.
[...] O que penso ser interessante sobre esse tipo de pensa-
mento sobre a tradugdo é que ele esta tdo interessado nos
processos de tradugdo quanto no produto da traducao.
(BASSNETT, 2005, p. 87-88, traducao minha).*

Bassnett (2005) discute também sobre determinadas teo-
rias da tradugdo, com destaque para Suzanne Jill Levine, no livro
“The Subversive Scribe”, em que a autora desenvolve discussoes
em torno de questdes de género na traducao, defendendo-a como
atividade criativa. Sustenta, ainda, que tradutor atua em dois pa-
péis: servir o original e, de alguma forma, subverté-lo. Levine
reconhece que a traducao oferece a possibilidade de outro espa-
¢o, além do posicionamento entre TF e TA; seria um lugar sem
fronteiras: ndo apenas uma “no-man‘s-land” (terra de ninguém),
mas um espaco entre a fonte e o alvo. Esse “borderlessness” (lugar
sem fronteiras) ndo feriria o original, mas se configuraria como
um local de reconciliacdo de fragmentos do texto, das linguas, e
de si mesmo/a. Portanto, a autora vé o papel do/a tradutor/a

como o de um/a mediador/ a.

68. “The translator today is increasingly represented as negotiator, as inter-cul-
tural mediator, as interpreter. The role of the translator is so much more than
the word “translator’ used to imply, with its traditional associations of linguistic
fidelity and fealty to the powerful original. Translation involves taking responsi-
bility, for the translator is the person through whom a text passes on its journey
from one context to another. Levine, Bellessi, and Seyers Peden look at transla-
tion from a different perspective, and argue that the process is as important as
the product That process will always involve negotiation, rewriting and personal
self-exploration. [...]. What I find interesting about this kind of thinking around
translation is that it is focused on processes of translating, just as much as on the
translation product.”(BASSNETT, 2005, p. 87-88).



Ainda nesse sentido, e considerando que Harriet direciona
seu texto as mulheres do Norte, ou seja, sua leitora-alvo é a mu-
lher, uma (re)traducdo feminista é profundamente justificavel e
fard jus a uma meta assinalada em seu prefacio, sem, contudo,
violentar o texto, cumprindo o papel de “borderlessness” quando
torna a narrativa acessivel as mulheres brasileiras, feministas ou
nao. Quando mantenho no texto o direcionamento as mulheres,
também trabalho com a lealdade do projeto original. Sobre essa
questao, Nord (2001) comenta que:

[...] alealdade compromete os tradutores bilateralmente,
tanto do lado de partida como do lado de chegada. Ela
ndo pode ser confundida com fidelidade, conceito que
normalmente se refere a uma relacdo que liga os textos
de partida e de chegada. Lealdade é uma categoria inter-
pessoal que se refere a uma relacdo social entre pessoas.
(NORD, 2001, p.125).

A lealdade expressa no excerto tem, para meu projeto,
uma grande relevancia no sentido de manter como leitora-alvo
a mulher; é, porém, ressignificada por conta de a leitora-alvo
se situar em espago e tempo diversos do texto-fonte. A tradu-
¢do é o instrumento de ligagdo entre espago e tempo, o texto e
a mensagem a ser decodificada. Dépéche (2000) menciona que,
etimologicamente, a palavra fraduction significa “fazer passar”,
remetendo-se a energia utilizada no ato de transferéncia, pela
atuacdo de um agente transformador. A tradugdo designa o
“processo”, e ndo apenas o “produto”. Nesse caso, a (re)tradu-
¢do proposta neste estudo concentra seu foco no processo, uma
vez que segue um projeto tradutério e reflete sobre esse desen-
cadeamento na escrita, dialogando com o/a leitor/a e externan-
do o desencadear da traducao.



Ao processo de fazer passar, referido acima, preside uma
atitude ideolégica, pois repetidamente, requer escolhas:
que texto(s) traduzir, para quem, por quem e como?
A traducdo pressupde estratégias tanto de (re)leitura,
quanto de (re)escrita, uma (re)avaliagdo dos produtos
de partida e chegada, bem como das taticas empregadas
para essa passagem estreita. Ora, qualquer estratégia se
inscreve em uma rede de poder, pois ‘[...] o texto é a en-
carnacao de uma luta politica conduzida [...] e interpreta-
da, dentro de um quadro ideolégico’. Portanto, nenhum
texto é puro ou inocente e a tradugdo, na sua qualidade
de reprodutora, agrava e desdobra a violéncia das mani-
pulagdes, ‘[...] modificando e deslocando o quadro ideo-

légico do texto e os movimentos politicos subjacentes’.
(DEPECHE, 2000, p.158).

Dépéche (2000) também chama atengao para o fato do tex-
to a ser traduzido implicar uma escolha politica que perpassaria
uma série de escolhas. Sabe-se que a literatura universal, bem
como a histéria, de modo geral, excluiu durante muito tempo as
pessoas negras. Na obra em anadlise, a estrutura da escraviddo é
questionada por uma mulher que fala do cerne da opressao, al-
guém que de vitima passa a ser dona de seu destino, utilizando
a sua histéria como alerta para que outras mulheres nao passem
pelo mesmo que ela; trata-se de uma dentincia das violéncias
causadas pelo opressor, sobretudo contra as mulheres em situa-
¢do de escraviddo, sujeitas a abusos, estupros e castigos de todos
os tipos.

Nenhuma caneta pode dar uma descrigdo adequada da
corrupgdo generalizada produzida pela escraviddo. A
garota escravizada é criada em uma atmosfera de liber-
tinagem e medo. A chibata e a conversa obscena de seu
“dono “e os filhos dele sdo seus professores. Aos 14 ou 15
anos, seu dono, os filhos dele, o feitor, ou talvez todos eles
comecam a suborné-la com presentes. Se isso falhar em
cumprir seus objetivos, ela é agoitada ou fazem-na passar
fome até que se submeta a vontade deles. Ela pode até ter
sido criada dentro de principios religiosos por uma mae
ou av6 piedosa, ou alguma Boa”dona”. Ela pode até ter
tido um namorado cuja boa opinido e paz de espirito sdo



estimadas para seu coragdo; ou os homens devassos que
tém poder sobre ela sdo extremamente odiosos. Entretan-
to, a resisténcia é intutil. (JACOBS, 2009, p. 65, traducao
minha).®

Ademais, traduzir a autobiografia de Harriet Ann Jaco-
bs, uma obra feminista do século XIX, significa assumir um lu-
gar politico que visa mostrar a voz de uma Sujeita Escravizada.
Nesse mesmo século, pode-se notar que nem mesmo a mulher
branca da classe média e/ou da classe operdria tem direito ao
voto e é considerada como igual ao homem. Esse projeto assume
uma tarefa politica quando resolve ndo s6 questionar a tradugao
realizada por um tradutor masculino (supostamente branco) no
ambito profissional, mas também propde tomar decisdes tradu-
térias embasadas em ideais defendidos pela interseccao da tra-

ducdo com o feminismo negro.

A (re)tradugdo feminista negra que proponho tem o papel
de questionar o canone literario dominado hegemonicamente
pelo patriarcado e, quando ela assume um viés do feminismo
negro, traz como meta romper com uma estrutura ndao somente
de género e de classe socioecondmica, mas também racial, saindo
da margem e figurando no embate académico como uma produ-
¢do feita por uma mulher negra. Nao estou dando voz a mulher
negra, mas, por meio da minha prépria voz de mulher negra,
Harriet é a personagem principal desse lugar de fala e desta
escrita. Uma vez que Harriet, a sujeita que vivia escravizada e

em condicdo subalternizada, pode falar, e eu sou uma porta-voz

69. “No gen can give an adequate description of the all-pervading corruption
produced by slavery. The slave girl is reared in an atmosphere of licentiousness
and fear. The lash and the foul talk of her master and his sons are her teachers.
When she is fourteen or fifteen, her owner, or his sons, or the overseer, or perhaps
all of them, begin to bribe her with presents. If these fail to accomplish their pur-
pose, she is whipped or starved into submission to their will. She may have had
religious principles inculcated b{f some pious mother or grandmother, or some
good mistress; she may have a lover, whose good opinion and peace of mind
are dear to her heart; or the profligate men who have power over her may be
exceedingly odious to her. But resistance is hopeless.” (DEPECHE 2000, p. 169).



dessa fala em seu texto autobiografico, a minha posi¢ao ndo neu-
tra provoca uma intervengao no texto, quando necessdria, sendo
a base de minhas escolhas no projeto tradutdrio. Por isso, para
essa traducdo feminista, é necessario o entrecruzamento com o
feminismo negro. Dai surge a necessidade da reflexdo sobre o
que seria a tradugdo feminista negra.

Construcao do Projeto Tradutoério

O projeto tradutdrio passou a ser construido a partir da
orientacdo da fungdo do texto alvo (TA), que se destina as femi-
nistas, académicas ou ndo, com o enfoque do feminismo negro.
As escolhas tedricas seguem o que é proposto pela tradugdo fe-
minista, primando por romper intencionalmente com os padrdes
patriarcais que regem a modalidade padrao do Portugués Brasi-
leiro, marcando-a com escolhas lexicais e semanticas.

“Incidents in the Life of a Slave Girl” é um texto autobiografi-
co de contetido histérico feminista, e seu publico receptor inicial
era o das mulheres do Norte dos Estados Unidos no século XIX.
Atualmente, seu ptblico receptor ainda é o feminino; entretanto,
traduzo a obra para o publico brasileiro — ou leitor de lingua
portuguesa — do século XXI. O lugar de enunciagdo, o tempo, a
cultura e a lingua devem ser considerados na traducao, e o texto

alvo (TA) é direcionado pela recepgdo alvo (RA).

Os paratextos editorais adquirem um papel importante na
andlise do texto-fonte (TF), uma vez que ele fornece os dados ne-
cessarios para a melhor compreensao do texto de Harriet Jacobs.
A introducao de Yellin, presente na edicao utilizada por Walten-
sir Dutra, e a introducédo acrescentada a edi¢cdo mais recente de
2009 fornecem provas de que a obra é de natureza autobiogréfica



e ndo um romance, como se acreditava antes da pesquisa his-
torica realizada por Yellin (2004). H4 provas também de que o
texto foi escrito por Harriet Jacobs, e ndo contado ou ditado por
ela, pois a autora dominava o padrdo da norma culta, conforme

Yellin conseguiu atestar em sua pesquisa.

O prefécio da autora traz um texto que se dirige as leitoras
do Norte, as quais ela quer alcancar com seu escrito; nele, ha uma
confissdo de Jacobs atestando que seu texto é autobiogréfico. O
prefacio da organizadora do texto também confirma a autoria
de Harriet Jacobs, ressaltando ndo haver alterado o conteddo da
obra, havendo apenas situado a escrita em uma ordem mais di-

datica para o/a leitor/a.

O modelo funcionalista proposto por Christiane Nord
(1988) possibilita o esbogo de um projeto que analisa o texto fon-
te (TF), a primeira traducdo de Waltensir Dutra, direcionando-
-me ao texto alvo (TA), voltado para o publico feminista. Com
base nesse modelo, identifico onde pretendo chegar, orientando-
-me pelo referencial tedrico e pela escolhas léxico-semanticas ao
longo da traducao.

Por fim, apresento excertos mais aprofundados, tracando
comentarios sobre as escolhas tradutorias e tecendo reflexdes so-
bre o aspecto histérico-feminista, sobretudo, sobre o carater de
dentincia expresso na escrita da autora. Evidencio o recorte do
feminismo negro, quando exponho e comparo as experiéncias
singulares enfrentadas por essa mulher de cor vivendo como es-
cravizada em uma familia branca do sul dos Estados Unidos. A
experiéncia da traducado feminista e da interface com os estudos
culturais, histdricos, assim como a percepcdo da implicagdo do
recorte racial sdo elementos relevantes para se pensar um femi-
nismo que contemple as mulheres negras em situacdo de opres-



sdo. Por dltimo, na (re)traducdo, é possivel encontrar os trechos
selecionados para a pesquisa, no texto fonte (TF), a tradugdo de
Waltensir Dutra e a tradugdo proposta por este trabalho. No
proximo tépico, discuto mais detalhadamente o funcionalismo e
modelo de Nord (1988) e apresento o projeto tradutério, seguido
dos comentarios.

Para este artigo, foram selecionados alguns trechos mais
relevantes, tracando-se comentarios sobre as escolhas traduto6-
rias e refletindo-se sobre o aspecto histérico-feminista e, sobre-
tudo, sobre o carater de dentincia expresso através da escrita da
autora, evidenciando-se o recorte do feminismo negro, quando
se expdem e se comparam as experiéncias singulares enfrentadas
por essa mulher de cor vivendo como escravizada em uma fami-
lia branca do Sul dos Estados Unidos. A experiéncia da traducdo
feminista e da interface com os Estudos Culturais, histéricos e
a percepgdo da implicacdo do recorte racial sdo elementos rele-
vantes para se pensar um feminismo que contemple as mulheres

negras que vivem em situagdo de opressao.

O Funcionalismo e o modelo de Christiane Nord

A Skopos theorie teve em Hans Veermer, com seu ensaio Ein
Rahmenfureineallgemeine Translations theorie, de 1978, seu princi-
pal autor. Veermer rompeu com os padrdes que norteavam as
Teorias da Traducao até entdo, que primavam pela preocupagao
com o sentido do texto original. Por meio da Skopos theorie, a
centralidade das discussoes se fixa na funcao do texto traduzido,

ou no receptor desse produto e suas especificidades:

A idéia central de Vermeer é a de que o objetivo (skopos)
da tradugdo é o destinatario (que é o receptor pretendido
do texto-alvo), e seu entendimento de mundo é determi-



nado por sua cultura especifica, suas expectativas e ne-
cessidades de comunicagdo (NORD, 1997, p.12). A partir
dai, Vermeer relativiza os conceitos de texto e de tradu-
¢do (SNELL-HORNBY, 2006, p.52), o que abriu caminho
para que, ao longo do tempo, ndo s6 ele, mas também
outros estudiosos da traducdo pudessem libertar-se da
tradicdo e buscar caminhos interdisciplinares diferentes
que contribuissem para fortalecer esse campo de estudos.
(FANAYA, 2009, p. 53).

Partindo da Skopos theorie, Christiane Nord desenvolve
seu modelo funcionalista, com o foco no/a receptor/a do texto
ou a funcdo que lhe foi atribuida pelo autor, orientando-se pe-
los signos comunicativos, tanto do TF quanto do TA; os papéis:
do/a iniciador/a e do tradutor/a; os principios linguisticos e
discursivos; as tipologias textuais do TF e do TA; o/a receptor/a
e o processo de recepgdo do texto (NORD, [1988] 2016).

Recorre-se a edigao de Text analyse und Ubersetzen de Chris-
tiane Nord, traduzida para o Portugués e publicada em 2016
como Andlise Textual em Tradugdo: bases tedricas, métodos e aplicagio
diddtica, uma tradugao coletiva, coordenada por Meta Elisabeth

Zipser e com o auxilio da prépria autora do texto original.

Segundo Nord ([1988] 2016), a maioria dos textos que
abordam a teoria da traducdo concorda que o TF deve ser pri-
meiramente analisado e compreendido corretamente, antes de
se tracar um plano de abordagem para sua tradugdo. Entretan-
to, a autora também afirma que quando se trata da tradugdo,
essa compreensao do texto exige diferentes abordagens, ja que
ela ndo apenas deve se basear na andlise literaria, gramatical,
linguistica e textual da lingua fonte, mas deve fornecer um ali-
cerce confidvel para as possiveis decisdes do/a tradutor/a, bem
como se constitui numa referéncia ao longo do processo tradu-
torio. Assim, Nord propde um modelo que possa ser aplicado a

toda e qualquer tradugdo, literaria ou ndo, e seja um guia para



tradutores/as experientes, profissionais, professores/as e/ou
estudantes. No préoximo tépico, os elementos serdo definidos e
identificados na elaboragdo do projeto de tradugdo, seguindo o
modelo de Nord.

Funcionalismo e traducao feminista

A retraducio de Harriet é direcionada as mulheres, sobre-
tudo aquelas que tém interesse nas causas feminista e abolicio-
nista, sobretudo no feminismo negro, e as académicas. Como o
publico é bem amplo, focamos no publico académico que tem
interesse nos estudos de género e raca e na traducdo feminista.
Aqui é importante se reconhecer a fungdo do texto de partida e
do de chegada. A funcdo do texto deve ser mantida, mas a in-
tencdo deve variar na tradugdo, tendo em vista que se trata de

publicos-alvo diferenciados e de tempos histéricos distintos.

A funcao do texto de partida é comunicar os sofrimentos
vivenciadas por Harriet, no periodo da escraviddo, e pode-se
identificar essa fungdo expressa no titulo Incidents in the life of a
slave girl: written by herself. Trata-se de titulo que se insere bem
no género autobiografico conhecido como “narrativa ou memé-
ria de escravos” (ou de escravizados), slave narrative em inglés,
ou, como preferem alguns autores, uma narrativa de emancipa-
¢do, a narrative of emancipation (BRAXTON, 2010). A caracteristi-
ca mais importante do género é ser um reflexo do momento em
que os proprios negros escravizados se envolvem no movimen-
to de emancipacado, deixam de ser objeto observado e passam a
usar sua voz para dar testemunho e expressar seus sentimentos
como “seres humanos presos em um sistema monstruoso” (AN-
DREWS, 1989).



E importante considerar as caracteristicas intratextuais e
extratextuais do texto de partida, que dependem das suas rela-
¢Oes com a situagdo comunicativa ou com o texto. De acordo com
Nord (2005, p. 41), os fatores extratextuais podem ser encontra-
dos com as resposta as seguintes questdes:

Quem transmite: para quem/ para o que/ qual o meio/
onde/ quando/por que um texto e com que fun¢do? Qual
aimportancia do tema/ ela/e diz o que/ (o que nao diz)/
em que ordem/usando quais elementos ndo-verbais/ em
quais palavras/ em que tipo de sentengas/ em que tom/
para qual efeito?” (NORD, 2005, p. 41. Tradugao nossa).

Considerando esses questionamentos, fazemos uma com-
paragdo entre o texto de partida e o texto de chegada, verificando
assim se a funcao textual foi mantida, identificando as inten¢Ges
que almejamos alcangar durante o processo tradutério e as esco-
lhas tradutérias.

Analise e discussio sobre a (re)traduc¢ao de Incidents
in the Life of a Slave Girl

Inicialmente, analiso o texto de Harriet Jacobs e, em se-
guida, a traducdo de Dutra. Logo apds, identifico o tradutor e
assumo a posicdo tradutéria, que se configura como traducéo en-
gajada, com o aporte do feminismo interseccional e do feminis-
mo negro. Esse projeto de tradugéo foi tracado seguindo princi-
palmente o viés feminista, entendendo-se a traducao como uma

operagdo criativa e que

70. Who transmits: to whom/ what for/ by wich médium/ where/when/why/ a text/ with
what function? On what subject matter does s/he say/what/ (what not)/ in what order/
using wich non-verbal elements/ in wich words/in wZut kind of sentences/ in wich tone/
to what effect? (NORD, 2005, p. 41).



as teorias feministas querem elevar o papel da traducao
ao nivel de tarefa criativa e produtora de significados, e
com esse movimento, metaforicamente, promover a vi-
sdo da mulher ndo como mera reprodutora, como tendo
tarefa secundéria na sociedade, mas como produtora. E
interessante destacar a expressdo ‘mera recriacao’ porque
ela diz muito sobre a redefinicdo do traduzir pelas femi-
nistas. (CASTRO, 2007, p. 64).

No excerto acima, Castro discute a reescrita do feminino,
um processo que exige uma postura politica de engajamento na
traducdo. No texto, esse posicionamento se reflete diretamente
na lingua e nas escolhas lexicais e semanticas, de forma que o gé-
nero presente na traducdo é resultado de um projeto tradutério
em que a mulher e o feminino sdo as personagens principais e a

quem o texto se dirige em primeiro lugar.

Para desconstruir a hegemonia do masculino na lingua,
Butler (2003, p.22) propde questionar e subverter esses valores
patriarcais que se encontram principalmente na linguagem, uma
vez que “as estruturas juridicas da linguagem e da politica cons-
tituem o campo contempordneo do poder; consequentemente,
ndo ha posicao fora desse campo, mas somente uma genealogia
critica de suas préprias préticas de legitimacdo”. A linguagem
é vista, dentro desse contexto de pds-modernidade, como uma
estratégia e um local de luta, e é por meio dela que é possivel

desconstruir valores hegemonicos.

No que concerne a motivagdo para a retraducao aqui dis-
cutida, embaso-me principalmente no que afirma Berman (1990,
p. 1, tradugao minha): “E preciso retraduzir porque as traducdes
envelhecem e porque nenhuma é a tradugao, por isso se observa
que traduzir é uma atividade submissa ao tempo e uma ativida-
de que possui uma temporalidade prépria, a da caducidade e



da inconclusdo””*.Como a primeira tradugdo deste texto data de
1988, entendemos que o texto de Harriet carece de atualizacao,
de forma a trazer a um novo leitorado reflexdes permitidas pelos

desenvolvimentos sociais das tltimas décadas.

Na tabela a seguir sdao demonstradas algumas mudancas
propostas no projeto de tradugéo, as quais serdo analisadas a se-

guir e comparadas a tradugdo de Dutra e com o texto de partida:

Tabela 1. Fatores externos e internos

Texto de partida

Traducéo de Dutra

Retradugao

Incidents in the life of a
slave girl

Incidentes da vida de
uma escrava

Incidentes na vida de
uma garota escravizada

written by herself
(presente como folha de

contados por ela mesma
(na capa do livro)

escritos por ela mesma
(na capa do livro)

rosto da capa da primei-
ra edi¢do).

Fonte: A autora

No texto de partida, encontra-se em itdlico as partes que
foram modificadas na (re)traducao e estdo diferentes da primeira
traducdo. Na (re)traducdo, a escolha garota escravizada aparece
como mais préxima do texto de partida e também aponta para
uma condigdo, um estado temporario e ndo permanente, como

explica o trecho abaixo:

Enquanto o termo escravo reduz o ser humano a mera
condi¢do de mercadoria, como um ser que ndo decide
e nao tem consciéncia sobre os rumos de sua prépria
vida, ou seja, age passivamente e em estado de submis-
sdo, o vocabulo escravizado modifica a carga seméntica
e denuncia o processo de violéncia subjacente a perda da

71. “11 faut retraduire parce que les traductions vieillissent, et parce qu’aucune
n’est la traduction : par oul’on voit que traduire estune activités ou mise au
temps, et une activité qui posse de une temporalité propre : celle de la caducité et
de I'inachéevement.” (BERMAN, 1990, p. 1).



identidade, trazendo a tona um contetido de carater his-
torico e social atinente a luta pelo poder de pessoas sobre
pessoas, além de marcar a arbitrariedade e o abuso da
forca dos opressores. (HARKOT-DE-LA-TAILLE; DOS
SANTOS, 2012, p. 8-9).

A pessoa escravizada convivia diariamente com uma pro-
funda violéncia fisica e psicolégica. A palavra escravizada denun-
cia esse processo de perda de dignidade e chama atengédo para
alguém que ndo vivia conformado com essa condi¢do e com o
poder que a palavra escrava carrega semanticamente. O opres-
sor abusava constantemente desse poder sobre os subjugados,
principalmente as mulheres, que eram triplamente violentadas:
fisicamente, psicologicamente e sexualmente. Entdo, a escolha da
palavra escravizada assume aqui o papel de dendncia do sistema

escravagista injusto em que a protagonista vivia.

Enquanto as puni¢es mais violentas impostas aos ho-
mens consistiam em agoitamentos e mutilagdes, as mu-
lheres eram acoitadas, mutiladas e também estupradas. O
estupro, na verdade, era uma expressdo ostensiva do do-
minio econdmico do proprietério e do controle do feitor
sobre as mulheres negras na condicdo de trabalhadoras.
(DAVIS, 2016, p. 20).

No texto de partida, a palavra written foi traduzida por
Valtensir Dutra por contados e, na minha tradugdo, por escritos.
Considero que contado remete, em lingua portuguesa, de acordo
com o Dicionério Aurélio Online (2017, n/p), ao adjetivo mascu-
lino singular e participio passado do verbo contar, e indica: dado
por conta; referido; de contado: pago no ato da compra; determi-
nar o nimero, o valor, a quantidade; calcular; ter o nimero de;
levar em conta; incluir; e contar (verbo) “determinar o nimero,
o valor, a quantidade; calcular; narrar; referir; entrar em conta,

incluir-se, dizer-se”, entre outros significados. Com excecao dos



significados “narrar, referir e dizer-se”, que podem ser relaciona-
dos a escrita, os demais ndo contemplam a traducdo de written
do texto de partida, ja que essa escolha deixa o significado mui-
to aberto, podendo ser interpretado como uma narrativa ditada

pela autora e ndo escrita por ela mesma.

Nesse sentido, minha escolha da traducao de written para
escritos é justificada primeiramente pela sua definicao na lingua
portuguesa no Dicionario Aurélio Online (2017, n/p), adjetivo/
substantivo masculino singular; participio passado do verbo es-
crever que denota: “papel em que haé letras manuscritas; ordem
por escrito; representado em caracteres, grafado” e escrever (ver-
bo): “por, dizer ou comunicar por escrito; encher de letras; com-
por, redigir; ortografar; fixar, gravar; representar o pensamento
por meio de caracteres de escrita; formar letras; ser escritor; di-
rigir-se por escrito a alguém”, etc. Ja no Dicionario Lingue e On-
line (2017), verifica-se a definicdo de written (adjetivo/participio
passado) para o portugués como: escrito; redigido; elaborado;
impresso; inscrito; registrado; e write (verbo - wrote, written): es-

crever (algo); compor; grafar (algo); anotar (algo); redigir (algo).

Harriet Ann Jacobs, além de escrever sua propria histo-
ria, teve a ousadia em publicd-la e direcioné-la as mulheres (em
especial as do Norte), para que tomassem consciéncia do que
as mulheres escravizadas do Sul passavam e das atrocidades as
quais estavam sujeitas. A escritora aprendeu a ler e escrever ain-
da na infdncia com sua antiga proprietdria. O livro de Harriet
é um testemunho de uma mulher negra que tinha a caneta e a
habilidade da escrita nas méaos e que soube usar essa vantagem
em prol de seu povo e tornar-se uma porta-voz das mulheres que
viviam em cativeiro, como se pode confirmar logo no prefacio de

seu livro:



Nao escrevi minhas experiéncias a fim de atrair a aten-
¢do para minha pessoa, pelo contrério, seria mais aprazi-
vel para mim ter silenciado a respeito da minha histéria.
Tampouco me importo em despertar simpatia por meus
sofrimentos. Entretanto, desejo sinceramente despertar as
mulheres do Norte, no sentido de se conscientizarem das
condi¢oes de dois milhdes de mulheres do Sul, ainda em
Cativeiro sofrendo o que eu sofri e, a maioria delas até
pior. Quero acrescentar meu testemunho ao das artes da
pena a fim de convencer as pessoas dos Estados Livres
sobre o que a Escravidao realmente é. (JACOBS, 1961, p.
2)2. Tradug&o nossa.

A autora ndo apenas escreveu sua propria histéria, mas
teve a ousadia em publicé-la e direciona-la as mulheres (em es-
pecial as do Norte), para que tomassem consciéncia do que as
mulheres escravizadas do Sul passavam e das atrocidades as
quais estavam sujeitas. Harriet aprendeu a ler e escrever ainda
na infancia com sua antiga proprietaria. Seu livro é um testemu-
nho de uma mulher negra que tinha a caneta nas méos e a habi-
lidade da escrita. Com instrumentos tdo poderosos, soube usar
essa vantagem em prol de seu povo e tornar-se uma porta-voz
das mulheres que viviam em cativeiro, como demonstram suas

palavras logo no prefécio de Incidentes:

Néo escrevi minhas experiéncias a fim de atrair a aten-
¢do para minha pessoa, pelo contrario, seria mais aprazi-
vel para mim ter silenciado a respeito da minha histéria.
Tampouco me importo em despertar simpatia por meus
sofrimentos. Entretanto, desejo sinceramente despertar as
mulheres do Norte, no sentido de se conscientizarem das
condic¢des de dois milhdes de mulheres do Sul, ainda em
Cativeiro sofrendo o que eu sofri e, a maioria delas até

72. I have not written my experiences in order to attract attention to myself; on
the contrary, it would have been more pleasant to me to have been silent about
my own history. Neither do I care to excite sympathy for my own sufferings. But
I do earnestly desire to arouse the women of the North to a realizing sense of
the condition of two millions of women at the South, still in bondage, suffering
what I suffered, and most of them far worse. I want to add my testimony to that
of abler pens to convince the people of the Free States what Slavery really is.
(JACOBS, 1961, p. 2).



pior. Quero acrescentar meu testemunho ao das artes da
pena a fim de convencer as pessoas dos Estados Livres
sobre o que a Escravidao realmente é. (JACOBS, 1961, p.
2)7. Tradugao nossa.

No prefacio, escrito pela autora, sob o pseuddénimo de
Linda Brent, encontra-se o texto direcionado a/o READER. O
vocabulo READER se encontra grafado em maitsculo e na sua
transposi¢do para o portugués nos questionamos sobre como
traduzir este vocabulo. Qual seria a escolha a ser adotada? Para
o feminino ou para o masculino? Ou para os dois? Essa é uma
reflexdo que deve considerar a lingua do texto de partida, a lin-
gua do texto de chegada e o projeto de tradugdo feminista. O
caminho tracado influencia diretamente na palavra selecionada
na hora da transposigdo para a lingua de chegada. Quando es-
colho traduzir para o género feminino na lingua portuguesa ao
invés do masculino, tenho o intuito de causar um estranhamento

intencional, ja que o feminino é evidenciado nessa escolha

Minha pratica de tradugdo é uma atividade politica que visa
a fazer a lingua falar pelas mulheres. Portanto, minha assi-
natura em uma tradugéo significa: essa traducéo utilizou
toda estratégia possivel de tradugdo feminista para tornar
o feminino visivel na lingua. Porque tornar o feminino
visivel na lingua significa fazer com que mulheres sejam
vistas e ouvidas no mundo real. E o feminismo ¢ isso.
(VON FLOTOW apud CASTRO, 2007, p. 62).

A tradugdo feminista traz em seu cerne o questionamento
aos valores hegemonicos predominantes no cdnone literario. A

primeira tradugéo foi realizada por um tradutor do sexo mascu-

73. I have not written my experiences in order to attract attention to myself; on
the contrary, it would have been more pleasant to me to have been silent about
my own history. Neither do I care to excite sympathy for my own sufferings. But
I do earnestly desire to arouse the women of the North to a realizing sense of
the condition of two millions of women at the South, still in bondage, suffering
what I suffered, and most of them far worse. I want to add my testimony to that
of abler pens to convince the people of the Free States what Slavery really is.
(JACOBS, 1961, p. 2).



lino, que realizou vérias tradugdes comerciais. Suponho que o/a
leitor/a alvo dessa tradugdo produzida pela Editora Campus era
o grande publico em geral. Acredito que a tradugdo em questdo
cumpriu sua funcdo de apresentar ao publico brasileiro um gran-
de representante da literatura do género narrativa de escraviza-
dos, porém, neste momento, proponho uma (re)traducao mais

voltada para as mulheres.

No presente projeto, direciono esse texto a mulher brasi-
leira, ou quica de algum pais africano de lingua portuguesa, as
mulheres negras e ndo negras, que podem ainda néo ter conheci-
mento do texto de Harriet, e/ ou que se interessem na tematica, e
principalmente as feministas negras e defensoras do feminismo
interseccional, assim como as académicas. Desse modo, justifico
a tradugdo de READER para LEITORA e assim busco causar o
estranhamento no texto de chegada, provocando a reflexao sobre

o porqué da escolha e sobre esse projeto tradutdrio.

Consideracgoes finais

As teorias da tradugéo feminista e o modelo funcionalista
de Nord (2005) sao a base desse estudo e orientam o percurso
tracado e metas a serem alcangadas. A fung¢do do texto foi mo-
dificada, uma vez que o texto de partida, por se tratar de uma
obra biografica escrita no século XIX, tinha como leitoras-alvo as
mulheres, sobretudo as do Norte, e abolicionistas de um modo
geral. Ja no texto de chegada, a escrita de Jacobs faz parte de
um projeto de mestrado que tem como leitora-alvo as feministas
académicas ou nao, e é parte de uma dissertagdo. Sua fungao co-
municativa e a inten¢do diferem também, ja que almejo difundir
uma escritora negra feminista do século XIX para as feministas
e mulheres brasileiras que se interessem pela tematica. A tradu-



¢do, portanto, estd sendo realizada: em local, tempo, contexto
cultural e linguas diversas e deve considerar esses fatos para

cumprir sua fungéo.

2

A tradugdo feminista é um projeto desafiador que visa
chamar atencao das pessoas, em especial das mulheres, para o
papel da mulher na sociedade patriarcal e para a influéncia desse
papel dentro dos textos traduzidos e os que sdo escolhidos para
serem aceitos no canone. Como esse tipo de projeto traz em seu
cerne a teoria feminista, faz-se necessario atentar-se a intersec-
cionalidade e a inclusdo dos diversos feminismos, contemplan-
do-se, desse modo, mulheres de outras racas e nacionalidades
bem como das mais variadas classes sociais. No caso do texto de
Jacobs, ainda ha a especificidade da lingua de partida estar em
outro tempo e cultura que a lingua de chegada, apontando para
a necessidade de um estudo mais aprofundado dos sistemas lin-

guisticos, culturais e histéricos.

A escolha do vocabulo READER no comeco do prefacio,
ou seja, no inicio, situa o lugar de enunciagdo como um lugar nao
neutro, que é definido na primeira linha do texto e que causa o
estranhamento almejado no projeto tradutério, chama as leitoras
a reflexdo sobre seu lugar no mundo patriarcal. Assim, o que
se quer é uma traducdo direcionada as mulheres, que questio-
ne e subverta a linguagem patriarcal dominante. A intencdo de
Harriet Jacobs em dedicar a autobiografia as mulheres do Norte
demonstra essa escrita como de carater feminista e sua base é
mantida através do modelo funcionalista de Nord (2005), com
mudanca da leitora-alvo para a brasileira (falante ou leitora de

lingua portuguesa) do século XXL

Como ainda ha uma significativa caréncia de textos escri-
tos que tratem da traducado feminista negra, tive grande dificul-



dade em dialogar com uma nogéo ja pré-existente. Por ser uma
das pioneiras na drea, noto que ainda hd muitos pontos a serem
abordados e trabalhados no ambito da tradugdo feminista negra.
Defendo que esse tipo de tradugdo precisa primar pela fala da
mulher negra, de forma que ela ocupe um lugar central dentro
desse tipo de teoria. A mulher negra, de acordo com Grada Ki-
lomba, seria o “Outro do Outro” (ou a Outra da Outra - numa
tradugdo feminista); essa mulher ainda precisa ocupar espagos
dominados em sua maioria pelos homens brancos e mulheres
brancas. A tradugdo feminista negra permitiria, assim, uma “fala
de dentro”, uma vez que a sujeita enuncia, teoriza sobre si e para
suas similares. E muito importante que possamos assumir uma
posicao de equidade, desconstruindo conceitos arraigados e pe-
trificados pelo colonialismo. Para tanto, devemos minar espagos
e levantar a voz, trazendo as nossas inquietagdes de cada dia, a
fim de desconstruir e reconstruir a linguagem e, principalmente,

escrever e traduzir as nossas irméas negras e de cor.

Proponho que uma Tradugdo Feminista Negra considere
os seguintes pontos: 1) textos escritos por e para mulheres Ne-
gras, concordando com o que afirmado por Hamilton (2018); 2)
a traducao deve ser de um texto escrito por mulher(es) Negra(s)
para mulheres Negras ou com personagens negras, respeitando a
heterogeneidade das linguas, histérias e culturas do texto-fonte e
do texto/publico-alvo. A meu ver, para que a tradugdo feminista
se configure com essa nomenclatura, ela deveria seguir algumas
condicdes. Evidentemente, pessoas brancas poderiam embasar
suas pesquisas nas teorias da Tradugdo Feminista Negra, desde
que respeitando as sujeitas de quem falam, conferindo visibilida-
de as pessoas negras e priorizando a desconstrucao do sexismo e
do racismo na linguagem, expondo o lugar de enunciagdo. Para

tanto, haveria diferenca entre a traducdo feminista Negra feita



por mulheres negras e a realizada por mulheres nao negras, bem
como aquela produzida por homens negros e brancos — com as
limitagoes do seu lugar de fala. E necessério, nessa perspectiva
o respeito ao protagonismo das mulheres negras nas suas tradu-
¢oes (HAMILTON, 2018). As Tradugdes Feministas Negras em-
preendidas por mulheres negras podem conter comentarios que
teorizem sobre os processos tradutdrios e enunciem a partir de
suas proprias experiéncias afro-didspéricas, constituindo uma
fala de dentro (“Outsider Within”), com especificidades oriundas
das intersec¢des de seus lugares nao-estaticos dentro do sistema
patriarcal local ao qual pertencem.
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ASPECTOS TEORICOS E PRATICOS DA
LEGENDAGEM74

Janailton Mick Vitor da Silva”

Introducao

Segundo Diaz Cintas (2013), vive-se na era da audiovi-
sualizagdo, em que se observam varias manifestacoes traduto-
rias em midias diversas, como legendagem, dublagem, audio-
descrigdo, tradugdo de subtitulos, dublagem parcial, narracao,
voz sobreposta (voice-over), interpretagdo simultidnea e conse-
cutiva, entre outras. Nesse campo, a legendagem e a dublagem
sdo as formas de traducao audiovisual (TAV) mais dominantes
no mercado midiatico (DfAZ CINTAS; REMAEL, 2007; GAM-
BIER, 2003). Dentre essas duas modalidades,

a legendagem pode ser definida como uma prética tradu-
téria que consiste na apresentacdo de um texto escrito, ge-
ralmente na parte inferior da tela, que se esforca em recon-
tar o didlogo original dos falantes, bem como os elementos
discursivos que aparecem na imagem (letras, insercdes,
graffiti, inscricdes, cartazes, e similares), e as informagdes
contidas na trilha sonora (mtsicas, vozes em off).” (DIAZ
CINTAS; REMAEL, 2007, p. 8, traducéo nossa”).

74. Capitulo escrito como parte dos estudos de mestrado do autor no Programa
de Pés-Graduagdo em Estudos da Tradugéo (2016-2018), na Universidade de Bra-
silia, com orientacdo da profa. Dra. Alessandra Ramos de Oliveira Harden e com
bolsa da CAPES.

75. Professor EBTT na drea de Letras no Instituto Federal Goiano-Campus Cam-
pos Belos, onde atua na educag@o bésica, técnica, tecnolégica e superior (gradua-
¢do e po: I\%raduagao ), desenvolve e orienta projetos de extensdo (FIC) e pesquisa
(PIBIC-EM; Pés-Graduagdo). Mestre em Estudos da Tradugao (2018) pela Uni-
versidade de Brasilia (UnB) e Licenciado em Letras-Lingua Inglesa (2015) pela
Universidade Federal de Campina Grande (UFCG).

76. “Subtitling may be defined as a translation practice that consists of presenting a writ-
ten text, generally on the lower part of the screen, that endeavours to recount the original
dialogue of the speakers, as well as the discursive elements that appear in the image (let-
ters, inserts, graffiti, inscriptions, placards, and the like), and the information that is con-
tained on the soundtrack (songs, voices off)”. (DIAZ CINTAS; REMAEL, 2007, p. 8).
77. Todas as tradugdes para citagdes presentes neste capitulo sdo de nossa autoria.



Alguns autores, ao passo que compartilham dessa defini¢ao
geral de legendagem, também determinam alguns critérios basicos
das legendas, pois elas devem: i) aparecer em sincronia com imagem
e didlogo; ii) fornecer uma tradugdo semanticamente adequada do
dialogo da lingua fonte; e iii) permanecer na tela tempo suficiente
para sua completa visualizagio (CHAUME, 2004; DIAZ CINTAS;
REMAEL, 2007, GEORGAKOPOULOU, 2009; GOTTLIEB, 1994;
1998; 2005a; 2005b; IVARSSON; CARROLL, 1998).

Considerando as variadas regras as quais os tradutores estdo
submetidos ao produzirem as legendas, como sera exposto adian-
te, a pratica da legendagem passa a ser considerada uma forma de
reescrita, tendo em vista principalmente a necessidade de redugao
textual, uma vez que nem tudo pode e deve ser legendado. Nes-
se sentido, observam-se dois tipos de reducao textual, que podem
ocorrer simultaneamente: parcial e total.

A legendagem esta classificada com base em pardmetros que
envolvem a linguagem e a técnica subjacente a esse processo (DIAZ
CINTAS; REMAEL, 2007), como pode ser observado no quadro 1
abaixo.

Quadro 1 - Classificacao da legendagem

- Legendagem para Surdos e ensurdecidos (LSE)
- Aprendizagem de linguas

Intralingual - Karaokeé

- Dialetos da mesma lingua

LINGUISTICA - Avisos e antincios

- Ouvintes

Interlingual _1LSE

Bilingue

Legendas abertas

Legendas fechadas

TECNICA
Tempo de preparacao

Métodos de projecao

Fonte: Do autor™:

78. Todos os quadros presentes neste capitulo sdo de nossa autoria.




Como apresentado no quadro 1, o aspecto linguistico diz
respeito a legendas intralinguais e interlinguais (com ramifica-
¢Oes especificas) e legendas bilingues. As legendas intralinguais
sdo caracterizadas numa mesma lingua pela mudanga da moda-
lidade oral para a escrita, apresentando vérios tipos: legendagem
para surdos e ensurdecidos (LSE), para fins de aprendizagem, de
efeito karaoké, de dialetos da mesma lingua e de avisos e antun-
cios. Além disso, as legendas interlinguais, definidas pela mu-
danca de uma lingua para outra, da modalidade oral para a es-
crito, envolvem a legendagem para ouvintes e a LSE. Por tltimo,
as legendas bilingues compreendem a apresentagdo de legendas
em duas linguas na tela.

No campo dos parametros técnicos, observam-se as legen-
das abertas (open subtitles) e as fechadas (closed subtitles) (ARAfJ—
JO, 2002; DIAZ CINTAS; REMAEL, 2007; GOTTLIEB, 1998;
IVARSSON; CARROLL, 1998). As legendas abertas sao queima-
das ou projetadas na imagem e ndo podem ser removidas nem
desligadas pelo espectador, como acontece no cinema. Por ou-
tro lado, as legendas fechadas podem ser adicionadas ou desa-
tivadas pelo usudrio, como na TV, no DVD e em plataformas de
streaming via internet, como é o caso dos canais de assinatura,
a exemplo da Netflix, HBO, Amazon Prime Video, Globoplay,

entre outros.

Por fim, os métodos de projecdo adotados dependem da
midia onde as legendas serdo exibidas. No cinema, as legendas
sdo gravadas na pelicula ou projetadas na tela a partir de dife-
rentes formas: mecdnica/térmica; fotoquimica; 6ptica; laser; ele-
tronica (DIAZ CINTAS; REMAEL, 2007; IVARSSON; CARROLL,
1998). No DVD, as legendas sdo gravadas no arquivo mestre
(master file) do disco (IVARSSON; CARROLL, 1998). No caso da
Netflix, plataforma de streaming cujas regras de legendagem



este capitulo se debruca mais adiante, as legendas sdo disponibi-
lizadas em conjunto com a obra audiovisual em transmissao via

internet, podendo ser ou ndo ativadas pelo espectador.

Textos audiovisuais e a legendagem: relagdes polis-

semioticas

Cada vez mais os meios tecnolégicos tém envolvido dife-
rentes sistemas signicos que traduzem distintas linguagens para
um novo suporte alvo. Tais linguagens, de carater transcodificado,
acabam efetivando “[...] a colaboragéo entre os diversos sentidos,
possibilitando o transito intersemiético e criativo entre o visual, o
verbal, o acustico e o tatil.” (PLAZA, 1987, p. 66). Esse é, portanto,
o pano de fundo no qual as relagdes entre os textos audiovisuais e

a legendagem sdo estabelecidas.

Esses textos, conforme admitem Chaume (2004) e Diaz Cin-
tas e Remael (2007), sdo de grande complexidade semiética, pois
apresentam diferentes sistemas de signos funcionando simulta-
neamente para criar uma histdria coerente. Nao se pode negar,
contudo, que as legendas também fazem parte dessa complexida-
de e interagem com os diferentes canais disponiveis. Nesse con-
texto, a traducdo intersemiética (JAKOBSON, 2000) toma forma,
em que signos nao verbais visuais e actsticos sdo traduzidos para
signos verbais na forma escrita, em legendas (GOTTLIEB, 2005a).
Por outro lado, a legendagem pode ser também considerada uma
traducao intrasemiética, se se leva em conta que o elemento ver-
bal no TF permanece verbal no texto traduzido (IT), apesar de
esse processo acontecer por meio de uma mudanga diamésica, de
natureza intersemiética, da linguagem falada (produzida acusti-
camente) para a linguagem escrita (produzida graficamente) (GO-
TTLIEB, 1994; 2005a; 2005b; PEREGO, 2003; 2009).



De acordo com Gottlieb (1998), o legendista precisa lidar
simultaneamente com dois canais signicos ao traduzir textos
audiovisuais, a exemplo de filmes e programas de TV (e aqui
adicionam-se também outros tipos de programas, como séries,

documentarios etc.), como disposto no quadro 2.

Quadro 2 - Canais signicos na composicdo de textos audiovisuais com base em
Gottlieb (1998, p. 245)

- Diélogos
VERBAL - Vozes de fundo
- Letra de musica

CANAL ACUSTICO
- Trilha sonora

NAO VERBAL - Sons naturais
- Efeitos sonoros

- Titulos sobrepostos

VERBAL - Signos escritos na tela

CANAL VISUAL
- Composicao imagética

NAO VERBAL - Fluidez imagética

Fonte: Do autor

Os canais actstico e visual, em conjunto, cooperam para
a construcdo da histéria. Ao traduzir um texto audiovisual, o
legendista inevitavelmente entra em contato com essa natureza
polissemiética e cria legendas que irdo interagir com os signos
disponiveis na obra. Para essa construgdo, o processo de legen-
dagem envolve quatro tipos de mudangas, tais como: do para-
linguistico para o verbal; da linguagem falada para a linguagem
escrita (mudanca diamésica); da imagem ou fotograma para a
linguagem verbal; dos efeitos sonoros para a linguagem verbal
(ASSIS ROSA, 1998; PEREGO, 2009).

A relacao estabelecida entre variados signos permite que
o conceito de legendagem anteriormente introduzido possa ser
ampliado, uma vez que se torna possivel definir a legendagem
também por uma perspectiva semiética: forma de “comunicacdo



preparada, utilizando linguagem escrita, funcionando como um ca-
nal semiético aditivo e sincrono, parte de um texto transiente e po-
lissemiotico.”” (GOTTLIEB, 2005b, p. 16, grifos do autor). Por essa
defini¢do, depreende-se que as legendas: i) sdo preparadas com
antecedéncia, com excegdo daquelas produzidas ou inseridas ao
vivo (online subtitles); i) sdo representadas graficamente pela escri-
ta, sendo esta habilidade entendida como uma modalidade de uso
da lingua; iii) adicionam-se ao material audiovisual; iv) estdo em
sincronia com imagem e som; v) integram-se a obra audiovisual,
cujos sons e imagens sao efémeros; vi) agregam-se a um produto
constituido por varios c6édigos, como imagens, sons, falas. Sendo
assim, as relagdes que se estabelecem nesse contexto sdo de cunho
polissemidtico, uma vez que existe uma retroalimentagdo entre as
legendas e os varios signos da obra, principalmente se se admitir
que, nesse contexto de tradugdo (inter e intra)semiotica, é impres-
cindivel ter ciéncia do fato de que “o sentido de um signo s6 pode
se dar em outro signo.” (PLAZA, 1987, p. 27).

A mudanca diamésica: a inter-relagao oralidade-escrita

na legendagem

Conforme apresentado na se¢ao anterior, uma das mu-
dangas que ocorrem na legendagem é a diamésica, uma vez que
a legendagem também se estabelece numa relagdo firmada entre
oralidade e escrita. Quando as legendas sdo finalizadas e apa-
recem na tela, o produto final construido é percebido imedia-
tamente como de modalidade escrita. No entanto, esse mesmo
produto advém de uma produgdo permeada por vérios fatores,
que incluem, além das questdes polissemiéticas esclarecidas an-

79. “Prepared communication using written language acting as an additive and
synchronous semiotic channel, as part of a transient and polysemiotic text.” (GO-
TTLIEB, 2005, p. 16, grifos do autor).



teriormente, o discurso oral, que se caracteriza como parte do TF
traduzido. Antes de apresentar o lugar que a legendagem ocupa
nessa inter-relagdo fala-escrita, faz-se necessario discutir aqui as
rela¢Oes entre oralidade e escrita com base em pesquisadores fora
dos Estudos da Traducado (ET), cujas premissas sdao igualmente
pertinentes para o presente contexto.

Nos dias de hoje, a oralidade e a escrita sdo vistas como
duas praticas sociais, interativas e complementares, que tomam
forma a partir de géneros textuais diversos. No entanto, ambas
essas modalidades de uso da lingua ja foram tidas como dicoto-
micas, em que a fala era vista como inferior a escrita, por exemplo.
As qualificacdes dadas a essas modalidades foram resumidas por
alguns pesquisadores e estdo apresentadas no quadro 3 a seguir.

Quadro 3 - Fala VS. Escrita: visdes dicotomicas
(MARCUSCHI, 2007b, p. 27; KOCH, 2006, p. 44)

FALA ESCRITA
Contextualizada Descontextualizada
Dependente Auténoma
Implicita Explicita
Redundante Condensada
ndo planejada Planejada
Imprecisa Precisa
nao normatizada Normatizada
Fragmentada ndo fragmentada
pouco elaborada Elaborada
pouca densidade informacional maior densidade informacional
predominéncia de frases curtas, simples | emprego de frases complexas, com subor-
ou coordenadas dinac¢do abundante
pequena frequéncia de passivas uso frequente de passivas
poucas nominalizagdes muitas nominalizagdes
menor densidade lexical maior densidade lexical

Fonte: Do autor.



Um dos problemas principais advindos dessa visdo dico-
tomica é a nocao de que a fala é o “[...] lugar do erro e do caos
gramatical [...]”, enquanto a escrita é o “[...] lugar da norma e do
bom uso da lingua.” (MARCUSCHI, 2007b, p. 28). O que ocorre,
na verdade, é que “nem todas essas caracteristicas sdao exclusi-
vas de uma ou outra das duas modalidades” (KOCH, 2006, p.
45), pois tanto a fala quanto a escrita podem igualmente com-
partilhar de algumas dessas caracteristicas. No dmbito das es-
pecificidades, contudo, Koch (2006) adiciona que o texto falado
é localmente planejado e toma forma a medida que o falante in-
terage com seu interlocutor. O fluxo discursivo depende da pré-
pria estrutura cognitivo-interacional a qual o falante e o interlo-
cutor aderem. O texto escrito, por outro lado, pode apresentar
um planejamento prévio, uma vez que seu produtor pode ter
mais tempo para fazer rascunhos e corrigi-los, até té-los prontos.
Sendo assim, as diferencas entre fala e escrita dao-se nas condi-
¢Oes de producdo e de edi¢do de cada modalidade. No caso do
texto falado, as maiores especificidades encontram-se em duas
caracteristicas, conforme observadas por Jubran e Koch (2006):
hesitacado e interrupgao.

Como contraponto a essa visdo dicotdmica, as pesquisas
enveredadas por estudiosos como Marcuschi (2007b) definiram
que a fala e a escrita, como modalidades de uso da lingua, pre-
cisam ser vistas num continuo de géneros textuais socialmente
construidos, em que tanto a fala quanto a escrita podem igual-
mente variar, a depender do género textual em uso. Essa premis-
sa é desenvolvida com base no fato de que as relagdes entre fala
e escrita sdo ténues, ndo sendo tdo simples identificar (se é que é
possivel) o que é proprio da oralidade e da escrita. Sendo assim,
o que se pode observar é que ha géneros textuais que pertencem

mais ao dominio da fala, como é o caso das conversas publicas,



telefénicas e espontaneas; ao dominio da escrita, como acontece
com textos académicos, leis, documentos oficiais etc.; e ainda ao
cruzamento da fala com a escrita, considerados como géneros
mistos, tais como convocagdes, explicacdes técnicas, noticiarios

de TV, entre outros.

A legendagem, por si s6, ndo se enquadra nesse conti-
nuo de géneros textuais. Na realidade, enquanto modalidade
tradutdria, ela permite a materializacdo de géneros diversos
por meio das legendas. Esses géneros, além de reconheciveis
na modalidade oral caracteristica do TF, estdo também dispos-
tos no construto polissemidtico da obra e podem ser traduzi-
dos nas legendas. Por exemplo, é possivel traduzir uma musica
cantada por um personagem, como também um antncio inscri-

to em uma placa.

No campo da TAYV, a oralidade é vista como uma moda-
lidade da lingua produzida de anteméao. Para Chaume (2001, p.
86), “a oralidade dos textos audiovisuais é uma oralidade fingi-
da, elaborada e pré-fabricada.”®. A fala (a oralidade posta em
uso), que tanto os legendistas quanto os espectadores escutam,
ndo é espontanea como aquela usada no dia a dia em eventos
comunicativos, pois é uma “[...] oralizagdo da escrita [...]” (MAR-
CUSCHLI, 2007a, p. 68). A origem do texto oral produzido pe-
los personagens advém principalmente de um roteiro, em sua
modalidade escrita, manipulado pelo(a) ator/atriz de forma que
parece soar como se fosse falado. Tal como as préprias legendas,
que tentam soar como textos orais, o proprio roteiro traz, nas
palavras de Sinner (2011), uma oralidade fingida, que tenta, de
alguma forma, representar tragos caracteristicos da lingua fala-
da, produzida por falantes em contextos reais de fala.

80. “La oralidad de los textos audiovisuales es una oralidad pretendida, elaborada, prefa-
bricada.” (CHAUME, 2001, p. 86).



Nesse sentido, o legendista entra em contato com um texto
pré-fabricado que, naturalmente, j&4 compartilha de uma anterio-
ridade respaldada pelos lacos entre a fala e a escrita. Nesse pro-
cesso, o papel do legendista é construir um novo texto em uma
nova modalidade, que necessariamente manterd relagdes com o
TF, de uma forma ou de outra, por mais reduzido e condensando
esse texto alvo seja. Dito de outra forma, ja que as legendas sao
exibidas concomitantemente ao texto proferido pelos persona-
gens em cena, os espectadores, ao lerem as legendas, podem ser
levados a pensar que elas soam aos seus ouvidos como a prépria
voz dos personagens, sensacdo esta reforcada, inclusive, pelo su-
porte audiovisual onipresente na obra.

Nesse sentido, quando se pensa na oralidade a ser repre-
sentada nas legendas, quais tracos, ditos como préprios do texto
falado, seriam possiveis de tradugdo? Alguns autores constatam
que aspectos prosodicos, como tom e modulacdo de voz, falsos
comecos e hesitagdes, sio perdidos (DIAZ CINTAS; REMAEL,
2007, GEORGAKOPOULOU, 2009; GOTTLIEB, 1994; 2005a;
2005b; PEREGO, 2003; 2009). Todavia, caracteristicas interacio-
nais e aspectos de entoagdo podem ser mantidos por meio de
mudangas na ordem de palavras, perguntas retéricas, interjei-
coes e frases incompletas (DIAZ CINTAS; REMAEL, 2007).

Na&o obstante, ndo é prudente admitir que a legenda es-
tabelece conexdes apenas com essa fala pré-fabricada. Como foi
abordado na secdo 2 anterior, o texto polissemiético, especial-
mente quando se trata dos signos visuais, como o construto ima-
gético formado pelas cenas e pela linguagem paralinguistica dos
personagens, também corrobora para a construgdo da legenda.
Esse texto interage com a legenda desde o comeco e até mesmo

ap6s a sua producdo. Hoje em dia, na verdade,



toda producao textual na atualidade, falada e/ou escrita,
se configura inexoravelmente como uma manifestacao
semioticamente hibrida que mobiliza os multimeios so-
noros, visuais, graficos, tridimensionais etc. que as novas
tecnologias de comunicacao e informacao tém colocado
ao nosso dispor. (BAGNO, 2011, p. 347).

Sendo assim, enquanto produto escrito, a legenda ndo é
apenas o retrato verbal do trabalho do tradutor com base somen-
te na oralidade pré-fabricada, mas também em outros recursos
polissemiéticos que igualmente compdem a obra como um todo.
Essa relagdo com os outros meios também serve para compensar
algumas das perdas da oralidade, que inevitavelmente ocorrem
na tradugdo, perdas essas que ndo implicam descaracterizar a
modalidade oral em detrimento da escrita, nem tampouco refor-

¢ar a visao dicotdmica mencionada por Marcuschi (2007a; 2007b).

Ha de se considerar, para além dos géneros textuais ma-
terializados nas legendas, que as condigdes de producdo (e tam-
bém recepgdo) e as caracteristicas técnico-formais e institucionais
da legendagem também influenciam as rela¢des fala-escrita nela
estabelecidas. Nesse contexto que pode ser visto como limita-
dor, a legenda, enquanto modalidade escrita de uso da lingua,
passa a ter caracteristicas especificas, tendo em vista as condi-
¢oes de produgédo e recepgdo, como espago para os caracteres,
tempo de exibigdo e leitura pela audiéncia, como serd abordado
posteriormente. Sendo assim, Alvarez (2011, p. 3-4) lista algumas

dessas caracteristicas a seguir:

As simplifica¢cdes mais comuns sao construidas mediante
0 uso da ordem direta do discurso, de ora¢bes coorde-
nadas (e ndo subordinadas), de construgdes ativas e po-
sitivas, de tempos verbais simples, de interrogacdes, do
modo imperativo, de abrevia¢des e algarismos. Em fun-
¢do da necessidade de economia de espago, também é re-
comendado omitir da legenda os vocativos, os pronomes



demonstrativos, interjeicdes, hesitagdes, cacoetes, gague-
jos, falas em segundo plano, onomatopeias, construcoes
redundantes e, eventualmente, signos de exclamacao.
(ALVAREZ, 2011, p. 3-4).

Essas peculiaridades passam a caracterizar o teor escrito
dalegenda em virtude das condi¢des de producao e recepgao im-
postas ao legendista durante o seu fazer tradutorio. Essa realida-
de subjaz qualquer trabalho de legendagem e é parte integrante
dessa modalidade tradutéria, caracterizando-a, inclusive, como
tal. Tendo em vista esse fato, ndao é sensato avaliar as legendas
como sendo textos inferiores ao TF oral, nem o oposto, pois essa
avaliagdo s6 reforca a dicotomia fala VS. escrita que prevaleceu
por muito tempo. Para compreender melhor as particularidades
envolvidas na producdo das legendas, a secao a seguir tratara
dos aspectos técnicos, linguisticos e tradutdrios, conforme atual-

mente vigentes dentro da Netflix.

A producao das legendas da Netflix: aspectos técnicos,

linguisticos e tradutdrios

As convengodes de legendagem adotadas durante o ato de
legendagem sdo determinadas por varios fatores, dentre eles a
empresa legendadora, o material a ser legendado e a modalidade
de legendagem. Baseados em varias pesquisas, guias de estilo de
empresas legendadoras e nas distintas modalidades de legenda-
gem, pesquisadores® apresentaram normas gerais da producao de
legendas, separando-as em trés categorias, a saber: aspectos técni-
cos, linguisticos e tradutérios. Faz-se relevante pontuar que essa se-

paragdo se da por razdes principalmente pedagogicas, pois, no ato

81. Aragjo (2002); Bogucki (2009); Chaume (2004); Diaz Cintas (2005; 2013); Diaz
Cintas e Remael (2007); Gambier (2003); Georgakopoulou (2009); Gottlieb (1994;
1998; 2005a; 2005b); Ivarsson e Carroll (1998); McClarty (2012); Naves et al (2016);
Perego (2003; 2009).



tradutdrio, é necessario que o legendista lide simultaneamente com
todas as circunstancias técnicas, linguisticas e tradutérias as quais

seu trabalho se subjaz.

No contexto deste capitulo, por se tratar de um recorte dos
estudos do autor sobre legendagem oficial (isto é, legendagem pro-
duzida por empresa), sdo apresentadas, nesta secdo, apenas algu-
mas das regras estabelecidas em dois guias de estilo da Netflix: o
guia de estilo geral (Timed Text Style Guide General Requiremen-
ts) (NETFLIX, 2020a) e o guia de estilo para o portugués brasileiro
(Brazilian Portuguese Timed Text Style Guide) (NETFLIX, 2020b).
Vale ressaltar que esses guias ndo classificaram as normas nos trés
aspectos supramencionados. Portanto, a classificagdo entre o que
é técnico, linguistico e tradutério, proposta nos quadros 4, 5 e 6, é
oriunda da nossa argumentacao sobre o tema. Além disso, essas re-
gras foram traduzidas por nés a partir das duas versdes-fontes em
inglés que se encontram nos sites da empresa e que estdo disponi-
veis nas notas de rodapé conforme indicadas no titulo do Quadro 4.
Serdo ilustrados, também, exemplos de legendas da série de TV Star
Trek: Enterprise (1* temporada: episédio 2; 2° temporada: episédio
16) para cada caso em especifico, de modo a favorecer uma melhor

compreensdo sobre a discussao ora realizada.

Os aspectos técnicos da legendagem abordam caracteristicas
para a confeccdo da estrutura das legendas. Levando-se em conta
principalmente a velocidade de leitura dos espectadores, essas ca-
racteristicas dizem respeito a duragdo de tempo, em segundos, que
as legendas permanecem na tela, a quantidade de caracteres permi-
tida por linha, a quantidade de linhas, ao tipo de fonte escolhida e
ao intervalo de tempo entre as legendas. Outros aspectos também
incluem o posicionamento das legendas, as orienta¢des para uso e
(re)traducdo de citagdes e a sincronizagdo. Em resumo, essas nor-
mas orientadas pela Netflix podem ser observadas no quadro 4.



Quadro 4 - Alguns aspectos técnicos da legendagem segundo a Netflix: guias de
estilo geral da Netflix** e do PB® (NETFLIX, 2019a; 2019b).

ASPECTOS TECNICOS

- Minima: 5/6 (cinco sextos) de um segundo
por bloco de legendas (ex.: 20 frames por 24

Duragao Fos).
- Méxima: 7 segundos por bloco de legendas.
Quantidade de caracteres | - Maximo por linha: 42.

- Programas adultos: 200 palavras por minu-
to / 17 caracteres por segundo.
- Programas infantis: 160 palavras por minu-
to / 13 caracteres por segundo.

Velocidade de leitura

- Tipo: Arial.

- Tamanho: varia de acordo com a resolugao de
video e se se encaixa em 42 caracteres na tela.

- Cor: branca.

Fonte

- Minimo: 2 frames (independente do valor
de fps usado).

- Méaximo: 2 linhas.
Linhas - Sempre manter o texto em uma linha, exce-
to se exceder o limite de caracteres.

Intervalo entre as legendas

- E preferivel criar novas traducdes para
citagdes, pois assim se evitam problemas
futuros em relag¢do a direitos autorais.
Contudo, a necessidade para o uso de uma
CitacOes traducdo ja conhecida nas legendas sera afir-
mada apenas quando: i) a tradugdo estiver
em dominio publico; ou ii) a permissdo para
uso for cedida e paga ao autor ou ao detentor
dos direitos.

- Justificadas ao centro, no topo ou ao fim da
Posicédo das legendas tela, com excecdo das legendas em Japonés,
que podem aparecer verticalmente.

Sincronizacdo - Sincronizacdo com dudio e mudancas de plano.

Fonte: Do autor

82. Disponivel em: <https:// gyartnerhelp.netﬂixstudios.com/ hc/en-us/articles/
215758617-Timed-Text-Style-Guide-General-Requirements>. Acesso em: 20 jul. 2020.
83. Disponivel em: <https://partnerhelp.netflixstudios.com/hc/en-us/articles/
215600497-Brazilian-Portuguese-Timed-Text-Style-Guide>. Acesso em: 20 jul. 2020.
84. FPS: Frame per second ggtograma por segundo).



As figuras 1 e 2 a seguir ilustram alguns dos aspectos técnicos
mencionados no quadro 4, como, por exemplo, a cor utilizada (bran-
ca), a quantidade de caracteres apresentada (figura 1: 19; figura 2: 31
na linha 1 e 18 na segunda), a quantidade de linhas (figura 1: uma
linha; figura 2: duas linhas), o tempo de exibicdo na tela (figura 1:
<00:23:52,598 -- 00:23:54,141>; figura 2: <00:16:46,130 -- 00:16:49,884>).

Figura 1 - Exemplo de legenda com uma linha no episédio 16, 2% temporada.

Dé-me aquela pinga.

Fonte: Berman; Braga (2003)

Figura 2 - Exemplo de legenda com duas linhas no episédio 16, 2* temporada.

Ha muitas diferengas biolégicas
entre as espécies.

Fonte: Berman; Braga (2003).



Além dessas orientacdes supracitadas, os aspectos linguis-
ticos da legendagem dialogam com os aspectos técnicos, princi-
palmente no tocante a redugdo textual em duas formas (parcial e
total) e ao modo de exibicdo do TT nas legendas, resultantes de
trés tipos de segmentacdo (visual, retdrica, linguistica).

A segmentacao é entendida como a divisdo do TF em blo-
cos, ou seja, em linhas na mesma legenda ou em outras legendas
(DfAZ CINTAS; REMAEL, 2007), de modo que “[...] cada legen-
da seja uma unidade coerente, l6gica e sintdtica.”* (IVARSSON;
CARROLL, 1998, p. 90). Nessa perspectiva, Reid (1996 apud
DIAZ CINTAS; REMAEL, 2007) distingue trés tipos de segmen-
tacdo: i) visual (com base nos cortes das cenas); ii) retérica (com
base no fluxo da fala); iii) linguistica (com base em unidades se-
manticas e sintaticas). Deve-se levar em conta, porém, que essas
formas de segmentacdo guardam uma relacdo préxima entre si.
No caso da Netflix, os guias detalham algumas caracteristicas da
segmentacdo linguistica, o tinico tipo de segmentacdo claramen-
te definido nesses manuais, e citam sites para suporte linguistico
ao tradutor, como visto no quadro 5.

Quadro 5 - Alguns aspectos linguisticos da legendagem segundo a Netflix: guias
de estilo geral e do PB (NETFLIX, 2020a; 2020b)

ASPECTOS LINGUISTICOS

- Regras para quebra de linhas em duas:
* A linha deve ser dividida:

- depois de sinais de pontuagéo;

- antes de conjungdes;

- antes de preposicoes.

Quebra de linha
(segmentag@o)

85. “If the subtitles are to be easily understood in the short time available, each subtitle must
be a coherent, logical and/or syntactic unit.” (IVARSSON, CARROLL, 1998, p. 90).




Quebra de linha
(segmentagdo)

* A linha dividida ndo deve separar:

- um substantivo do artigo que o acompanha;

- um substantivo do adjetivo que o qualifica;

- um prenome do sobrenome que o complementa;

- um verbo do seu pronome a que estd ligado;

- um verbo da preposicao que o acompanha;

- um verbo de um verbo auxiliar, de um pronome reflexivo
ou de um elemento de negacado que o acompanhe.

Suporte linguistico

- Para suporte linguistico ndo coberto nesse guia, referir-se
a diciondrios:

* Dicionario Houaiss:

http:/ /houaiss.uol.com.br

* Dicionario Michaelis:

http:/ /michaelis.uol.com.br

Academia Brasileira de Letras (aba Nossa Lingua):

http:/ /www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm

Fonte: Do autor

Na figura 3, observa-se um exemplo de segmentacao adequa-

da. Para ndo motivar possiveis problemas de leitura e interpretacao,

o tradutor realizou uma quebra de linhas e iniciou a 2* linha com a

conjuncao “e”. Uma segmentacdo inadequada teria sido percebida

caso a conjuncdo tivesse sido colocada ao fim da primeira linha.

Figura 3 - Exemplo de legenda com segmentacao adequada no episédio 16, 2°* temporada

Vocés se veem algumas vezes
e voceé faz o pedido.

Fonte: Berman; Braga (2003)




Por fim, os aspectos tradutdrios envolvem a operaciona-
lizagdo das caracteristicas técnicas e linguisticas anteriores. Os
guias da Netflix se atém a alguns parametros, como observado
no quadro 6, alguns deles envolvendo questdes voltadas aos
créditos a serem dados aos tradutores, A adicdo de legendas
de um tipo especifico apresentado pela Netflix (FN: legendas
forcadas™) e a outras instrugdes especiais (ex.: uso dos registros
formal e informal da lingua).

Quadro 6 - Alguns aspectos tradutérios da legendagem segundo a Netflix: guias
de estilo geral e do PB (NETFLIX, 2020a; 2020b)

ASPECTOS TRADUTORIOS

- Os créditos ao tradutor devem aparecer como

a altima legenda da obra, seguindo os padrdes
usados no Original Credits Translation Document™.
Deve-se atentar para as seguintes normas:

* um(a) tnico(a) tradutor(a) deve ser reconhe-
cido(a) por obra legendada;

Créditos ao(a) Tradutor(a) | ¢ o crédito deve ser adicionado apds o fim do
programa principal, na lingua alvo;

* a omissdo de créditos ocorrera apenas se o(a)
tradutor(a) tiver aberto mao dos direitos autorais;
* o crédito pode ser dado a mais de um tradutor
caso a obra tenha sido legendada em mais de uma
lingua por mais de um profissional.

- Legendas FN s6 devem ser incluidas se rele-
vantes a trama.

- Quando houver sobreposicao de FN e dialogo,
prioridade deve ser dada a mensagem mais impor-
tante da obra. Deve-se evitar reduzir a velocidade
de leitura para que ambos os tipos de legendas
sejam colocados em tela.

Legendas Forcadas
(Forced Narrative — FN)

86. Legendas Forcadas, conhecidas como Forced Narrative (FN) subtitles, nos guias
de estilo da Netflix, sdao um tipo especifico de legenda que serve, por exemplo,
para traduzir conversagdes em uma lingua distinta que nédo prevalece na obra,
intertitulos, lingua de sinais, transcri¢do do dudio da lingua fonte etc. Para ativar
esse recurso, o espectador precisa desligar a funcdo de ‘legendas’ e de ‘Closed
Caption’ (CC).

87. Disponivel em: <https://docs.google.com/spreadsheets/d/1oNJQBbfTC-
GBeziKjYftn-J5JU2KHFU7_CThZryQ_llg/edit>. Acesso em: 09 dez. 2019.




- A duracao das legendas FN deve tentar mi-
metizar a duragdo do texto/ material exibido em
tela, exceto em casos em que a velocidade de leitu-
ra e/ou o didlogo sejam mais importantes.

- Textos de FN que sejam redundantes (ex.: idénti-
cos aos mostrados na tela ou nos didlogos) devem
ser omitidos.

- Textos de FN devem estar em letra maitscula
(ALL CAPS), exceto para longas passagens escritas
(ex.: prélogo ou epilogo), que devem aparecer ap-
enas com a primeira letra da frase em maitscula.

- O texto FN ndo deve aparecer na mesma legenda
da do dialogo.

Instrugdes especiais

- O didlogo nunca deve ser censurado. Expletivos
(ex.: palavrdes) devem ser traduzidos com a maior
fidelidade possivel.

- O tom deve sempre corresponder ao tom do
contetido original, enquanto for relevante para o
publico alvo (é importante replicar, por exemplo,
o tom, o registro, a classe, a formalidade etc. no
idioma de destino de maneira equivalente)

- Os erros ortograficos e problemas de prontin-

cia intencionais ndo devem ser reproduzidos na
tradugdo, a menos que seja pertinente ao enredo.

- Ambos os registros da lingua (ex.: norma culta e
coloquial) sdo aceitdveis, desde que sejam adequa-
dos a natureza do programa. Por exemplo, uma
série como Orange Is The New Black exige o uso

do registro coloquial, enquanto que séries como o
Marco Polo devem ser legendadas usando a norma
culta.

Fonte: Do autor

XU

A figura 4 exibe o uso do marcador discursivo “né”, que

a Netflix nomeia como “contragdo”. O contexto da cena exibe

um tom de informalidade, principalmente criado pelo perso-

nagem exibido na figura, o capitdo Archer.




"2

Figura 4 - Exemplo de legenda com uso do marcador discursivo “né” no episédio 2,

1° temporada

Tem resposta pra tudo, né?

Fonte: Berman; Braga (2001)

Dentre os aspectos técnicos exibidos no quadro 6, um
dos pontos que chama a atencado se refere ao fato de a Netflix
mostrar-se aberta a dar créditos aos legendistas, garantindo-lhes
certa visibilidade a partir de sua identificacdo. No caso dos epi-
sodios cujas figuras foram exibidas neste capitulo, ndao foram
observados, no entanto, tais créditos. Essa omissao pode ter
ocorrido porque, a época da legendagem desses episédios, ndo
havia essa pratica consolidada, ou por opcdo do legendista em
permanecer com sigilo de autoria, ou ainda por outras razdes ora
desconhecidas.

Consideracgoes finais

O presente capitulo de livro apresentou o conceito de le-
gendagem e sua classificagdo segundo alguns pesquisadores re-
nomados na area, bem como fomentou discussdes acerca das re-

lagdes polissemiéticas existentes entre textos audiovisuais, como



séries de TV, e a legendagem, além de discutir a inter-relacado
oralidade-escrita nesse tipo de TAV. Essas discussées apontam
para o fato de que, mais do que textos escritos que aparecem em
até duas linhas ao fim da tela, as legendas sao também um cons-
truto polissemiético, fruto da interacdo e construgdo de varios
signos. Embora aparentem ser apenas textos escritos, as legendas
também guardam consigo resquicios da oralidade que lhes auxi-
liaram a tomar forma.

Além disso, foram apresentados aqui os aspectos técnicos,
linguisticos e tradutérios envolvidos na producdo de legendas,
com enfoque especial para as normas estipuladas pela empre-
sa Netflix em dois guias. Faz-se relevante pontuar que, no ato
tradutério, é necessério que o legendista lide simultaneamente
com todas as circunstancias técnicas, linguisticas e tradutérias
as quais seu trabalho se subjaz, o que implica dizer que todo
trabalho de legendagem é, ao mesmo tempo, técnico, linguistico
e tradutério. Ademais, vale salientar que normas ndo sdo guias
estanques, pois estdo sujeitas a um contexto sécio-histérico es-
pecifico e que, como tal, podem ser modificadas para atender a
varios fatores, especialmente a melhor recep¢do do publico em

uma dada época.
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QUESTOES DE FE: A INFLUENCIA BIBLICA
NAS ADAPTACOES DE ANDERSEN E
GRIMM

Luciana Florentino de Lima®*®
Hans Theo Harden®’

“Life itself it is the most
wonderful fairy tale.”

Hans Christian Andersen

Introducao

A Biblia é realmente um livro “imbativel”, como bem
reconhece a escritora Ana Maria Machado. Um livro histérico,
fundamental para a histéria da humanidade e que nos apresenta
uma riqueza cultural grandiosa em seus diversos eventos, que
de alguma forma, moldaram o mundo em que vivemos. Como o
primeiro livro a ser impresso, o mais traduzido e o mais publica-
do, percebe-se que sua importancia é fundamental para o enten-
dimento das diversas areas do conhecimento. A partir das desco-
bertas de novos manuscritos, novos entendimentos também vém
a tona, trazendo a humanidade aspectos ainda desconhecidos,
ou pouco abordados, relacionados ao texto biblico, o que possibi-
lita uma visdo mais ampla da Biblia acerca de seu contetido e sua
abrangéncia. Com isso, percebe-se também, que seu campo de
influéncia ndo se detém apenas a teologia ou a espiritualidade,
pois é incontestavel a influéncia biblica nas literaturas seculares,

inclusive as destinadas ao publico infantil, por exemplo.

88. Mestra em Estudos da Tradugdo (POSTRAD) pela Universidade de Brasilia -
UnB. Graduada em Letras/Inglés pela Universidade Estadual do Goias - UEG,
Campus: Formosa-GO.

89. Doutor em Germanistik und Anglistik - Freie Universitit Berlin (1982), atuando
Frincipalmente nos seguintes temas: tradugdo alemao como lingua estrangeira,
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Diversos contos que transcendem geragoes, de igual modo
os ap6logos, lendas do folclore, livros ilustrados, HQs e diversas
representagdes literdrias influenciadas pelo texto biblico, ultra-
passam o tempo por meio da tradugdo, mostrando-nos, também,
um vasto caminho de possiblidades para o estudo da Literatura
infanto-juvenil. Pretende-se neste artigo fazer uma breve andlise
literaria da influéncia da Biblia nos contos classicos da literatura
infanto-juvenil, mais notadamente, nos contos de Hans Christian
Andersen (1805-1875) e dos Irmdos Grimm - Jacob (1785 - 1863)
e Wihelm (1786 - 1859), propondo uma verificacao de textos bi-

blicos presentes nas obras dos escritores citados.

A Importancia da Biblia como Literatura

A Biblia é um dos livros mais influentes do mundo, tendo
sido escrita h4 mais de 2.000 anos. E possivel perceber sua in-
fluéncia em diversas dreas do conhecimento humano, algo dificil
de ignorar, visto que, trata-se de um livro de grande importancia
para o mundo ocidental e parte do oriental. O ntimero de alusées
a Biblia na literatura é realmente surpreendente. Escritores clas-
sicos como Shakespeare, John Milton, Ernest Hemingway, Mark
Twain, entre tantos outros, marcaram seus escritos com citacdes,

mengdes ou metaforas extraidas dos escritos biblicos.

Milton ([1667], 1956) narra, em sua epopeia Paraiso Perdi-
do, o confronto entre Deus e Lucifer; William Shakespeare mos-
tra em sua obra diversas referéncias religiosas e preocupagdes
espirituais, como: no Ato II da pega Henrique VI, “... e Deus serd
minha esperanga, meu apoio, meu Quia e lanterna para meus pés.””
(Tradugao minha).

90. “... and God shall be my hope, my stay, my guide and lantern to my feet.” SHAKEAS-
PERE, William. King Henry VI: Part II, Scene III. [1950 ou 1951]V.



Essa influéncia, além de proporcionar o conhecimento de
um livro universal, como a Biblia, também nos permite expandir
o entendimento que se tem dos textos seculares em suas entreli-
nhas, como por exemplo, os contos classicos da literatura em que
se percebe, especialmente, a presenca de algum (se ndo véarios)
aspecto (s) contido (s) nas Escrituras.

Para além do teor teolégico perpassam pelo texto biblico
referéncias que abordam a area do direito, das artes, da hist6-
ria, da musica e, sobretudo, referéncias indicativas da literatura,
o que nos leva ao entendimento de que, desde os tempos mais
antigos, cada época produziu literatura a seu modo. Nesse con-
texto, Candido (2006) diz que ha na literatura uma funcao huma-
nizadora, j& que ela atua na formacéo do préprio homem. Italo
Calvino (1990) afirma que ha “coisas” que somente a literatura
pode nos fornecer. Assim, se olharmos para a Biblia como um
livro literario onde encontramos: romances, narrativas, saberes
populares, escritos dramaticos (como o livro de J6), poesia e ou-
tras formas literarias, veremos que de algum modo, as Escrituras
influenciaram a literatura secular, mostrando-nos que as histé-
rias lidas e relidas ao longo do tempo e que fazem parte de um
compéndio literario, inclusive infanto-juvenil, estdo sobremodo

enlacadas aos escritos biblicos.

No ambito da literatura religiosa, sabe-se que os catecis-
mos foram os primeiros ensaios literarios voltados especifica-
mente para as criancas e jovens. Surgiram na Idade Média e se
multiplicaram nos séculos XVI e XVII sob a influéncia da Refor-
ma Protestante em 1517. (FLORENTINO DE LIMA, 2018, p. 70)
Outras colecdes de literaturas biblicas foram surgindo num ce-
néario que visava cada vez mais o iletrado, a crianca e o jovem. O
tedlogo Petrus Comestor registrou em sua obra, Historia Scholas-
tica (1169 - 1176), narrativas biblicas voltadas para estudantes.



Ruth Bottigheimer, professora de Literatura Comparada da Uni-
versidade de Stony-Brook em Nova lorque, afirma que:

O género infantil que mais resistiu, além dos catecismos, foi
a colecdo de histérias biblicas, que apareceu pela primeira
vez na alta Idade Média quando Peter Comestor compds
a Historia Escolastica (c.1170) em latim para estudantes da
Universidade de Paris. Entrando no curriculo de escolas de
gramatica latina e na literatura devocional dos adultos na
Idade Média, as histérias da Histéria Escolastica fornece-
ram a Europa um conjunto comum de narrativas biblicas.
A maioria dos livros de histérias biblicas, no entanto, estava
enraizada nas tentativas de Reforma para familiarizar crian-
¢as (e adultos ndo escolarizados) com o material biblico.”
(BOTTIGHEIMER, 2004, p. 299, tradugao minha).

A escritora belga Rita Ghesquiere, professora da Univer-
sidade de Leuven, na Bélgica, afirma que a literatura sempre es-
teve de alguma maneira ligada a religido, ela ainda testifica que:

Desde a sua criacdo, a literatura infantil estd intimamente
ligada a religido. Varios historiadores literarios [...] aponta-
ram as contribui¢des dos pais protestantes no desenvolvi-
mento de uma literatura especifica para criangas. Uma vez
que a responsabilidade pela educa¢do ndo poderia mais
ser confiada a Igreja como instituicdo, pais e educadores
descobriram o poder das historias.” (GHESQUIERE, 2004,
p- 306, tradugdo minha).

E interessante perceber a literatura infantil surgida por

meio de grandes obras consideradas pioneiras do género infan-

91. “The most durable genre for children, apart from catechisms, was the Bible story
collection, which had first appeared in the high middle ages when Peter Comestor com-
posed the Historia Scholastica (c. 1170) in Latin for studgnts at the University of Paris.
Entering Latin grammar school curricula and adult devotional literature in the later mi-
ddle ages, the Historia Scholastica’s stories provided Europe with a common set of Bible
narratives. Most books of Bible stories, however, were rooted in Reformation attempts to
familiarize children (and unschooled adults) with biblical material.”

92. “From its inception, children’s literature has been closely linked with religion. Se-
veral literary historians [...] have pointed out the contributions of Protestant parents in
the development of a specific literature for children. Since the responsibility for education
could no longer be entrusted to the Church as an institution, parents and educators dis-
covered the power of stories”.



to-juvenil, assim como traduzidas ao longo do tempo, alcancan-
do diversas regides e sofrendo de igual modo, adaptacdes que
visavam um pertencimento ao contexto social da época. Apds o
surgimento dos catecismos, foi o reformador Martinho Lutero
(1483-1546), um dos precursores da literatura biblica infantil apés
a Reforma na Alemanha, que se debrugou em narrativas biblicas
para criangas, inclusive inserindo ilustragdes, algo extremamente
moderno para a época. Lutero (1521) identificou a necessidade de
se ter uma literatura biblica voltada para criangas e leigos, o que
gerou Passional Christi und Antichristi, uma obra voltada para o
publico infanto-juvenil adaptada por Lutero a partir das linguas
originais da Biblia; obras como L’Histoire du Vieux et du Noveau
Testament ([1670 et seq.), uma coletdnea de contos biblicos do
tedlogo francés Nicolas Fontaine (1625-1709) e Zweymalzwei un-
dfiinfzig Biblische Historien (1714 et seq.) do te6logo Johann Hiib-
ner (1668-1731) que adaptou histérias baseadas na Biblia para o
universo infantil, traduzidas para aproximadamente quinze lin-
guas europeias nos remetem as primeiras obras adaptadas para
criangas com cunho religioso (BOTTIGHEIMER, 1996). Tais obras
contribuiram para o primeiro formato que daria origem as Biblias
infantis, exemplares que estdo cada vez mais presentes no merca-
do editorial voltado especificamente para as criangas.

A Influéncia Biblica nas Adaptacdes de Andersen e

Grimm

Certo é que a literatura infantil também se abeberou da
influéncia biblica. Sua histéria nasce na literatura oral que prece-
de a tradigdo escrita, e antes mesmo de se tornar uma literatura
infantil de fato, o género foi previamente uma literatura popular
que trazia em si um vasto repertdrio no sentido de transmitir va-

lores e aconselhamento as criangas e aos jovens, no firme prop6-



sito de que eles adquirissem maturidade. O fundo moralizante
marca o surgimento da literatura oral que se transformaria, pos-
teriormente, em literatura infantil. Desse modo, havia a necessi-
dade de redefinir a visdo que se tinha da crianga. Conforme Aries
(1986), na medida em que a crianga deixava de ser vista como um
“adulto em miniatura”, a concepgdo de infancia ia sendo cons-
truida, portanto, fazia-se necessario uma ressignificagdo dos con-
ceitos sociais que excluiam as criangas do mundo adulto e assim,
possibilitar adaptagdes dos contos e narrativas, adequando-as
aos padrdes morais, educacionais e estéticos da época.

Muitas influéncias foram marcantes para uma mudanga
na visdo que se tinha acerca da infancia. Percebeu-se a necessi-
dade de se voltar o olhar para esta etapa essencial do desenvol-
vimento humano. Era necessario um cuidado maior em torno
das criangas. Algumas personalidades e movimentos da época
se atentaram quanto ao que elas poderiam ou ndo saber, ouvir
ou presenciar. O fil6sofo John Locke (1632-1704), o tedlogo Fran-
cois Fenélon (1651-1715) e o também tedlogo, Johannes Melchior
(1646-1689), foram personalidades que ndo s6 se preocuparam
com os ensinos biblicos voltados para as criangas, como também,
propuseram adaptacdes dos textos religiosos para o maior enten-
dimento do pequeno leitor (FLORENTINO DE LIMA, 2018, p.
71). Comprometidos com a educagdo e crendo que as Escrituras
Sagradas deveriam ser de livre acesso a todos, dedicaram-se aos
ajustes dos textos para que as criancas e jovens ndo se deparas-
sem com leituras inadequadas.

O movimento Puritanismo, século XVII, também contri-
buiu para que muitos escritos biblicos estivessem ao alcance do
publico infantil. Os puritanos foram grandes incentivadores da
alfabetizacdo e criam que a educacéo era algo fundamental na
formacao das criancas. A obra The New England Primer (HARRIS,



[entre 1687 e 1690]) foi o primeiro livro-texto impresso utilizado
na alfabetizacdo de criancas a partir de 1690, trazia como con-
teddo as letras do alfabeto associadas aos personagens biblicos
(FLORENTINO DE LIMA, 2018, p. 83).

O escritor e pregador inglés John Bunyan ([1687], 2013)
em sua obra O Peregrino - uma das mais famosas alegorias cris-
tds - narra a peregrina¢do de um bom homem ao longo de sua
vida. Embora seja uma obra de carater cristdo, voltada para o
publico adulto, foi traduzida para mais de 200 linguas e adapta-
da para o publico infantil. Ganhou o apreco das criangas inglesas
por conter cenas que rememoram os contos maravilhosos, como
a presenca de monstros, gigantes assustadores e seres fantasti-
cos que dificultavam a caminhada de um corajoso peregrino.
Outras obras voltadas num primeiro momento para os adultos,
como: Robinson Crusoé (1719) de Daniel Defoe e As Viagens
de Gulliver (1728) de Jonathan Swift, também nos apresentam
claras referéncias e influéncias do texto biblico e foram de igual
modo, adaptadas e traduzidas para jovens e criangas (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2007, p. 27).

Esse viés didatico perdurou nos livros infantis até o século
XIX, porém juntamente com os contos de fundo moralizante e
as adaptacdes mais modernas, veio também o renascimento de
antigos contos da tradicdo oral que se desvanecia rapidamente.
Grandes classicos contados e recontados ao longo de geragoes
ressurgem adaptados por grandes escritores da literatura infan-
til. Releituras de histdrias antigas, que talvez remontem uma li-
teratura transmitida desde os tempos mais remotos, levando-nos
a conclusdo de que a literatura nos apresenta formas de apren-
dizado que alcancam o passado e nos remetem ao futuro. A esse
proposito, Coelho (2010) ressalta que



registrando ou perpetuando vivéncias de todos os tem-
pos, idades ou eras, o livro, a palavra escrita, permite ao
Homem tornar-se contemporaneo de todas as épocas:
conviver com o passado mais remoto e antecipar o futu-
ro, ao participar, vivencialmente, da longa caminhada da
Humanidade pela Histéria (COELHO, 2010, p. 51).

Contos e fabulas surgem como géneros literdrios e passam
a recriar situacdes cotidianas perpetuando-se na histéria da hu-

manidade. Cecilia Meireles, declara que

O negro na sua choga, o indio na sua aldeia, o lapao me-
tido no gelo, o principe em seu palécio, o camponés a sua
mesa, 0 homem da cidade em sua casa, aqui, ali, por toda
parte, desde que o mundo é mundo, estdo contando uns
aos outros o que ouviram contar, o que lhes vem de lon-
ge, 0 que serviu a seus antepassados, o que vai servir a
seus netos, nesta marcha da vida. (MEIRELLES, 2016, p.
30, grifo nosso)

Ao fazer uso da expressdo “ouviram contar”, Cecilia nos
sugere uma transmissdo de convic¢des morais aplicada a vida
cotidiana, que certamente viria a ser impactada pela religido -
fortemente marcada pelo Cristianismo - uma religido centrada
na Biblia, e esta como um marco na cultura literaria ocidental,
considerada como um livro doutrindrio, basilar para a comuni-
dade cristd e composta por saberes e orientagdes transmitidas
ao longo da histéria, também permeia o territério da politica,
do direito, da filosofia, da ética entre tantos outros aspectos da
sociedade, sobretudo, o campo das literaturas, embora, confor-
me Zabatiero e Leonel (2011), ela ainda néo tenha o tratamento
“literario” a que tem direito. E comumente conhecido que a Bi-
blia, em suas centenas de tradugdes, € o livro mais distribuido na
histéria da humanidade. Um livro enormemente influente ndo
apenas nas comunidades cristas sob o viés religioso, visto que
a literatura, as artes, a musica e a cultura ocidental se mostram



verdadeiramente ligadas ao texto biblico e tém sido impactadas
por sua mensagem. A exemplo disso, temos grandes classicos da
literatura infantil que, quando examinados, demonstram clara
alusdo a Biblia no que diz respeito a seus enredos e linguagem.

Escritores classicos como Hans Christian Andersen (1805-
1875) e os Irmdos Grimm (1785-1863) contribuiram efetivamente
para a presenga da tematica cristd na literatura infantil por meio
de contos adaptados, conforme atesta a escritora Nelly Novaes

Coelho ao lembrar que, com relacdo a Andersen

Embora entre suas estérias haja muitas que se desenrolam
no mundo fantastico da imaginagao, a maioria esta presa ao
cotidiano. Vivendo em uma época em que a ascensdo econd-
mica se fazia através da expansao industrial e da nova classe,
a dos operarios, que entdo se formava, Andersen teve uma
boa oportunidade de conhecer contrastes da abundancia
organizada ao lado da miséria sem horizontes. (COELHO,
2010, p. 159).

Andersen, escritor e poeta dinamarqués, simboliza um
icone da representagdo temética crista por meio de adaptagdes
na literatura infantil. Proveniente de familia humilde, o escritor
viveu em um momento de grande impacto do Cristianismo na
cultura dinamarquesa, conta-se inclusive, que ele lia a Biblia em
voz alta para idosos. Andersen (1805 - 1875) escreveu trés auto-
biografias e em uma delas, “Levnedsbogen”®, trata sobre o dese-
jo de romper com sua condigdo social e transpor os obstaculos
trazidos pela pobreza e pelo sofrimento por meio do mundo da
arte e da imaginacado. Tais experiéncias foram decisivas para a
producao literaria de Andersen. Seu pai, sapateiro por profissdo,
possuia alguns poucos livros, entre eles a Biblia, que forneceu o

93. THE HANS CHRISTIAN ANDERSEN CENTER. Department of Studies of Cul-
ture at the SDU. Disponivel em: http://andersen.sdu.dk/liv/biografi/index_e.
html. Acesso em 15 fev. 2020.



tom religioso aos escritos de Andersen, que aos 14 anos, muda-se de
Odense para Copenhague na tentativa de ingressar no teatro como

cantor, dan(;arino e ator.

Sua aproximagao com a literatura é fortalecida ap6s sua apro-
vagdo na Universidade de Copenhague em 1828. Os primeiros tra-
balhos em prosa surgem seguidos dos primeiros poemas. Os contos
de fada viriam em 1835, entre eles classicos como: O Patinho Feio
(1843), A Rainha da Neve (1844), O Soldadinho de Chumbo (1838)
entre outros (ANDERSEN, 2011).

As narrativas de Andersen sao marcadas pelo realismo e de-
monstram uma 6tica voltada para a religiosidade, para a paciéncia,
a longanimidade, a submissao e a fé como reftigio diante da explo-
racao dos mais desfavorecidos. Em O Patinho Feio (1843) é clara a
associacdo da narrativa a varios excertos biblicos. Nesta obra, An-
dersen trata sobre a discriminagdo, os sentimentos de hostilidade,
a indiferenca e a crenga na moral inferior. O espfrito de tribulagdo e
renascimento vividos pelo patinho num dos contos infantis mais co-
nhecidos, se ajusta aos preceitos narrados na Biblia. Como que numa
analogia cristd, a jornada do patinho feio vai, tanto em busca de um
acolhimento, como em busca de si mesmo, mostrando-se consciente
de sua condicdo marginalizada, porém resoluto, o patinho resiste ao
que lhe é imposto e ao paradigma no qual ele ndo se encaixaria -
tudo a sombra de um grande sentimento de humilhacdo e vergonha.
Uma incontestavel alusdo a Cristo, também humilhado, torturado,
visto como um blasfemador e rejeitado pelos seus compatriotas,
como nos mostra o Evangelho de Jodo, capitulo 1:10-11%:

Ele estava no mundo
e o mundo foi feito por meio dele,

mas o mundo ndo o reconheceu.

Veio para o que era seu
e 0s seus nao o receberam.

94. Versao utilizada: Biblia de Jerusalém, Evangelho Segundo Joao, p.1842-1843.



Segundo Nelly Novaes Coelho (2010), Andersen represen-
tou as convicgdes do movimento roméntico-cristdo, adaptando
os contos populares e os registros da vida cotidiana aos valores
cristaos, que deveriam conduzir o pensamento e as agdes da hu-

manidade, assim a autora atesta que

Essencialmente “sintonizado” com os ideais roméanticos
de exaltacdo dos valores populares, com os ideais de fra-
ternidade e generosidade humana, Andersen vai-se reve-
lar uma das vozes mais puras do espirito dos “simples”.
Nao do rudimentar e tosco, mas dos singelo, do ingénuo
que vive mais pelas emogdes do coragdo do que pelas for-
cas do intelecto (COELHO, 2010, p.159).

Uma caracteristica marcante em Andersen é a simplicidade
de sua abordagem, porém seus temas atingem com profundidade
o sentimento humano e desafia as expectativas mais racionalistas
ao mostrar em suas narrativas, o poder de tocar a sensibilidade
do leitor. Fato é que, segundo Coelho (2010), Andersen foi pronta-
mente compreendido e estimado pelas criangas e adultos.

Os livros religiosos contribuiram e ainda contribuem gran-
demente para a formagao da crianca, para entender esse racioci-

nio, Ana Maria Machado reitera que

Um leitor mais maduro pode se interessar por partes
mais poéticas, como os Salmos, o Cantico dos canticos ou
o Apocalipse. Ou por passagens mais filoséficas, ou por
profecias. Tem tanta coisa boa de se ler na Biblia... Mas as
criangas vao gostar mesmo é das histérias. E nisso a Biblia
é imbativel, afinal foi com esse livro que se iniciou a gran-
de tradicdo narrativa que permitiu construir toda uma ci-
vilizacao em cima de histérias. (MACHADO, 2002, p.37).

Os Irméaos Grimm, de igual modo, também estdo ligados a

génese da literatura infantil ao publicarem uma colegdo de contos



- Kinder- und Hausmiirchen® (1812-1822) — que se tornaria uma das
obras mais influentes do folclore na Alemanha. Jacob e Wilhelm
Grimm, autores da versdo alema de Cinderela (1810)*, um dos
classicos mais reproduzidos no mundo. Embora Jacob e Wilhelm
Grimm sejam também frequentemente associados aos contos de
Branca de Neve e Rapunzel, os irmados ndo escreveram nenhuma
dessas historias. Na verdade, tais historias existiam muito antes
dos irmdos Grimm nascerem. Sabe-se que os contos de fadas fa-
ziam parte de uma rica tradigdo oral que oportunizava a trans-
missdo de valores morais na intencdo de despertar a maturidade
das criangas, assim como na esperan¢a de que quando adultos,
pudessem transmitir o mesmo as geragdes seguintes. Essa trans-
missdo se dava muitas vezes por meio das maes durante os afa-
zeres domésticos. Entretanto, conforme a industrializacdo foi se
enraizando, as tradi¢gdes locais mudaram e estudiosos, como Ja-
cob e Wilhelm, comegaram uma busca para “salvar” as histérias
populares da extingdo, contadas e recontadas por geracdes. Eles
entrevistaram parentes e amigos, coletando todas as histérias que
pudessem, as vezes enfeitando-os (embora eles insistissem que
nao). Embora ndo seja possivel conhecer a verdadeira origem dos
contos atribuidos aos Grimm, a versao alema nos revela uma pa-
rébola mais dedicada e preocupada com a ética cristd, assim, em
seu enredo e linguagem, também se vé o estabelecimento de deta-
lhes biblicos, como em Andersen.

O Cristianismo, ao desempenhar um papel de grande
importancia nos paises germanicos, é retratado também na li-
teratura folclérica alema e, é verdade que de inicio, os contos
de Grimm nédo tinham as criangas como receptoras, em razao

do uso de um vocabulario ndo apropriado a esse publico. Desse

95. Contos de Fadas para as criangas e adultos. Tradugdo minha.

96. CONTOS DE GRIMM: Todos os contos dos Irm&os Grimm. Disponivel em:
<https:/ /www.grimmstories.com/pt/grimm_contos/a_gata_borralheira_cin-
derela> Acesso em 04 dez. 2018.



modo, o conto passou por adaptagdes para melhor se encaixar no
universo infantil. Em Cinderela, a alusdo aos principios cristaos
surge durante o didlogo entre Cinderela e sua verdadeira mae.
Enquanto a méae estd morrendo, ela implora para que Cinderela
fosse alguém revestida de piedade e bondade, a fim de que Deus
a protegesse. O desejo da mde ecoa o livro de Provérbios, capitu-
lo 12:21% - o mais tipico da literatura sapiencial de Israel -:

“Ao justo nada acontece de mal,
mas os impios estdo cheios de infelicidade.”

Em A Branca de Neve (GRIMM [1817], 2008, p. 48-61)%,
na versao também adaptada pelos autores, a protagonista é
descrita de forma semelhante ao que se encontra no livro do
profeta Isaias, capitulo 1:18%:

Entao, sim, poderemos discutir, diz lahweh:
Ainda que vossos pecados sejam como escarlate,
Tornar-se-ao alvos como a neve;

Ainda que sejam vermelhos como carmesim,
Tornar-se-ao como a la.

Branca de Neve é “...branca como a neve, vermelha como
o sangue ...”'%, cada uma dessas cores apresentam um contexto
biblico, sendo o branco associado a pureza (Cristo) e o vermelho

a pecaminosidade (desobediéncia).

O diadlogo entre a rainha (disfarcada de camponesa) e
Branca de Neve apresenta um viés fortemente biblico. O evento

97. Versdo utilizada: Biblia de Jerusalém, Provérbios 12: 21, p. 1039.

98. GRIMM, Jacob e Wilhelm. Traducéo do aleméo Tatiana Belinky. Ilustracdes
de Janusz Grabianski. Sdo Paulo: Paulos, 1989. 10% ed., 2008.

99. Versdo utilizada: Biblia de Jerusalém, Isafas 1: 18, p. 1255.

100. CONTOS DE GRIMM: Todos os contos dos Irmaos Grimm. Disponivel em:
<https:/ /www.grimmstories.com/pt/grimm_contos/a_gata_borralheira_cin-
derela> Acesso em 04 dez. 2018.



em que Branca de Neve aceita a magd envenenada e oferecida
pela camponesa, nos lembra Génesis 3, quando a serpente enga-
na Eva e depois, a Addo. Diferentemente do texto biblico, o texto
de Génesis ndo faz mengao a uma fruta especifica, como no con-
to em comento, porém a semelhanca entre ambos é clara, assim
como o comentdrio biblico em Genesis 3.4'%":

“A serpente disse entdo a mulher:
‘N&o, ndo morrereis’!”

E o fragmento do conto:

“- Vocé estd com medo de que esteja envenenada? - per-
guntou a velha - Bobagem...”1®™

De igual modo, foi dada também uma ordem expressa a
protagonista do conto para que nado deixasse ninguém entrar na
casa, assim como Deus deu a Adado para que ndo comesse da
arvore do conhecimento do bem e do mal (Génesis 2.16). Em am-
bos os eventos, a desobediéncia é uma marca, visto que o uso das
cores (branco e vermelho) possivelmente indique a presenca do
bem e do mal, simbolizando a batalha interna a que o ser humano

estd exposto durante sua vida, segundo os preceitos teoldgicos.

O escritor e psicélogo Bruno Bettelheim (1903-1990) afir-
mou em sua obra “Psicandlise dos Contos de Fada” ([1976],
1980)'® que

101. Versdo utilizada: Biblia de Jerusalém, Génesis 3:4, p. 37.

102. CONTOS DE GRIMM: Todos os contos dos Irmaos Grimm. Disponivel em:
<https:/ /www.grimmstories.com/pt/grimm_contos/a_gata_borralheira_cin-
derela> Acesso em 04 dez. 2018.

103. Disponivel em: <https://rl.art.br/arquivos/4189691.pdf> Acesso em 04
dez. 2018.



A maioria dos contos de fadas se originou em periodos
em que a religido era parte muito importante da vida;
assim, eles lidam, diretamente ou por inferéncia, com te-
mas religiosos. [...] Uma grande quantidade de contos de
fadas ocidentais tem contetidos religiosos; mas a maioria
dessas estorias sdo negligenciadas hoje em dia e desco-
nhecidas para o ptblico maior exatamente porque, para
muitos, estes temas religiosos ndo despertam mais as-
sociagbes universalmente e pessoalmente significativas.
(BETTELHEIN, [1976], 1980, p. 14).

Para Bettelheim essas ficcbes ajudavam as criangas em
seus conflitos e promoviam o enfrentamento de seus problemas
pessoais.

G. Ronald Murphy, autor da obra “The Owl, the Reavenan-
dthe Dove: The Religious Meaning of the Grimms’ Magic Fairy Tales”
(2000), declara que Jacob e Wilhelm desejavam que seus contos
fossem reconhecidos como documentos de fé. Nesse sentido,

Murphy destaca que

Wilhelm disse isso quando escreveu que a razdo para
contar os contos de fadas era despertar os pensamentos
e sentimentos do coragdo. A Teologia da Igreja Reforma-
da, na qual os irmdos foram criados, teria dito o mesmo
sobre a importancia da fé como movimento sentido no
coracdo.'™ (MURPHY, 2000, p. 7, tradugdo minha).

Muitas outras obras adaptadas a partir das traduges orais
pelos Irmaos Grimm também tangenciam os ensinos biblicos.

Abaixo um pequeno quadro exemplificativo:'®

104. “Wilhelm said as much when he wrote that the reason for telling fairy tales
was to awaken the thoughts and feelings of the heart. The Theology of the Refor-
med church in which the brothers were raised would have said much the same
thing on the importance of the faith as felt movement of the heart.” (MURPHY,
2010, p.

105. CPO7IZITOS DE GRIMM: Todos os contos dos Irmdos Grimm. Disponivel em:
<https:/ /www.grimmstories.com/pt/grimm_contos/a_gata_borralheira_cin-
derela> Acesso em 04 dez. 2018.



Titulo/autor: “A Moga sem méaos” - Grimm Passagem biblica: Hebreus 4:16

Titulo/autor: “O Alfaiate no paraiso” - Grimm | Passagem biblica: Romanos 5:12-21

Titulo/autor: “A Velha do bosque” - Grimm Passagem biblica: Joao 3:16

Titulo/autor: “Dona Trude” - Grimm Passagem biblica: Provérbios 1:8-9

Ambos os escritores tiveram grande importancia na di-
vulgacgdo de contos de fadas que ainda hoje influenciam diver-
sas geracoes. Cada um deles, com suas especificidades, conta-
ram e recontaram histérias ouvidas a seu modo. Contos como
A menininha dos Fésforos, ([1845-1848]), que talvez se sentisse
o proéprio “Patinho Feio”, primavam por uma ligdo com fundo
moralizante e muitos deles nos levam a crer que sao inspirados
em sua propria histéria como uma forma de relato pessoal. Sua
leitura leva o leitor a entender que a rudeza e a aspereza da vida,
no que dizem respeito ao sofrimento humano, poderiam guardar
grandes recompensas ao final. Outra grande particularidade de
Andersen é que em muitos de seus contos, um “final feliz” para
as protagonistas, é previsto para uma outra vida - ou seja, a vida
eterna, o que novamente confirma a influéncia biblica na obra do
escritor. Tal aspecto também visivel no conto A Menininha dos
Foésforos de Andersen ([1845 - 1848], 2011, p. 276 - 278). Acompa-
nhada de uma linguagem coloquial e cotidiana, a estrutura dos
contos de Andersen é caracterizada também por um estilo ela-
borado, descritivo e cercado por um viés tdo romantico, quanto
dramatico, revelando uma forma melancélica de se ver a vida.
Vale ressaltar que o quesito “roméntico”, natural em Andersen,
é algo improvavel nos contos de Grimm. Havia também o dese-
jo de entreter o leitor com lembrancas e recordagdes prazerosas,

contar grandes histérias e fazer arte.

Numa linguagem direta e simples, o estilo dos Grimm al-

canga especialmente os inocentes, os oprimidos e os jovens. Co-




nhecidos por transmitirem contos carregados de um carater mais
cruel, como é o caso de Jodaozinho e Mariazinha ([1812], 2008,
p- 79 - 90), que se fosse contado na versdo dos Irmdos Grimm,
ou seja, na versdo alemd, certamente muitas criangas hoje se as-
sustariam, ou até mesmo seus genitores, talvez se espantassem,
dada a dimensédo mais tragica e sombria contida em suas pala-
vras. Os contos dos Grimm também se encarregam por trans-
mitir significados sociais, como por exemplo, os cenarios dos
contos guardam grande semelhanca com o regime feudal, seres
da mitologia, folclore e parabolas provenientes da linguagem
oral. Terriveis destinos sdao também reservados aos vilSes, pois
os contos de Grimm, assim como a maioria dos contos de fadas
tendem a delinear claramente o bem e o mal. Finais horripilantes
nos mostram a face de uma brutalidade sangrenta, como no con-
to adaptado A Amendoeira, dos Irmaos Grimm ([1870?], 2019,
p-93 -103). Fato é que, os contos de Andersen e os contos dos
Irm&os Grimm lancaram as bases para as historias classicas que
crescemos lendo. Todos esses contos e tantos outros foram e ain-
da sdo histérias que permanecem gragas a sua natureza empatica
e suas conclusdes narrativas que continuam a trazer esperancga
aos seus leitores.

Consideracoes Finais

A Biblia é uma fonte inesgotavel de inspiragdo - o foi para
Andersen e os Irmaos Grimm - escritores mundialmente conhe-
cidos e amados por criancas e adultos. Homens e mulheres ao
longo da histéria tém sido influenciados por seu texto e é claro o
profundo impacto que a Biblia causou no desenvolvimento mo-
ral, espiritual e politico do Ocidente. Grandes nomes na literatu-
ra mundial, nas artes classicas, no cinema, na politica, na musica

e cultura, na filosofia e em todos os &mbitos da humanidade.



Arthur W. Pink ([1886-1952] 2002, p.71), evangelista e ted-
logo inglés, afirmou que as Escrituras forneceram temas para os
maiores poetas, artistas e musicos do mundo e tém sido um fator
de destaque na formacdo do progresso moral do ser humano.
Kant disse que “A existéncia da Biblia, como um livro para o
povo, é um dos maiores beneficios que o ser humano tem expe-
rimentado. Toda tentativa de menospreza-la é um crime contra a
humanidade.”’* (NEWMAN, 2010, p. 8).

Todas essas mengdes nos transmitem tanto a importancia
crucial do texto biblico, como o reconhecimento de sua amplitu-
de e influéncia, especialmente na literatura infantil, mostrando
que sdo multiplas as perspectivas que envolvem a arte literaria
destinada a este publico. Embora se perceba grandes progres-
sos nos estudos da critica literaria infantil na area académica, o
escritor britdnico Peter Hunt, ainda considera que a existéncia
de algumas barreiras impede seu reconhecimento no meio ar-
tistico-literario, algo que, diante das diversas obras citadas por
escritores classicos da literatura mundial, ndo se faz coerente. A
literatura, inclusive a infanto-juvenil, apresenta uma linguagem
especifica, nos fala por meio de uma diversidade de olhares e sob
varios paradigmas, aquilo que é universal e que nos afeta de al-
guma forma. Se a histéria da literatura estd enlagada a histéria da
humanidade, é necessario reafirmar que a Biblia como literatura,
é realmente “um livro imbativel”, e por alcancar uma grande-
za tal que justifique seu estudo e qualidades estéticas, diversos
estudos estdo sendo propostos para que haja uma inclusdao da
Biblia como literatura nas escolas publicas dos Estados Unidos.
No cenadrio brasileiro, a auséncia da Biblia nos cursos académicos

demonstra o desconhecimento do texto biblico como uma fon-

106. “The existence of the Bible, as a book for the people, is the greatest benefit
which the human race has ever experienced. Every attempt to belittle it is a crime
against humanity. Tradugdo minha.



te de conhecimento universal. Espera-se que no futuro, haja um
maior didlogo entre o conhecimento teoldgico e a critica literaria.
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