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Apresentacao

Tatiana da Silva Capaverde (UFRR)
Liliam Ramos da Silva (UFRGS)

Somos una especie en viaje

No tenemos pertenecias sino equipaje

Vamos con el polen en el viento

Estamos vivos porque estamos en movimiento

Jorge Drexler

A cancao Movimiento de Jorge Drexler, que compde
o dlbum Salvavidas de hielo (2017), trata de forma poética a
questaodaimigragdo,corroborandoofatodequeodeslocar-
se é natural e atemporal: a humanidade sempre esteve em
constante movimento, seja por motivos climéaticos, seja
por motivos politicos. O refrdo “yo no soy de aqui/pero ti
tampoco/yo no soy de aqui/pero ti tampoco/de ningtin lado del
todo/de todos lados un poco” reforga o pressuposto de que as
divisdes politicas dos paises se dissolvem na afluéncia de
pessoas que vém se deslocando h& mais de 21 séculos de



histéria - cristd - que todos vivemos em um tinico espaco
que deveria ser compartilhado de forma equéanime.

No continente americano, por motivos econdmicos,
milhares de pessoas historicamente migram (mexicanos
para os Estados Unidos, haitianos para Republica
Dominicana) e momentos pontuais de desestabilidade
econdmica promovem a migracao em massa (venezuelanos
a América do Sul, centro-americanos aos Estados Unidos),
tdo frequentes nos ultimos tempos. Na relagdo do trecho
“Nunca estamos quietos/somos trashumantes/somos padres,
hijos, nietos y bisnietos deinmigrantes” a América, recordamos
que o processo de conquista e colonizagdo latino-
americana proporcionou a criacdo de um espaco com uma
histéria singular: enquanto a Europa se fortificava com as
expedicOes, descobertas e saqueios, nascia historicamente
um continente onde se falam oficialmente linguas
europeias, a maioria das pessoas possuem sobrenomes
europeus e a organizacdo social segue as convengdes
estabelecidas no processo de formacdo deste continente.
No entanto, é uma das regides com maior desigualdade
social do mundo e, de acordo com o Panorama Social da
América Latina 2018 publicado pela CEPAL, desde 2015
o subcontinente vem acumulando retrocessos no que diz
respeito ao direito das trabalhadoras e dos trabalhadores,
aumentando as taxas de desemprego e promovendo a
informalidade laboral. Em meio a tudo isso, seres humanos
vao deixando suas péatrias e migrando para paises melhor
estabelecidos, repetindo a acdo dos imigrantes que
também procuravam o lugar dos sonhos. A cultura latino-

10



americana, portanto, constantemente se reconfigura em
seus diversos cruzamentos, por vezes impostos, por vezes
autdnomos, mas sempre em contato.

A partir do momento em que os paises latino-
americanos iniciaram suas independéncias, a questdo da
identidade cultural passa a ser tema de debates e pesquisas
na intelectualidade histérica e ficcional, em um processo
intercultural que vem até os dias de hoje com maltiplas
possibilidades de definigdes. Para Angel Rama (1983),
a América Latina teve dois nascimentos no século XIX: o
primeiro, em seus primeiros anos, com as independéncias
politicas; e, encaminhando-se para a chegada do século
XX, quando o subcontinente presenciou uma profunda
metamorfose, chamada pelo intelectual de periodo de
modernizagio. E nesse momento que é conquistada a
especializagao literaria e artistica, o que propicia, por esta
via, a ascensdo dos estratos inferiores em um primeiro
esboco de integracdo nacional (representacdo do indigena,
estereotipacdo do negro, classificagdo dos imigrantes
em civilizacdo ou barbérie dependendo do pais de onde
vinham), ao mesmo tempo em que ia se edificando um
publico culto, modelado pela educacdo e pelo avanco de
pautas culturais urbanas gragas ao forte crescimento das
cidades. As profundas influéncias estrangeiras (europeias,
sobretudo francesas, mas também estadunidenses)
propuseram modelos e incentivaram uma sofisticada
produgdo,oportunizandoumaautonomiaartisticaatravésda
revitalizacdo da tradigao hispanica, na qual foram inseridas
peculiaridades como, por exemplo, a democratizagao das
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formas mediante um uso seletivo do 1éxico, da sintaxe e da
prosddia do espanhol e do portugués falados na América.
Ocorre, portanto, em nivel internacional, o reconhecimento
de uma singularidade latino-americana, de seus problemas
e conflitos nas diversas areas culturais do continente.

Costuma-se falar em cultura e literatura latino-
americana, englobando elementos caracteristicos desse
espaco: vivéncias e crencas dos povos originarios, embate
cultural com as sociedades europeias e aceitacdo de
uma situagao terrificante como o trafico de escravizados
africanos. Para Matos Mar,

Actualmente, América Latina busca definir
su identidad cultural, pese a la escision
existente entre Estado y sociedad. Durante
la colonia y casi todo el primer siglo de
vida independiente, la cultura oficial
latinoamericana fue una mera imitacion
tardia de las corrientes de pensamiento de
las metrépolis, primero Espafia y Portugal,
luego Francia y Gran-Bretafa. En el presente
siglo, la emergencia de las clases populares
en la escena social se refleja nitidamente en
el pensamiento social y politico (1986, p. 50).

Para o antropdlogo peruano, a organizacao social,
apesar de fundada em uma estrutura hierdrquica rigida,
desenvolveu uma racionalidade baseada em redes de
intercambios generalizados, na pratica global de principios
como a reciprocidade, cooperagdo e complementariedade
de bens e de recursos. Aguirre Rojas (2001) apresenta como
positiva a caracteristica da América Latina ser relativamente
jovem, fato que outorgaria certa vantagem diante de outras
civilizagdes contemporaneas: sua marca cosmopolita
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permite a abertura e arecepgao das mais diversas influéncias
e tradi¢des, como observa Drexler no trecho “Cargamos con
nuestras guerras/Nuestras canciones de cuna/Nuestro rumbo
hecho de versos/De migraciones, de hambrunas” .

A colonizagao europeia afetou a cada regido de forma
distinta em relagdo ao grau de desenvolvimento atingido
e com as caracteristicas de sua sociedade colonizadora,
além da presenca de outros povos. Na América Latina de
linguas espanhola e portuguesa, a relacdo cidade x campo
seguiu o modelo da peninsula ibérica onde os espacos
aparecem em oposicdo. Na primeira metade do século XX,
tal relagdo aparece fortemente nas literaturas: enquanto
alguns autores mantiveram o regionalismo como forma
de expressao tradicional dos elementos culturais que ali se
desenvolviam (paises andinos com a questao indigena ou
aregido caribenha com a questao negra), outros apostaram
no desenvolvimento industrial das cidades-capitais como
mote de suas narrativas (cidades que receberam grandes
quantidades de imigrantes e iniciaram seus processos
desenvolvimentistas de progresso, como Sao Paulo,
Cidade do México e Buenos Aires, por exemplo).

O regionalismo cultural vai além do regionalismo
geografico; nesse caso, as fronteiras sdo outras. Para Afranio
Coutinho (1969), ha duas formas de definir regionalismo: a
primeira, em sentido mais amplo, aponta que a producao
artistica é considerada regional quando tem por pano de
fundo alguma regido particular ou parece medrar desse
fundo; a segunda, em sentido restrito, afirma que tal
produgdo nao somente tem que ser localizada em uma
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regido sendo deve também retirar sua substancia real desse
local. A “substancia real” envolve um fundo natural (clima,
topografia, flora, fauna, etc.) e um fundo cultural (modos
peculiares da sociedade humana estabelecida naquela
regido e que a fizeram diferentes de qualquer outra). A
reflexdo de Coutinho no século XX dialoga com os conceitos
de espaco, territério e fronteira culturais tdo debatidos
atualmente por pesquisadores que pretendem compreender
tais encontros que definem o ser latino-americano, marcado
pelos deslocamentos geograficos e culturais de sua histoéria.

Seguindo asreflexdes do pesquisador Patrick Imbert, Zila
Bernd (2007) afirma que a no¢ao de deslocamento em tempos
modernos estava carregada de nostalgia e até mesmo de mal-
estar, pois, para o espirito da modernidade, o deslocamento
é disforico se ndo estiver enquadrado em estruturas fortes.
Com a constituicao e consolidacdo dos Estados-Nagao no
século XIX, a demarcacao de fronteiras adquire importancia
crescente: no caso da América Latina, torna-se fundamental
divisar o que é espanhol, francés e portugués. Dessa forma,
delimitar uma cultura para se diferenciar da outra significava
imposicao de seus métodos politicos, econdmicos, religiosos e
culturais como forma de assuncao de valores e demonstragao
de poder. Segundo Porto e Torres (2005), é a partir dessa
ideologia que a questdo da imigracdo comeca a ser tratada
como “problema”: no século XX, a imigracdo passa a ser
relacionada “as crises econOmicas e conturbacdes sociais
internas de paises periféricos, resultantes, em grande medida,
da politica externa das na¢des hegemonicas, e do fendmeno do
pos-colonialismo” (p. 225).
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Ja em tempos de pds-modernidade, a euforia se
constroi sobre a legitimagao do deslocamento: nao se trata
de negar posse e pertenca a um territério, mas sim de
acrescentar a esses lacos o deslocamento:

O que é possivel constatar é que, com base
no principio do Movimento, uma série
incontavel de conceitos se sucedem em
tempos de pds-modernidade para tentar
analisaramovéncia deautores, personagens,
estilos, passagens temporais, espaciais e
discursivas (muitas vezes radicais) que
se observam em literatura, todas elas
com um sentido positivo, pois se opdem
evidentemente ao que é estatico, imével,
fixo, permanente, sélido, inquestiondvel.
Parece que se privilegia, em uma era de
natural globalizacdo, tudo o que se move,
se desloca e flui (BERND, 2007, p. 89-90).

Para Porto e Torres (2005), o fendmeno da imigracao
existe desde os tempos mais remotos e ocorre por varios
motivos (catastrofes naturais, guerras, conquistas, politica),
levando comunidades a deslocarem-se e reorganizarem-
se socialmente em novas terras. A imigragdo, suas
dindmicas, causas e consequéncias politicas e culturais
¢ um dos temas mais discutidos na contemporaneidade,
visto que o modelo econémico do capitalismo chegou ao
seu limite e os paises colonizados vém reivindicando seus
direitos perante os paises colonizadores (como imigrantes
africanos ingressando na Europa), imperialistas (ondas
migratoérias de latino-americanos aos Estados Unidos) ou
em melhor condicdo econdmica (senegaleses, haitianos,
bolivianos, venezuelanos que ingressam no Brasil). Nesse
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aspecto, é inegdvel a atualidade dos estudos sobre a
producao cultural de individuos e culturas (i)migrantes.

Para a composicao do volume Deslocamentos culturais
e suas formas de representagio, trabalharemos com trés
conceitos importantes dentro do campo semantico de
deslocamento: didlogos, contato e transito. Em Didlogos
literdrios, partimos da acepg¢do do termo dialogar conforme
o diciondrio Houaiss: procurar entendimento, acordo;
entender-se. Os textos pertencentes a essa se¢ao envolvem
deslocamentos verticais (entre regides latino-americanas)
e horizontais (América-Europa). Em A escrita migrante de
J.C. Méndez Guédez: trés venezuelanos em Madrid em Arbol
de Luna, Tatiana Capaverde aborda o tema da imigracao,
do exilio e da viagem como uma poética do deslocamento
na narrativa do escritor venezuelano radicado na
Espanha Juan Carlos Méndez Guédez. Aiméé Bolafios,
de origem cubana, professora universitaria na cidade de
Rio Grande/RS e, atualmente, vivendo no Canada, traca
um paralelo entre viagem e memoria em Memoria del viaje
(notas para una autopoética), apresentando a problematica
das identidades que se constroem e se desconstroem ao
transitarem entre historias, culturas, linguas e imaginérios
a partir de escrituras derivadas de suas experiéncias.
Neiva Graziadei versa sobre o exilio politico no México da
escritora e jornalista argentina Tununa Mercado em obra
autoficcional em Exilio, “ese largo paréntesis” en el libro de
Tununa Mercado En Estado de Memoria.

Carlos Rizzon provoca com o titulo Ja leu Jodo
Pinto da Silva? convocando leitores a conhecer a obra do
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critico literario nascido em Jaguardo/RS que estabelece
didlogos ndo com intelectuais do centro do pais ou a
partir de referenciais europeus mas sim com pensadores
argentinos e uruguaios onde encontra aporte historico
e politico para a caracterizacdo gaticha e fronteirica da
literatura do Rio Grande do Sul, considerada regional,
ainda mais se situando distante da capital. Na mesma
linha de pensamento, Valterlei Borges de Aratjo e Jalio
César Suzuki, em Afirmar é negar: Vitor Ramil, um caso
fronteirico na miisica popular brasileira analisam os conceitos
de identidade e diferenca como construgao social a partir
de afirmagdes e negacdes de linguagem na proposta da
estética do frio do cantautor sul-rio-grandense Vitor
Ramil que, ap6s estadia nos anos 1990 no Rio de Janeiro,
retorna as origens sulistas em sua producao cancionistica
explorando as caracteristicas climaticas (frio), geograficas
(pampa), linguisticas (aproximacdo do portugués e do
espanhol), musicais (milonga) e culturais (consumo do
mate), o que possibilita um didlogo sul-sul contido na
ideia de que nao estamos longe do centro e, sim, no centro
de uma outra historia.

Ja o termo contato (ligagdo, convivio) é o fio condutor da
secao Linguas em contato, onde sdo abordadas as representagoes
identitarias em espacos fronteiricos com foco na linguagem.
O contexto da triplice fronteira do Sul - Argentina, Brasil e
Paraguai - é referido nos relatos de experiéncia na educacao
bésica e naeducacao superior. Em Mobilidades e superdiversidade:
representagoes identitdrias no contexto escolar transfronteirico,
Maria Elena Pires Santos e Tatiane Lima de Paiva apresentam
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observagdessobrea (re)construcao deidentidades dealunosem
situacdo transfronteirica em uma escola situada na periferia de
Foz do Iguacu, verificando o ambiente sociolinguisticamente
complexo desses contatos. Jorgelina Tallei, em Una experiéncia
en las clases de espariol como lengua adicional en la enserianza
superior: la Universidad Federal de la Integracion Latinoamericana
(UNILA) desde la frontera discorre sobre a singularidade da
universidade criada em 2010 cujo objetivo é instigar, através
da integracdo plurilingue e transcultural, uma proposta de
ensino que contribua para uma América Latina mais justa,
plural, democrética e solidaria.

Na atualidade, com o alto nimero de venezuelanos
imigrando para o Brasil, a fronteira Brasil/Venezuela tem
seu destaque. Ancelma Barbosa problematiza as relagdes
que brasileiros residentes em Santa Elena de Uairén (VE)
estabelecem entre a fronteira geopolitica e as linguas oficiais
na reflexao As linguas nacionais como representacoes identitdrias
na fronteira Brasil/Venezuela. Déborah de Brito Albuquerque
Pontes Freitas, atenta aos imigrantes em situagdo de
acolhimento, analisa as Priticas translingues e transculturais de
refugiados em Roraima, estado que compde a triplice fronteira
do Norte do Brasil em conjunto com Venezuela e Guiana e que
recebe quantidade expressiva de migrantes brasileiros, além
de contar com numerosas comunidades de povos origindrios,
constituindo um povo cuja hibridez se reflete em movimentos
culturais vivenciados nas linguas préprias de seus habitantes
(linguas indigenas, portugués, espanhol e inglés guineense,
além das variedades regionais do portugués brasileiro).

Fechando a secdo, na fronteira da paz, onde as cidades
Santana do Livramento (BR) e Rivera (UY) estdo separadas
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apenas por uma avenida, Claudia Eloir Rodrigues Sanches,
Sara dos Santos Mota e Valesca Brasil Irala refletem sobre como
as linguas e as representacdes artisticas atuam na construcao
de espacos identitarios na Educagdo de Jovens e Adultos
(EJA) através da producdo escrita de contos em Priticas de (re)
territorializagdo: contos escolares emy/sobre um espago fronteirico.
Em Transitos Tradutorios, ao aferirmos o vocabulo
transito - ato de transitar (passar ou andar ao longo, entre
ou através de; percorrer); ter boa aceitacdo em certos meios
- identificamos os atravessamentos culturais na literatura
traduzida. A pesquisadora Karina Lucena, ao analisar as
obras Respiracion artificial (1980) e Tradicion y traduccion (2011)
do argentino Ricardo Piglia, afirma que a literatura traduzida
pode assumir um papel determinante na tradigdo literédria
local pois aos “escritores recém chegados a cultura letrada o
acesso a literatura estrangeira geralmente se da via traducao”
(2018, p. 157). De acordo com Dennys Silva-Reis e Liliam
Ramos da Silva (2018), e naquilo que nos compete enquanto
docentes do ensino superior, as editoras das universidades
brasileiras tém um papel importante na circulacao de textos
académicos no Brasil. Tradugdes de textos de relevancia
mundial salientam o comprometimento das universidades
na divulgagdao do pensamento intelectual contemporaneo:

Sob o viés da decolonialidade do poder,
do saber e do ser, pode-se dizer que ha
na América Latina um continuo pensar
da traducdo, uma progressiva retraducdo
de valores, experiéncias e produgdes
que sdo sempre retextualizados nos
Estudos de Tradugdo e nas praticas
de traducdo (REIS; SILVA, p. 17).
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Nesse sentido, a apresentagdo da tradugdo comentada
ao portugués brasileiro do texto Afrorrealismo. Uma nova
dimensdo da literatura latino-americana do costarriquenho
Quince Duncan por Liliam Ramos da Silva torna-se
referéncia para se pensar em uma nova metodologia com
a qual a literatura negra escrita na América Latina passa a
ser avaliada. Repensando o conceito de traducdo, Digimar
Jiménez Agreda em Los archipiélagos sonoros de José Balza: la
escucha del otro y sus imaginarios, afirma que Balza pertence
a estirpe de escritores que cria pensando nos imaginarios
revelados pela musica, em uma profusao de ritmos e idiomas
que possibilitam a concepgdo literaria através da traducao
intersemidtica chamada pela autora de transcriagao actstica.

André Luiz Ramalho Aguiar afirma que a traducdo
é a chave primordial para resgatar as memorias histdricas
e sociais que constituem os territorios e propoe apresentar
Ciudad del Este como “zonas de traducdes” em Contextos
multilingues e transculturais em Ciudad del Este (PY) vistos
pelas dticas de Michael Cronin e Sherry Simon, no qual utiliza
as contribuicdes tedricas de Michael Cronin e Sherry Simon
acerca das cidades em traducdes. Ainda com foco na relacao
cidade-traducdo, as professoras da Facultad de Informacion
y Comunicacién da Universidad de la Reptblica (UDELAR)
Mayte Gorrostorrazo e Leticia Lorier na reflexao intitulada La
(no) traduccion como muestra de la alteridad debatem a respeito
do processo tradutério das cronicas do uruguaio Alvaro Pérez
Garcia (Apegé) sobre a cidade de Montevidéu publicadas na
Revista Pontis - Préacticas de Traduccién, projeto selecionado
em 2015 pelo Fondo Concursable para la Cultura do Uruguai.
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Trata-se de uma revista bilingue espanhol-portugués, digital
e gratuita que propde reflexdes sobre o fazer tradutério,
contribuindo com a formacao de jovens tradutores uruguaios
e com a tradugdo colaborativa entre professores e alunos da
UDELAR e da UFRGS.

Por fim, Luciano Passos Moraes traduz Fora-do-tempo:
introdugdo apoéticadapos-historia, do professor do Departamento
de Estudos Literarios da UQAM (Québec) Pierre Ouellet,
vigoroso texto no qual aborda a perspectiva revolucionéria da
Literatura, que perturba e tumultua, ndo suporta a fixidez e
o0 estatico, e fortalece a mutacao, a mudanca, a metamorfose.
Nesse sentido, entendemos as escrituras migrantes e as
praticas fronteiricas como representa¢des dos deslocamentos
culturais, como resultados dos didlogos, dos contatos e dos
transitos ao promover o movimento como fator fundamental
na sobrevivéncia de culturas. Como finaliza Drexler em sua
cancao, “Si quieres que algo se muera, déjalo quieto” .
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A escrita migrante de J. C. Méndez
Guédez: trés Vengzuelanos em
Madri em Arbol de Luna

Tatiana da Silva Capaverde (UFRR)

Historicamente, podemosapontar que osmovimentos
migratérios fazem parte da composicdo cultural das
Américas desde seu “descobrimento” e que os fluxos
migratérios internos dos povos ndmades sao realidade
ainda mais pregressa. O fluxo de europeus e o processo
colonizador tornaram os paises americanos um espaco de
hibridagdes culturais que se desdobram até nossos dias. No
entanto, com a constituicao e consolidacdo no século XIX
dosestados-nacaoeademarcacaodasfronteiras,amigragao
comeca a ser tratada como problema, principalmente pelos
paises considerados centrais. Desde a década de 70 o fluxo
migratério também passou a se dar em direcdo contraria,
tornando os paises europeus lugar de diferentes migrantes
de origem latino-americana, realidade que possui novo
fluxo na década de 90 e permanece até nossos dias. Estes
constantes deslocamentos tém sofrido um aumento dadas
as crises econdmicas, disputas territoriais ou religiosas na
contemporaneidade. A situagdo atual é aquela que Eco,
em 1997, ja previa: “no préximo milénio (e como ndo sou
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um profeta ndo posso especificar a data), a Europa sera
um continente multirracial, ou se preferirem, ‘colorido’.
Se lhes agrada, assim serd; se ndo, assim serd da mesma
forma.” (1998, p. 110)

Nos textos literarios latino-americanos, podemos
apontar o relato de viagem como a primeira manifestagao
escrita dos transitos culturais, que data do periodo do
descobrimento. Nestes casos, em sua maioria, o ponto de
vista é o do europeu que registra suas impressdes sobre os
autoctones e suas vivéncias em territério americano. Ja a
escrita de autores despatriados se da em grande medida
na década de 70 em fungao de exilios politicos. O velho
continente passa a ser lugar para grandes nomes da
literatura latino-americana, que produziram suas obras na
Europa, como, por exemplo, Julio Cortazar, Juan José Saer,
Mario Benedetti, Eduardo Galeano, Antonio Skarmeta,
Luis Septulveda, entre outros. Também podemos citar
a Geragao de 90, composta por autores que saem por
vontade propria de seus paises e passam a produzir em
outros territérios, como Roberto Bolafio, Jorge Volpi,
Andrés Neuman e Rodrigo Fresan.

A escrita em deslocamento historicamente esteve
presente na literatura latino-americana. Tanto escritores
estrangeiros cantaram as terras americanas, quanto
autores americanos produziram fora de seus paises. O
tema da migracdo, do exilio e da viagem, assim como
as diferentes formas de representar o estrangeiro nas
producdes literarias compdem a poética do deslocamento,
colocando em debate nogdes espaciais e identitarias.
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Entre os estudos tedricos dedicados ao tema, podemos
apontar aqueles que, frente as manifestacdes literarias que
tematizam os deslocamentos culturais, buscam definir a
escrita de autores fora de seu pais natal. Como bem salienta
Zila Bernd (2013), o conceito ‘literatura migrante’ passou a
ter maior circulacdo a partir da publicacdo de L écologie du
réel, de Pierre Nepveu, em 1988. “Para o poeta e ensaista de
Montreal, o imaginario migrante é aquele que se apresenta
dilacerado entre o ‘préximo e o longinquo, o familiar e o
estrangeiro, o semelhante e o diferente”” (1988, p. 199-200
apud BERND, 2013, p. 214). Contemporaneamente, o conceito
passou a ser expandido pelos teéricos Simon Harel e Pierre
Ouellet do Québec e abarca as relacdes de alteridade, ja que:

Na nocdo de migrancia estd a ideia de
transgressao, através da qual o Eu se emancipa
de sua identidade primeira, fazendo a
passagem ao Outro. Essa abertura favorece o
desenvolvimento de uma “estesia migrante”
ou “sensibilidade migratéria”, no dizer de
Ouellet, que se revela nas “formas de percepgao
do outro e de apreensao da prépria alteridade”,
de forma que a identidade ndo é estavel,
mas estd sempre em movimento interno (cf.

OUELLET, P. L’ Esprit migrateur: essai sur le
non-sens commun). (BERND, 2014, p. 348)

Nesta perspectiva, o que esta em pauta é a relagao
que se estabelece com o outro que conforma sua identidade
sempre em construcdo. Em sua tese de doutorado, Berlage
(2014) cita o trabalho de S. Frank Migration and literature’
(2008) que aponta temas e aspectos formais que sdo
comuns na literatura da migracao.

TFRANIK, S. Migration and literature. Nova York: Palgrave, 2008.
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Asi pues, desde un punto de vista temaético,
esta literatura se dedicaria a la cuestion
identitaria - ya sea humana, cultural o
nacional - y al proceso de globalizacién
que la atafie, que puede ser destructivo o
doloroso pero también fascinante. (Frank,
2008). En este ambito, muchas de esas
obras funcionarian como reescritura de la
identidad con el fin de evocar su caracter
necesariamente impuro y heterogéneo.
En cuanto a su forma estilistica, la
literatura de la migraciéon se destacaria
especialmente por la multiplicidad de
lineas narrativas, de discursos y de
estilos, de perspectivas y también de
lenguajes.” (BERLAGE, 2014, p. 89)

Na critica, arelagdo com o outro é tema de destaque desde
os estudos vanguardistas. Entre os estudos teéricos latino-
americanos, a antropofagia adquire maior forca simbolica
com Silviano Santiago, em seu célebre artigo O entrelugar no
discurso latino-americano, de 1971, que desloca o termo de seu
contexto vanguardista e o recoloca dentro dos estudos pos-
coloniais. Nesse antologico ensaio, Santiago propde uma
subversao da hierarquia entre colonizador e colonizado, entre
original e copia, exercitando a “imaginacdo do paradoxo”
que caracteriza seu trabalho. Propde um espacgo intervalar em
que o processo de apropriacdo da cultura ocidental ocorre em
perspectiva diferencial e sugere o estilhacamento dos conceitos
de “unidade” e de “pureza” (SANTIAGO, 2000).

A partir da nogao de entre-lugar, as identidades se
engendram na relacdo e no espaco da impureza. Assim
como Santiago, Glissant (2005) propde o caos-mundo como
forma de identidade em contato com o outro, o definindo
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como “[...] o choque, o entrelacamento, as repulsdes, as
atracOes, as conivéncias, as oposicdes, os conflitos entre as
culturas dos povos na totalidade-mundo contemporanea”
(2005, p. 98). Desta maneira, propde a mistura cultural como
uma dindmica relacional que sempre ocorreu e continuara
existindo tendo como principio a imprevisibilidade.
Aponta também a necessidade de se pensar as identidades
a partir da nogdo rizomatica de Deleuze, ja que
as identidades sdo conquistas da
modernidade - conquista dolorosa porque
sua busca ndo terminou. E em toda a
superficie do planeta ha conflitos, focos de
desolagdo que contradizem esse movimento
das identidades. Mas ha também um
movimento que caracterizo da seguinte
forma: as identidades de raiz dnica aos
poucos sedem lugar as identidades-
relacdes, ou seja, as identidades-rizomas.
N3ao se trata de desenraizar, mas sim de
conceber a raiz como menos intolerante,
menos sectdria: uma identidade raiz que
ndo mata a sua volta, mas que ao contrério

estende suas ramificacbes em direcdo
aos outros (GLISSANT, 2005, p. 154).

As teorizacdes que apontaram para a composicao
impura da identidade americana também desconstruiram
o conceito de nacdo, que esta diretamente implicado na
concepgao de caos-mundo e na de identidade rizomatica.
Sobre o tema, Glissant afirma que nagdo passa a assumir
muito mais um contetido cultural que estatal, militar,
econdmico e politico. O deslocamento dos conceitos de
nagao e espaco, assim como de identidade, encaminham
os estudos a uma flexibilizagdo e ampliacdo na abordagem
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dos temas. Em contextos transnacionais, o que é possivel
observar é que a realidade das interacdes globalizadas
e dos grandes fluxos, sejam eles caracterizados como
compulsoérios ou voluntdrios, reformatam a abordagem
das tematicas identitarias e nacionais. Estes deslocamentos
foram amplamente explorados pela teoria e conceitos como
flanerie (Benjamin), movéncia, nomadismo (Glissant),
errancia, travessia (Guimardes Rosa), deriva, migragao/
migrancia, entre-lugar (S. Santiago), entre-dois (Sibony),
braconnage (S. Harel), liquidez (Bauman), deslocamento,
zapping  (Sarlo), passagens transculturais (Ortiz),
desterritorializacao (Deleuze e Gattari), percurso (Bouvet),
entre outros, que passam a ser definidos por diferentes
tedricos. Neste universo conceitual, as referéncias as
fronteiras e aos territdrios perdem ancoragens seguras para
dar lugar aos transitos e deslocamentos que conformam
Nnovos espacos transnacionais.

Nesse sentido, o imaginario da mobilidade suscita
novas percepgoes espaciais, também ele, espaco, conceito
que se quer apreender ndo como categoria imével ou
passiva, mas na sua dindmica migrante. Mas para além
das questdes geograficas, os deslocamentos também se
dao de forma virtual ou psicolégica. O mito do estrangeiro
nao mais necessita das distancias espaciais e limites de
fronteiras para se fazer presente, pois o estranho pode
estar na incorporagao de “outros” elementos no “mesmo”,
provocando constantes questionamentos e deslocamentos,
refletidos nas obras por meio de conflitos identitarios dos
individuos. Como bem salienta Kristeva (1994), livre de
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qualquer vinculo, “o estrangeiro sente-se ‘completamente
livre’. A ambivaléncia e a relativizacdo dos espagos tornam
mais evidente que, de forma ‘Inquietante, o estranho
estd em nos: somos noés proprios estrangeiros - somos
divididos™ (p. 190).

Para Souza (1998),

O estrangeiro é o outro do familiar,
o estranho; o outro do conhecido, o
desconhecido; o outro do préximo, o
distante, o que ndo faz parte, o que é
de outra parte. Para a psicandlise, o
estrangeiro é o eu. O eu ndo tomado como
quer o senso comum - unitario, coerente,
idéntico a si mesmo -, mas o eu pensando
em sua condicdo paradoxal - dividido,
discordante, diferente de si mesmo (p. 155).

Esses conflitos que independem de condigdes
externas e espaciais relativizam os conceitos de
estrangeiro e de espago, o que vem para ressignificar
antigos temas recorrentes e caros para os estudos
culturais latino-americanos. A construcdo da
identidade cultural dos paises latino-americanos
foi engendrada sob o olhar do estrangeiro, pois as
primeiras criagdes e registros foram produzidos pelo
colonizador. Dos tempos da colonizagao até nossos
dias, as definigdes que se possam dar aqueles de outro
lugar sofreram muitas mudangas, sendo possivel
observar esse processo nas representacdes literarias
através da transformacdo sofrida pela figura do
estrangeiro e de todas formas de mobilidade cultural
na trama narrativa. (CAPAVERDE, 2007)
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A literatura migrante congrega em si o deslocamento,
pois é escrita fora do lugar. No entanto, propde o entre-lugar, o
caos mundo, o ndo-lugar como forma de ressignificar espacos e
identidades. Neste universo conceitual, a figura do estrangeiro
e das (in)definicdes espaciais tornam-se significativas, pois
representam o imaginario da mobilidade e da relagdo com o
outro. Diferentemente do retrato do deslocamento marcado
pela perda, impregnado de nostalgia, a relacao contemporanea
com um novo territério pode ser de conquista e novas
experiéncias. Os contrastes culturais muitas vezes sao tratados
pelo viés ironico e o distanciamento pode proporcionar uma
visada critica de sua prépria condicao. A relacao estabelecida
com o outro nem sempre € de submissao e choque, mas pode
ser de troca ou indiferenca. Desta forma, a movéncia deixa de
ser um movimento associado a negatividade e passa a ter valor,
uma vez que proporciona novas relagdes. E a partir desses
deslocamentos conceituais que a poética do deslocamento
toma novo folego e contemporaneamente podemos citar uma
literatura migrante que se propde cosmopolita, migrante ou
radicante, de acordo com Vandebosch (2012).

As narrativas migrantes de autores venezuelanos

Ao considerar a intima unido entre o espago e o
pertencimento, as narrativas migrantes apresentam, tanto
concreta quanto figurativamente, geografias instaveis,
permitindo que os leitores percebam os cruzamentos entre
o nacional e o transnacional, entre o global e o local na
vida contemporanea. Narrativas sobre a migragao expdem
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a artificialidade das fronteiras espaciais, ampliando e
interrompendo nogdes fixas de tempo e espago, em um
intrincado processo de negociagao e apropriacao cultural.
Na literatura escrita por venezuelanos, a escrita migrante
e o tema da migracdo sdo cada vez mais recorrentes,
uma vez que o fluxo migratério de venezuelanos s6 vem
aumentando nas altimas décadas.

Como afirma Rojo (2016), esta é uma realidade na
Venezuela que data desde os anos 90:

Si hasta los afios noventa, el venezolano
que inmigraba era la excepcidn, a partir de
este siglo se ha convertido en una realidad
dolorosa y en otra de nuestras heridas. Cada
vez son mas los venezolanos que, ante la
pésima gestion del Gobierno desde 1999,
migran buscando una mejor vida en el
exterior. La partida, elrecuerdo de Venezuela,
la frustracion, la crispacién, el desprecio y la
desesperacién por una realidad que empuja
a sus naturales fuera del pais son los temas
de muchos de varios de nuestros escritores,
como Eduardo Sénchez Rugeles y Juan
Carlos Méndez Guédez, principalmente;
pero también de Miguel Gomes y Juan
Carlos Chirinos, entre muchos otros (p. 655).

Atualmente, a polarizagdo politica e a crise
econdmica s6 acentuaram o fluxo migratério, que nao
mais se restringe a grupos de intelectuais e classe média,
mas atinge familias inteiras que buscam estabelecer-se
nos paises vizinhos da América Latina, além dos Estados
Unidos, Canad4, Espanha, Italia, Portugal, entre outros.

Como salienta Carrefio (2013), “entre fines del siglo
XXy lo que va del siglo XXI cobra cada vez méas presencia
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una narrativa latinoamericana que podemos llamar, para
invocar a George Steiner, ‘extraterritorial’, tanto en su
lugar de enunciacién como en el mundo cultural que esta
anuncia” (p. 93). A partir da década de 90 podemos observar
grande fluxo de escritores utilizando editoras de Barcelona,
Madri, México e Buenos Aires para publicar suas obras. Os
escritores venezuelanos expatriados mais citados sao Juan
Carlos Méndez Guédez, Juan Carlos Chirinos e Eduardo
Sanchez Rugeles, que vivem na Espanha; Miguel Gomes e
Israel Centeno residentes nos Estados Unidos; Gustavo Valle
que mora na Argentina; e Liliana Lara que vive em Israel.

De acordo com Carreno (2013), as motivagdes e as
circunstancias da saida do pais de cada autor ndo permitem
entender a questdo de forma homogénea, ja que cada um
escolhe a migracdo por motivos distintos:

[...] Juan Carlos Méndez Guédez, Juan
Carlos Chirinos y Gustavo Valle salen del
pais en los 90 (Miguel Gomes sale al final de
los 80), por razones de estudio, dedicandose
posteriormentealaacademiay / oalaliteratura.
Todos son de clase media, pero asi como
unos salieron a realizar estudios de
posgrado, siguiendo en estos a muchos
venezolanos en el siglo XX que luego se
quedaron a vivir en el exterior, Gustavo
Valley Liliana Lara declaran que sus motivos
para salir fueron personales, mientras que
Eduardo Sanchez Rugeles dice que hubo
varias motivaciones para irse y no fue algo
concreto, sino una serie de circunstancias
tanto emocionales, como sociales (la
inseguridad, la violencia) y el desacuerdo
con el “modelo politico” de Chavez (p. 95).
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O que podemos afirmar é que em todos os casos
transparece, em maior ou menor grau, a crise institucional
e politica da Venezuela, além dos espagos e acontecimentos
queremetem a memoria coletiva. Na tessitura narrativa dos
diferentes autores, as abordagens do tema e a construgao
dos personagens, sejam eles migrantes, exilados, viajantes
ou aqueles deslocados frente a uma nova ordem social e
politica, adotam a poética do deslocamento como estética
que ressignifica espacos e identidades.

JuanCarlos MéndezGuédez (1967-) éum 6timoexemplo
de escritor da literatura migrante da Venezuela. Nascido em
Barquisimeto, Venezuela, vive na Espanha desde 1996. E
licenciado em Letras e fez doutorado em Literatura Hispano-
americana na Universidade de Salamanca. Tematiza em
suas narrativas a mobilidade de venezuelanos em direcdo a
Espanha, assim como o fluxo de europeus para a Venezuela.
Em seus primeiros romances, Retrato de Abel con isla volcdnica
al fondo (1997) e El libro de Esther (1999), o tema migratoério
tem como cendrio as Ilhas Candrias. Ja em Arbol de luna
(2000) e Una tarde con campanas (2004) as historias retratam
as aventuras de exilados na Espanha. Em Tal vez la lluvia
(2009) o autor ambienta sua histéria em solo venezuelano,
abordando os casamentos arranjados para a obtencdo de
vistos. Recentemente publicou Chulapos Mambo (2012) e Arena
Negra (2013), em que volta a retratar a ida de venezuelanos
as Ilhas Canarias na voz de protagonistas mulheres. Em
seus contos mais conhecidos La bicicleta de Bruno (2001)* e

MENDEZ GUEDEZ, Juan Carlos. La bicicleta de Bruno. In: . Tan nitido
en el recuerdo. Madrid: Lengua de Trapo, 2001. p. 11-22.
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El ultimo que se vaya (1999)° a migracao também é temadtica
predominante.

Sua situacao migrante com certeza repercute em
sua narrativa. Kunz (2012) afirma, destacando que néo
pretende cair no biografismo como forma analitica,

[...] que es licito sefialar cémo en las novelas
de Méndez Guédez se repite el mismo
modelo de existencia bipolar, dividida
entre dos ciudades primero, entre dos
paises mas tarde, que marca también la
vida del autor, su nifiez y juventud entre
su Barquisimeto natal y Caracas donde
vivia con su madre, por un lado, y su etapa
adulta entre Venezuela y varios sitios en
Espafia (Tenerife y Madrid), por otro. [...]
Las consecuencias que Méndez Guédez
ha deducido de la vivencia bipartida son
la superacién, aunque no la supresiéon de
los lazos que lo ligan al lugar de origen,
y la relatividad de todo sentimiento de
pertenencia a una cultura determinada,
sin por eso dejar de ser venezolano, pero
empezando a ser cosmopolita: “ser un poco
decadasitio”,dominarvariosacentoslocales,
serdetodoelmundoenBarquisimetoyllevar
Barquisimeto al resto del mundo (p. 37-38).

Essa forma de relacionar-se com o deslocamento
corrobora com o que Vandenbosch (2012) afirma quando
trata dos escritores migrantes na Espanha. O autor cita trés
posturas distintas entre os escritores, que naturalmente
se refletem em seus personagens migrantes, que Berlage
(2014) resume em sua tese:

3 MENDEZ GUEDEZ, Juan Carlos. El ltimo que se vaya. In: . La ciudad de arena.
Cédiz: Fundacién Municipal de Cultura Ayuntamiento de Cadiz, 2000. p. 85-90.
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Distingue, asi, la postura cosmopolita - del
escritor que se siente comodo en cualquier
parte y relacionado con la estética del
cronotopo cero defendida por I. Padilla -, la
de la migrante - que enfatiza e movimiento,
el desarraigo y el mestizaje cultural- y la
postura radicante - en la que prevalece
la multiplicaciéon del arraigo - (p. 94-95).

Como um escritor cosmopolita, pode-se afirmar que
o autor possui uma forma bem particular de tratar do
tema, utilizando a ironia e a criacdo de personagens com
dramas humanos que poderiam se passar em qualquer
lugar do mundo. Desta forma, da dimensado universal a
sua obra sem deixar de tratar do tema do deslocamento
em suas diferentes facetas, ja que

[...] los migrantes de Méndez Guédez no
son seres traumatizados y desarraigados
a causa de la emigracién, sino mas bien
personajes que de una situacién dificil han
pasado a otra situacién también precaria,
aunque por otras razones, y que intentan
arreglarselas con ese pragmatismo que
caracteriza a muchos emigrantes. Lo que
les ha pasado es menos un descentramiento
violento que una dislocacién, pues su vida
ya habia perdido el centro antes de salir de
Venezuela, su desequilibrio es anterior a
la partida. Sus conflictos irresueltos y sus
insatisfacciones privadas les acompafian
a donde vayan (KUNZ, 2012, p. 38-39).

Desta forma, sua narrativa concilia um cenario
especifico que trata dos deslocamentos para e a partir da
Venezuela, seu contexto politico e econdmico que muitas
vezes é apresentado de forma ir6nica, sem deixar de
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tornar a trama narrativa universal e densamente humana
quando cria personagens desarraigados, fragmentarios e
errantes com uma complexidade desconcertante e uma
subjetividade em constante devir. Tudo isso em um estilo
narrativo leve e bem-humorado. Como bem salienta
Berlage (2014), em sua tese:
[...] los lectores nos enfrentamos casi
siempre a personajes en busca de lo que
quieren ser, intentando, a su vez, negar lo
que se puede pensar de ellos por la imagen
que puede reflejar a los estereotipos alos que
podrian corresponder. Nos encontramos
con personajes que viven desarraigos
personales y familiares, pero también
encuentros y desencuentros culturales que

pueden ser logros o pérdidas, siempre
tratados con ternura y humor (p. 49-50).

Estela e Tulio: entre a braconagem e a errancia

Em Arbol de luna (2000), Juan Carlos Méndez
Guédez nos apresenta o relato da viagem de Estela e
Tulio a Espanha. A narragao se passa no ano de 1997 e é
apresentada de forma hibrida, através de diferentes pontos
de vistas e recortes narrativos apresentados por diferentes
géneros textuais. O romance possui capitulos nomeados
“Tratados”, reforcando a intertextualidade com a forma
da narrativa picaresca, além de acrescentar de maneira
intercalada fragmentos de diario e cartas pertencentes ao
género escritas de si.

A narracdo descreve a estada dos protagonistas na
Espanha, suas aventuras e dificuldades de subsisténcia
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que os levaram a constantes deslocamentos dentro do
territério espanhol, além de apresentar ao leitor, de forma
retrospectiva, as motivacdes de cada um ao empreender
a viagem e as relacbes construidas com os espacos
simbolicos que representam Venezuela e Madri. Pouco a
pouco é possivel adentrar no universo dos personagens
e perceber como cada um se relaciona com seu passado e
suas memorias.

Estelanaverdade sechamaMarycruz Garcia. Adotou
novo nome depois de sua saida de povoado Yaritagua
onde nasceu. Suas cartas intercalam as duas assinaturas,
em uma evidéncia textual de sua crise identitdria. Estela
nos conta detalhes de sua vida através das cartas que
escreve a uma amiga, que nunca sao enviadas e mais
tarde isso sera um projeto de publicacdo sob orientagao
de um amigo jornalista, que também ndo se materializa.
Por meio dessa narrativa temos conhecimento que a
viagem de Estela foi motivada por um escandalo na
ctipula militar venezuelana e, em funcdo disso, sua
estratégica retirada do pais. Estela possui como marido
e amante homens do alto escaldo venezuelano, o que faz
com que em determinado momento a nenhum dos dois
interesse sua presenca. Sai, portanto, obrigada, mas nao
se configura uma exilada politica. Fica a deriva e sem
dinheiro na Espanha esperando autorizagdo para poder
retornar a Venezuela. Somente apo6s utilizar as cartas com
sua particular leitura dos fatos como forma de chantagem,
e ter passado por muitas privagdes e solugdes criativas e
pouco recomendaveis, finalmente retorna a Venezuela.
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Ja Tulio resolve estudar em Salamanca por motivagao
pessoal e familiar. Nao tem por objetivo mudar de pais,
mas sim fugir da familia, do trabalho, da companheira
e da Venezuela. Estava completamente desgostoso do
trabalho, sentindo-se desmotivado, com problemas de
satide na familia e vivendo uma unido amorosa construida
através da atitude oportunista de Sara, que adentra seu
apartamento com uma lavadoura de roupas alegando
brigas com o ex-marido e no dia seguinte instala as duas
filhas e as malas “de piel de tigre” que ocupam todo seu
espaco e individualidade. Por todos esses motivos Tulio
nao possui destino e ndo pretende voltar nunca mais a
Venezuela e a sua antiga vida. Reescreve seu passado em
um didrio, em que expde suas experiéncias e memorias.
Quando Estela volta a Venezuela, Tulio segue sua errancia.

Pode-se afirmar que Estela faz uma viagem a passeio.
Um passeio forcado, é verdade. Em retrospectiva sabe-se
que saiu de Caracas e foi para Franga. A narrativa inicia
com sua prisdo por falsa identidade, e no isolamento do
carcere inicia a escrita das cartas. Ela relata a sua amiga
Cristina o motivo de sua saida de Caracas:

Una vez que empezaron los escdndalos en
los periédicos, Geraldo y el presidente me
llamaron para decirme que ya no habia
manera de detener el aguacero de denuncias.
Me recomendaron unas vacaciones, algo
de descanso y que saliera del pais unos
meses hasta que bajara la tensién y el
movimiento de los militares nacionalistas
perdiera popularidad. ‘Si sigues aqui, esos

son capaces de ganarnos las elecciones’,
dijeron (MENDEZ GUEDEZ, 2000, p. 61).
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Desta forma viaja a Franca, e depois a Espanha,
com financiamento e apoio de Geraldo e do Coronel.
No entanto, pouco a pouco eles se afastam e frente ao
escandalo de sua prisdo, ndao tomam qualquer iniciativa
para minimizar a situacdo. Como explica a sua amiga, o
caso poderia ser esclarecido por Gerardo, mas se ele

[...] sale del pais ahora y acude a verme,
cuando regrese a Caracas tendrd veinte
ordenes de arresto. Mientras esté alld y finja
una cienta indiferencia por mi escape, puede
quedar ante la gente como una victima,

pero si se acerca a Madrid se transforma en
cémplice (MENDEZ GUEDEZ, 2000, p. 30).

Assim, a tranquilidade da viagem de férias esbarra
no episddio da dupla identidade que a leva presa na cidade
de Madri e lhe impossibilita todo acesso a cartdes de
crédito ou créditos bancarios até que o caso seja resolvido.
Tem inicio entdo a peregrinacdo por vdrias cidades e as
aventuras picaras em busca de formas de sobrevivéncia,
além da espera pela possibilidade de regresso.

Estela, portanto, se desloca da Venezuela de forma
temporaria, como uma estratégia para logo encontrar ambiente
politico para seu retorno. Durante sua estada na Espanha
assume o comportamento de um braconnier, ja que braconagem,
conforme salienta Hanciau (2010) em seu verbete sobre o tema,
“é 0 ato de pescar ou cacar sem permissao, em periodo, lugar
ou ferramentas proibidas; e ‘braconar’ em terras de outro é
ndo respeitar o que a ele é ligado, o que lhe pertence (direitos,
campo de atividade, consorte, produgdo artistico-literaria,
etc.)” (p. 48). Termo empregado primeiramente por Certeau, e
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posteriormente por Simon Harel, “o braconnier, que se situa em
um territério proibido, espolia o territdrio, usufrui do mesmo.
De maneira evidente, braconnier esta associado a um lugar que
ndo possui e que ele parasita” (HAREL, 2005, p. 218).

O comportamento oportunista que caracteriza
Estela, desprovido de moral, também esta relacionado a
construcdo picara dos personagens, a partir da adaptacao
da construcado narrativa do século XVI a nossos dias. E
importante destacar que

Lo picaresco se convierte en una forma de
vida. Ya desde la cuna se condiciona el vivir
por unos cauces que, siendo diferentes en
cada personaje, estan, sin embargo, alejados
de lo que podriamos llamar ortodoxo en la
contextura social de la Espafia de los Siglos
de Oro. Se trata de una vida vulgar, en la
que no vamos a encontrar los arranques de
heroismo o de santidad a que la circunstancia
histérica nos tiene acostumbrados, una

vida casi alucinada, al borde del cotidiano
portento. (VICENTE, 1962, p. 2)

EstelaeTulioadotardodiferentesformasdesubsisténcia,
entre elas atividades ilegais. Terao envolvimento em assalto a
joalherias, trafico de mulheres, venda de produtos duvidosos,
além do ndo cumprimento de pagamentos de didrias e
servigos. No entanto, Tulio apresenta certo desconforto com
algumas situacdes, o que ndo acontece com Estela. Assim
como o picaro, o “braconnier (...) ndo respeita o direito de
propriedade. Ele é ardiloso, algumas vezes intruso, sem
consideragao pelo espaco do outro” (HAREL, 2005, p. 220).

E interessante observar que o que a leva a prisdo nao

é a “caga” que ela realiza no territério alheio, mas sim a
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suspeita de que possuia uma identidade falta, epis6dio
de sua vida em Venezuela, realizada na ocasido da saida
de sua cidade natal. Através das digitais, verificam seu
verdadeiro nome e suspeitam que ela tenha sequestrado
Estela Dublin e venha utilizando seus cartdes de crédito.
Para a personagem, essa duplicidade é muito natural e ela
comenta em uma de suas cartas:
[...] no veo cudl es el problema de entender
que yo soy Estela, y que también soy
Marycruz. A ellos les parece complicado.
Segin piensan una sélo puede ser una
persona, jcomo si eso fuese posible!, o

mas bien, jcomo si eso fuese elegante!
(MENDEZ GUEDEZ, 2000, p. 41)

Desta forma, adotando uma légica e uma escala de
valores proprios, Estela é acusada pelas autoridades, mas
solta depois de alguns dias. A partir de entdo, se apropria
do espaco estrangeiro adotando a dissimulagdo e a ironia
como instrumentos de defesa. Como bem salienta Harel,
o braconnier “habita o mundo visivel tentando confundir-
se com o0 ecameno. Alids, o braconnier desenvolve uma
estratégia da dissimulagdo que se assemelha a arte do
fingimento. Aquele que exerce a broconagem compode
com territérios contiguos. Ele se encontra no territério do
outro” (HAREL, 2005, p. 219-220).

Estabelece assim uma relagdo com o outro que por vezes
é de identificacdo, dominando o espago espanhol e colocando
o estranhamento do outro a seu servico; e outras vezes de
alteridade, principalmente com relacdo aos franceses. A
relagdo de identidade/alteridade vivida pela personagem se
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percebe de forma bastante contundente quando ela relata que
decide sair da Franca e sente uma certa familiaridade com
os moradores madrilenhos. Ela relata a seguinte impressao e
dificuldade com o idioma francés:

Muy linda Paris, por cierto, pero la gente
huele muy extrafio, como a ropa guardada
a la que le colocas mucho perfume. Y
claro, si a eso le sumas lo aburrida que
me sentia sin entender una palabra. [...]
A las semanas sabia que no iba a durar
demasiado tiempo en ese lugar. Un hombre
me tropezo en la calle un dia y no sélo se
neg6 a pedirme disculpas sino que comenzé
a insultarme. Alcé el bolso y le di un golpe en
la espalda. Luego me fui caminando con toda
tranquilidad, pero me parecié que la gente se
escandalizaba por mi reacciéon. Entonces me
vine a Madrid y apenas pisé el aeropuerto
dos muchachos me empujaron para subirse
primero a una escalera, y aunque tampoco
me pidieron disculpas al menos no llegaron
a gritarme. Eso me convenci6 (MENDEZ
GUEDEZ, 2000, p. 19).

Na capital espanhola sentiu menos estranheza,
mas em varios episodios relata a relacdo xenofébica e os
esteredtipos contra latinos presentes em seu dia a dia. No
entanto, Estela os utiliza a seu favor e tira proveito dos
conceitos preconcebidos em vérios episddios narrados.
Nao vé nesta diferenca problema de pertencimento,
j& que nado pretendia estabelecer-se em Madri, é um
braconnier que explora o espago e dele tira proveito.
Utiliza a habilidade da trambicagem para sobreviver
sem recurso e a seducdo da mulher latino-americana
como instrumento sem preocupar-se com a leitura feita
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destas caracteristicas associadas de forma automatica e
pejorativamente a comunidade latino-americana. Sua
forma irénica e descolada de relatar os acontecimentos da
um tom de ingenuidade as suas atitudes, fornecendo ao
leitor um ponto de vista bem particular e tendencioso de
suas acOes. Naturalmente que o tom da narragao das cartas
nao poderia ser outro a ndo ser o de justificar suas acoes e
procurar manter uma postura neutra em termos politicos
ja que o objetivo era publicar as cartas caso a chantagem
nao tivesse sucesso. Em func¢do destas circunstancias, o
melhor posicionamento é o do relato que a inocentasse de
toda culpa das acusagoes.
No entanto, a forma mais visceral de alteridade sofrida
pela personagem nao se da pela necessidade de conviver e
ser aceita por estrangeiros, mas sim ser aceita na sociedade
da capital venezuelana. E interessante observar que Estela
nao possui conflito identitario enquanto migrante no pais
estrangeiro, mas sim enquanto pertencente a duasrealidades
em dois momentos distintos de sua vida: o passado simples
e pobre do interior venezuelano e a realidade das altas rodas
politicas e sociais da capital de Caracas. Marycruz toma a
estrada que a leva a Caracas e la muda de nome. Estar em
Caracas significava uma relacao opositiva a seu passado,
tanto que o nome proéprio nado lhe parecia apropriado no
novo contexto. Assim ela relata em seu didrio:
Ya sabes, manita, que cuando viajé a
Caracas me parecié que mi nombre tenia
poca elegancia y lo cambié. No fue dificil.

Unas fotocopias trucadas, algo de corrector.
Tiempo después la gente del Partido me
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conseguid papeles nuevos, y ya mis titulos
y mis condecoraciones aparecieron con mi
otro nombre. Pero nunca me propuse borrar
todas mis pistas. Mira que Geraldo alguna
vez me propuso mandar a quemar con
algunos policias o soldados la Jefatura Civil
de Yaritagua para que desaparecieran mis
documentos originales. Pero no. Siempre
me ha gustado haber sido Marycruz hasta
los 25 afios, y luego ser Estela sin dejar de ser
Marycruz ; Tt teimaginas que yo le diga ami
mama que perdi6 su tiempo bautizandome?
(MENDEZ GUEDEZ, 2000, p. 091)

Noentanto,emMadri,quandovoltaaviverasdificuldades
economicas, afirma sentir-se novamente Marycruz

A fin de cuentas, estoy segura de que los

nombres se parecen a las cosas y las cosas

a los nombres. Al menos yo estos afios

parezco mas Estela que Marycruz y desde

que llegué a Espafia soy cada vez mads

Marycruz que Estela. ;TG me entiendes,
verdad? (MENDEZ GUEDEZ, 2000, p. 110)

O deslocamento para a personagem desde a infancia
esta relacionado ao movimento de ir e vir da estrada
que cortava seu povoado, que nao gratuitamente possui
o nome de Avenida Libertador. A maior distracdo dos
jovens da cidade era ficar nos acostamentos da estrada e
na passarela desde que foram inauguradas, vendo o passar
dos carros. Para ela, a estrada era

[...] un pedazo de mundo ajeno, extrafio,
que se atravesaba en medio de nosotros
y nos dejaba atras. Por eso resultaba tan

maravilloso ponerse alli en las noches
a escuchar uno a uno los carros, los
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camiones, los autobuses, pasando a toda
velocidad junto a nosotras, Viajando lejos,
llevando gentes que parecian dormir
(MENDEZ GUEDEZ, 2000, p. 63-64).

Depois de haver saido da cidade e estar ja na posicao
de dirigente da Fundacao de Ajuda a Pobreza, Estela relata
ter passado de carro pela estrada que cortava sua cidade

natal e diz:

Cuando reaccioné ya estaba en plena
avenida Libertador ;Te das cuenta,
Cristina? Quince minutos atrds habia
cruzado por el Pueblo. Era terrible porque
por primera vez era yo la que pasaba en
un carro por la autopista y quizas un par
de muchachas me vieron seguir de largo y
sofiaron con que algtn dia podrian escapar.
Qué tonta que soy, imaginando estas cosas,
;verdad?

(Cémo iban a saber ellas que yo iba en
ese BMW? Es mas, ;por qué tienen que
estar las muchachas quince afios después
haciendo lo mismo que nosotras? Tulio
dice que si, que todavia cuando pasa
por Yaritagua ves mujeres y hombres
jovenes mirando la carretera, como si
estuviesen mirando el mar, o un rio muy
grande, como si fuese un puerto donde
los barcos pasan de largo sin detenerse
nunca (MENDEZ GUEDEZ, 2000, p. 64).

A estrada como uma possibilidade de escape, mas ao
mesmo tempo representando um porto sem atracadouro, é
aimagem que melhor define a forma de Estela relacionar-se
com o deslocamento e a relacdo com o outro. Ja a viagem de
Estela a Espanha nao se caracteriza por um deslocamento
de autoconhecimento e descobertas, tampouco de crises
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identitarias e culturais transfronteiricas. Ao contrario,
o deslocamento ao pais estrangeiro foi apenas o cendrio
para um retorno simbdélico a antiga vida, em que a pobreza
era um fator preponderante. Uma forma de reviver uma
identidade que havia abandonado, mas que permanece
latente. Encontra em si o passado, resquicios de Marycruz,
quem assina todas as cartas. No entanto sua espera é pelo
retorno para Caracas, e ndo para Yaritagua. Seu desejo é
retornar a vida de Estela. Voltar a Caracas, onde também
“caca” as melhores oportunidades de ascensdao social,
politica e econdmica.

A imagem da estrada como canal de libertacao
aparece novamente no capitulo VII, Tratado Primeiro:
De como Tulio sin Estela viaja al sur. De como el drbol de
luna. Desta vez aparece relacionada a Tulio e sua forma
indiferente de relacionar-se aos lugares e seu desejo pelo
deslocamento, associado a mudanca e a liberdade. Nesta
passagem o narrador relata a viagem de onibus de Tulio
a casa de uns amigos em Cadiz. A estrada é descrita como
tanel infinito e luminosa linha branca. No final do Tratado
o narrador descreve seus pensamentos frente a pergunta
feita por seu amigo sobre o que pretendia fazer a partir de
agora, depois que decidiu voltar a Madri. Responde que
nado sabe e o narrador acrescenta: “Luego imagin6é una
autopista inmensa, infinita: luces de neén; cielos oscuros,
pueblos sin nombres deslizandose a un lado” (MENDEZ
GUEDEZ, 2000, p. 244).

A personagem pode ser caracterizada por sua
aproximacgdo com o errante, aquele que segundo Bouvet
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(2010) “ignora ainda onde seus passos o levardo; seja
porque esta fugindo, e nesse caso o movimento marcante
de seu percurso é o ponto de partida, esse lugar que vira
assombrar sua memoria, de maneira lancinante, carregado
de penas, de sofrimentos, de rancores ligados aos motivos
da ruptura (...)” (p. 318), ja que sai de Venezuela para
afastar-se de sua rotina atual, de sua familia e de uma
relacdo mal estabelecida. Para ele “Salamanca le parecia
una prolongacion de sus escapes a casa de la abuela; una
forma de no pensar en su madre; una manera de encadenar
dias placidos, repetidos” (MENDEZ GUEDEZ, 2000, p. 37).

Estabelece uma relacdo conflituosa com a mae.
Simbolicamente, a mde representa a patria e o exilado é
aquele incompreendido por sua mae amada. Como bem
salienta Kristeva, “o exilado é estranho a prépria mae.
Ele ndo a chama, nada lhe pede. Orgulhoso, agarra-
se altivamente ao que lhe falta, a auséncia, a qualquer
simbolo” (KRISTEVA, 1994, p. 12-13).

Sua avo é a tnica pessoa com quem estabelece vinculo
afetivo e é através da recordacdo de situacoes de convivéncia
que revive costumes e afetos familiares. Em varias passagens
do livro ele se refere a avd e a seus costumes e crencas
populares e assim define sua relagdo com ela: “[...] extrafno
a mi abuela. / De hecho, si, lo mas préximo a la nostalgia
es el deseo de ver a una anciana de setenta y tantos afios.
Supongo que eso es una patria: el abrazo de alguien. / Mi
abuela” (MENDEZ GUEDEZ, 2000, p. 120). No entanto,
entende que ficar nesta patria ndo o confortara para sempre
j& que o paraiso para ser paraiso deve ser efémero:
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Algunas veces pienso que el error de cada
uno es abandonar esa casa a la que siempre
debemos volver para refugiarnos. Quizas si
nos quedaramos proximos a esas paredes
donde las horas son un ruido de péjaros,
una lluvia furiosa repicando en el techo, un
olor crepitante de eucaliptos, podriamos
sobrevivir. Pero no. No es cierto. Cuando
pasa una semana debo abandonar la casa
de mi abuela, pues los paraisos para ser
tales deben ser efimeros. Nadie puede
quedarse en el lugar donde se tiene esa
serena felicidad. La placidez se convierte
en hastio, el hastio en desesperacion”
(MENDEZ GUEDEZ, 2000, p. 120-121).

Desta forma, suarelagdocoma patria/casadavo, olugar
para onde se deve voltar para refugiar-se, deve ser transitéria
e alimentada pela memoria. No entanto, o conforto familiar,
que de alguma forma sente falta na figura da avo, lhe remete
a estaticidade, a repeticdo e monotonia que lhe conforta em
dados momentos e o incomoda em outros. Para além deste
conforto, “Dios mio. La inmovilidad desespera” (MENDEZ
GUEDEZ, 2000, p. 108), e resolve optar pela errancia, pelo
movimento sem destino. O que deseja é o afastamento em
relagdo ao passado e a mobilidade, j& que o errante possui
como destino o percurso “que se define, antes de tudo,
pela ruptura, com um grupo ou um lugar, pela auséncia de
itinerario fixo, pelo carater imprevisivel do trajeto, flutuando
ao sabor dos objetos encontrados no caminho” (BOUVET,
2010, p. 322). Esse desejo ele afirma em seu didrio quando se
despede de Estela na Espanha: “Quiero irme. [...] No quiero
volver a casa, quiero irme de aqui. Quiero irme siempre de
todos lados” (MENDEZ GUEDEZ, 2000, p. 183).
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A viagem de Tulio, como bem profetisa sua avo,
serd “[...] un viaje dificil. Un viaje que es muchos viajes.
Un viaje donde te desviaras muchas veces, pero si sabes
mirar, alli estard lo que has visto y no has visto, lo que
tienes que ver” (MENDEZ GUEDEZ, 2000, p. 122). Tulio
se liberta de qualquer vinculo, pois “o estrangeiro sente-
se ‘completamente livre’. O absoluto dessa liberdade, no
entanto, chama-se soliddo” (KRISTEVA, 1994, p. 19).

O estrangeirismo como ponto em comum

Podemos afirmar que as movéncias dos personagens,
longe de se configurar como um mero deslocamento
territorial, correspondem a uma forma de relacionar-se
consigo mesmos. Tulio, com sua alma de Arlequim, é um
errante sem raizes fixas, tornando-se passante, associando
e misturando os espiritos dos lugares por onde passa.
Empreende uma viagem completamente distinta da de
Estela, que ndo busca fugir ou deslocar-se de seus valores
e modos de vida que visam a exploracao do territorio
alheio. Tulio foge em busca de algo que ndo sabe nominar,
mas que nao se trata de um espacgo definido, mas o préprio
deslocamento como forma de vida.

Ja Estela vive a experiéncia da viagem como um
momento de transito entre suas identidades: a identidade
de Marycruz de Yaritagua e a identidade de Estela, mulher
das altas rodas sociais e politicas de Caracas. Sua experiéncia
de alteridade é vivida através da escrita e tem como gatilho
propulsor o deslocamento fisico e o isolamento, ja que a
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viagem lhe proporciona escolher quem ser no espago da
escrita. Estela e Marycruz convivem e praticam a alteridade
na identidade nominal. “Inquietante, o estranho estd em
nos: somos nds proprios estrangeiros - somos divididos”
(KRISTEVA, 1994, p. 190).

O romance Arbol de Luna (2000) pertence a chamada
literatura migrante, pois foi escrito por um venezuelano
que vive em Espanha e tematiza na trama do texto a
temética do deslocamento. E também considerada uma
obra picara, em didlogo com a novela picaresca espanhola,
que possui como principal caracteristica a narracdo de
acontecimentos cotidianos, normalmente em primeira
pessoa, de um personagem anti-heroéi, ja que o picaro “es
un vagabundo, un hombre que se lanza al sol y al aire de
los caminos, dispuesto a buscarse en las revueltas de los
mismos la contingencia que lo sostenga sobre esta tierra de
Dios” (VICENTE, 1962, p. 4).

O autor, por sua vez, como migrante e porta-voz
na literatura desta realidade vivida por muitos de seus
conterraneos, aborda a questdao de diferentes dngulos e
possibilidades de interpretagdo. Sua perspectiva multipla
s0 é possivel pela oscilacdo entre a visada interna e
externa a0 mesmo tempo, o sentir-se outro e mesmo, um
sentimento que, como afirma Kristeva, “comeca quando
surge a consciéncia de minha diferenca e termina quando
nos reconhecemos todos estrangeiros, rebeldes aos
vinculos e as comunidades” (KRISTEVA, 1994, p. 9).
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Memoria del viaje
(notas para una autopoética)

Aimée G. Bolafos (FURG/University of Ottawa)

Estoy en libertad,

ahora comienzo a saborear ese arte del viento
cuando acaricia las piedras y las transforma

al crear sobre sus superficies la memoria del viaje,
lo versitil de vivir sin fronteras,

de saber que nadie lleva consigo sus pertenencias
y que la vida es una pasion de amor incontenible.

Alina Galliano
Al iniciar el viaje

Pensando la experiencia literaria, viaje y memoria

se entrelazan. Siendo motivos constantes en la historia de
la literatura, estdin muy presentes en la trayectoria de la
autora de este texto. Si me preguntaran qué lleva consigo
un autor en didspora, la respuesta no podria ser otra: la
memoria, también en movimiento transformador. Esta
memoria del viaje testimonia su autopoiesis referida,
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sobre todo, a la problemaética de las identidades que se
deshacen y rehacen al transitar entre historias, culturas,
lenguas, imaginarios.

El viaje aparece con renovados significados en la
literatura de la alta modernidad. Para los fines de este
trabajo, destaco a Caren Kaplan, quien, al resefiar diferentes
entendimientos de viaje, profundiza en modalidades
discursivas metafdricas vinculadas a la nocién de sujeto de
la diaspora, diferente del modelo modernista de exilado o
turista. Su estudio abre preguntas fundamentales sobre exilio,
expatriacion, inmigracion y didspora como formaciones
historicas y culturales con sus discursos especificos, leidos en
el &mbito mayor de los discursos coloniales y poscoloniales
sobre viaje (KAPLAN, 1996, p. 122).

Me intereso mayormente por los textos ficcionales de
la diaspora donde acontece un nuevo tipo de indagaciéon
ontolégica que transgrede, sin que desaparezcan, los
topicos del regreso y la nostalgia, de la pérdida y el luto.
Referida a procesos de multilocalizacion geograficos,
culturales, psiquicos, didspora alude a formaciones que
generan lugares de largo plazo, cuando no permanentes.
Segun Atvar Brah, aunque la palabra evoque trauma y
separacion, presentes en toda experiencia migratoria,
también significa nuevo comienzo, esperanza, lugares de
critica cultural y sociopolitica, donde las memorias chocan
para rehacerse (BRAH, 1998. p. 1980). Diaspora sintetiza
multiples viajes en un viaje emblematico, simbélico, de
significados en movimiento, nunca estable ni univoco,
de presencias y ausencias, de inmersiéon y vuelo, de
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intervalos. Siendo didspora uno de los grandes temas de
cultura contempordanea en debate, aparece estrechamente
vinculada ala categoria, aun mas abarcadora, deidentidad.

Como soy de origen cubano y viajera, vivo, pienso
y ficcionalizo el viaje transcultural con pulsién personal.
Viajo entre de donde parti y adonde atn no he llegado.
Mi primera persona estd dispuesta a todo tipo de
contaminaciones. Persona de la memoria que teje sus
imaginarios en el matizado telar de la diaspora.

En este ambito, a seguir un breve comentario sobre
el concepto de autopoética y algunas consideraciones
en torno a la imagen autoral en la autoficciéon de artista
viajero que me han resultado incitantes, para después
intentar unas notas de autopoética, revisitando el proceso
creativo de Las Otras (Antologia minima del Silencio), Las
palabras viajeras, Escribas y Vision de mujer con alas.

Ficcién y poética autorreflexivas

Al glosar los aportes de la teoria, Maria Clara
Lucifora caracteriza la autopoética como una postulacién
explicita del programa de escritura, sea en textos
reflexivos o ficcionales. Siendo gesto y credo, supone una
accion concreta que pretende influir en la recepcion e
interpretacion de la obra artistica, ofreciéndole al escritor
una cierta identidad al crear un espacio privilegiado para
la construccién de la figura autoral (LUCIFORA, 2015).

Laura Scarano refiriéndose a las derivas de la
metapoesia en la autoficcién y a textos referenciales del
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género ensayistico, ilumina la categoria. Para Scarano la
autopoética (mas que el término muy general de poética)
ofrece valiosas pautas epistemologicas y metodoldgicas en
laconceptualizacion, precisamente, delafunciénautor. Mas
que justificativa, la autopoética implica la proclamaciéon
de presupuestos estéticos, “especie de proyecto autoral
explicito, que hace foco en el ‘si mismo” y en las diversas
operaciones autorreferenciales” (SCARANO, 2017, p. 142).

Como puede apreciarse, siendo central el autor en
toda autopoética, esta funcién, ficcién, sujeto, figura,
imagen, en cualquier caso autorreferativa (con sus diversas
nominaciones), ocupa un primer plano en las escrituras
de si mismo, evidenciando “el paso de una concepciéon
representativa o mimética de la figura del autor, a otra
basada en la simulacién de su presentacién en la obra”
(ALBERCA, 2004, p. 236).

Esta ficcidon de autor, caracteristica de la autoficcion de
artista, marca un punto de giro enlaliteratura contemporanea
alfavorecer el testimonio metaficcional en y porla escritura. Su
dindmica de si para si, que también se abre al reflejo de si para
el otro como convergencia y didlogo, crea un espacio ideal de
reflexion sobre el propio hacer. Desde el autor, la autoficcion
especular de artista examina la poética, los mecanismos
compositivos, los procesos identitarios, la discursividad y
la constituciéon de los enunciados. Puestos en foco, el que
escribe se espeja en su obra y, con frecuencia, torna explicitos
los contenidos de autopoética. Reflexién y autorreflexion se
complementan y problematizan. Equivoco, ambigiiedad,
transgresion distinguen el estatuto controversial de la

58



autoficcion y en especial de la imagen del autor, si bien no
estaria de més recordar, como advierte Barthes en su tan
citado juego especular, que “quien habla (en el relato) no es
quien escribe (en la vida), y quien escribe no es quien existe”
(BARTHES, 1970, p. 33).

La autoficcién forja una obra transnarcisista. Segin
Simon Harel esta dimensién tiene sus agentes en las
figuras caracteristicas de la autoficcion de artistas. La
puesta en obra inherente al trabajo artistico es contenido
principal; el autor, un demiurgo que da vida. De aqui el
vinculo esencial con el dispositivo transnarcisista de la
puesta en obra. Harel ahonda en este proceso creativo que
al ligar subjetividades lleva en su corazon la alteridad, otra
razon principal de su caracter transnarcisista. El discurso
de yo/otro, aunque adopte la forma de si a si, alcanza al
destinatario imaginario, él mismo/el otro. Su conclusion es
reveladora: las errancias de la historia personal, asi como
los tejidos de la memoria donan un lugar a la escritura en
transito de los migrantes (HAREL, 2002, p. 14).

Llama la atencion Madeleine Ouellette-Michalska sobre
los vinculos constitutivos entre autoficcion y movimientos
migratorios, dos marcas de la mayor importancia en la
literatura contemporanea, referidas a sus estrategias de
apagamiento y reconstitucion de las identidades. En su
opinién, las mujeres y los migrantes se sienten imantados por
la autoficcion (OUELLETTE-MICHALSKA, 2006, p. 145).

En este contexto identitario, cobra relieve la magistral
leccion de Paul Ricoeur al leer el otro como si mismo, asi
como la categoria de identidad narrativa que muestra al
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sujeto en la emergencia de si y de su otredad de modo
referencial, no esencialista. Memoria e imaginacion se
entretejen en la identidad narrativa, referida al caracter
temporal de la vida humana, cuando el sujeto aparece en
la emergencia de si mismo.

Paraelhermeneuta, estesujetofiguradoenlamediacién
simbdlica y cultural se constituye como autor-lector de
la tesitura de su vida. La ficcién funciona como modelo
heuristico de aprehension del ser-en-el-mundo, tanto de si
como de los otros, a la par que laboratorio de formas. Asi
la identidad narrativa cruza las fronteras entre mundo de
la vida y figuracion poética, instaurando otros horizontes
epistemolégicos: la existencia se hace interpretable al ser
contada, la historia se torna mas legible y, sobre todo, la
figuracién supone ya una autointerpretacion.

Para Ricoeur, memoria e imaginacion estan unidas. Por
tanto, sin identificarlas, explora su interaccion. La memoria
no solo se refiere al pasado que esta presente en la imagen
como signo de ausencia. Su herencia es contradictoria: trae un
cierto malestar, pero también la “gracia” del reconocimiento
que da una especie de iluminaciéon. En la dimension
retrospectiva, mas también prospectiva de largo alcance,
cobran especial relevancia los trasiegos de la memoria que
recupera y transfigura, olvida y recuerda, estableciendo una
continuidad entre presente y pasado, ademas imaginando lo
que vendra -tempo de la espera -, imposible de concebir sin
la memoria imaginaria (RICOEUR, 2001, p. 130).

En esta concepciéon de memoria, el rastro es piedra
de toque. Ricoeur indaga en los significados de la metéfora
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del rastro que hasta puede referirse a entidades ficticias,
fantasmas, suefos, utopias, algo que la memoria recupera
recreando. Con la forma de la recordacion o el olvido, en
su ambivalente presencia-ausencia, el rastro alumbra el
camino hacia las memorias perdidas, no desaparecidas.

La memoria escribe el viaje

En busca de memorias perdida escribi Las Otras
(Antologin minima del Silencio)'. Sin embargo, no queria un
libro de nostalgias de paraiso perdido, ni de idealizaciones
cosmopolitas. A la vez me deparaba con la dificultad de
instaurarme en primera persona. Sin saber qué hacer, comencé
a escribir como otra, aquel clasico si mismo como otro de Ricoeur.
Inventé poemas y poetas que ilustraban fases de historia de la
poesia, todas silenciadas por la época. Acabé reuniendo esa
ticcion de autoras en una antologia de apdcrifos.

Ya avanzada la antologia comenzaron a aparecer
escritoras cubanas transterradas con sus memorias de
rastros, espacios de fronteras desdibujadas y marcas
transculturales, autoras de una transnacion que viaja. Es
el caso de esta exilada de los afios 30, época de dictaduras
y revoluciones fallidas:

Calixta Rey
(Cuba, 1895-1951)

Quasisoneto

! Las Otras (Antologia minima del Silencio) (2004). Todas las citas pertenecen
a esta edicion. El libro puede ser leido online: <http://profaaimeebolanos.
webnode.com/>.
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Sueiio velado: destierro,
ceiba que cobijas calma.
Halle reposo el viajero

solo a la sombra del ala.
Huérfanos de la tierra amada
sin el signo y la mandala.
De la infinita luz refractada,
apenas la sombra del ala.
No nos engafie el camino
que la errancia es partida,
pero también llegada.

ftaca fulgura dividida
en cien cristales de fuego.
Y solo la sombra nos salva.

(p- 44)

El poema en si mismo es transmigrante, lo que se hace
patente en su tramado intertextual que reitera “la sombra
del ala”, imagen de los Versos Sencillos de José Marti. Los
poemas configuran encuentros, anagnérisis y epifanias,
también draméticas recordaciones de soledad y desarraigo.
En todas ellas, poetas de la errancia, me proyectaba, de
modo que imaginé una figura con la cual comparto el
nombre, autora de la antologia que también se incluye en
ella, practica nada incomun en la institucion literaria:

Aimée G. Bolafios
(Cuba, 1943)

me hago de retazos

de innumerables trajes
vestida

ya fui hija

de una isla
mediterranea

y del continente
reclusa y anarquista



lujuriosamente mistica
todas las letras

me habitan

inmovil de tanto viento
de un puerto cualquiera
siempre ahora

estoy partiendo

y partida

los trozos que soy

me navegan

no me busco

en la historia

tel6n de fondo

patético

me busco

en el trasiego

de los menudos olvidos
blanca y negra cruzada
me miro

en un cristal irradiante
donde los rostros vuelan
mi discurso es una rafaga
que me deshace

en infinitos fuegos

mi lengua viajera
estalla

entre la ausencia

y la espera

(p- 51)

Dotadas del oscuro esplendor de
soterrada, las poetas de la antologia componen una secreta
memoria que celebra las identidades sin limites. Mas que
un confronto entre raices y alas, el libro explora el viaje en
sus intervalos creativos irradiantes, propoésito del que no
tenia conciencia mientras escribia.

Mucho aprendi con las autoras, digamos “reales”, de
Poesia insular de signo Infinito. Una lectura de poetas cubanas de

la existencia
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la didspora’, ensayos en que leo poemas de Carlota Caulfield,
Juana Rosa Pita y Alina Galliano, ademas conversamos sobre
autopoética. Con sus variados rostros, cada autora recuerda,
avida de si y del mundo. Su poesia representa esa capacidad
de reproducirse, de diseminarse, de ir hacia si y los otros.

Junto al estudio de poetas cubanas, asi como de teorias
sobre didspora cobr6 forma Las palabras viajeras’, donde ensayo
diversas variantes de las escrituras de si mismo: memorias,
autorretratos, autoconfesiones, cartas de amor, para integrar
un archivo memorial referido al viaje en sentido retrospectivo,
pero también prospectivo, algo asi como las paraddjicas
memorias del porvenir del surrealismo.

En el caso de las memorias, parto de fotografias de la
familia, la casa y personales que me acompanan en el viaje,
verdaderas e imaginadas, escritura de vestigios que pretenden
encapsular el tiempo:

Tres retratos

en el primero transpareces

de hada con azul bata larga

y guardas un amago de sonrisa
para la gata de rabo sin fin

que estuvo en tu infancia

en el segundo te bafias
de tornasoladas luces

2 Poesia insular de signo Infinito. Una lectura de poetas cubanas de la didspora
(2008) integra los resultados de un posdoctorado realizado en la Universidad
Federal de Rio Grande do Sul, orientado por Zila Bernd, también a la labor
investigativa realizada en la Université du Québec a Montréal, en didlogo con
Simon Harel. Todas las citas pertenecen a la presente edicién, traduccién de
la autora.

®Las palabras viajeras, 2010. Todas las citas pertenecen a la presente edicion.
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vestida con collares
y plato ritual de flores
sobre tu cabeza sombreada

en el tercero saludas
con tutt de ballerina
arabescos rosa pélido
mientras los ojos buscan
mas alla del retrato

no eres las tres que habitan
la tarde sabia de la casa

(p- 21)

Con aire y en movimiento

Retratos y autorretratos constituyen puestas en
escena. La memoria de la cultura originaria esta patente,
asi como la suprapersonal que retoma arquetipos. Véase
este autorretrato donde el imposible regreso se realiza en
el deseo y la palabra:

Regreso a lo mio esta misma noche.

Para mi es otro el aire que, al envolverme,
me esculpe y me da forma.

Alejo Carpentier

me veo en el aire

topo azul de los viajeros
situado en el centro

de la circunferencia
que un poeta escéptico
Ilamo Laberinto

o Universo

en su casa vital

me hago habitada
desde adentro

asi voy y vengo

en una torre de tiniebla
sin el menor sustento
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con la palabra rauda

a la busca del siendo
vuelvo ahora a lo mio

que es una isla feliz

de aguas interminables

en los dominios del viento

(p- 33)

El tejido autobiografico es engafioso. La vida se
torna fantastica, los mitos pueden ser resemantizados,
su naturaleza ambigua (llena y vacia) posibilita nuevas
tabulaciones. Con esa otralogica delapoesia, la trama parece
decir: “soy yo, pero no yo misma”. Los poemas muestran
otras formas de habitarse, como este autorretrato que alude
a diversas figuras mitolégicas dentro del simbolo matricial
de la arafia que tanto debe al arte de Louise Bourgeois:

Mitico

me tramo en el hogar del universo
cuyo centro imprevisible trazo

hilos entran y salen de mi vientre.
mientras la espiral de mis ovillos
forma este impar mundo-casa

mi ser dual preso también atrapa

soy celosa protectora de una estirpe

a cada ciclo de devoracién renazco

el sol cifio con redes poderosas

de mi nacidas en gestacion solitaria
para que los fieros amantes de la noche
se reproduzcan en mis confusas tramas
hacedora de infinitos ilegibles

fiel a lo ilusorio del tejido

semejante a lo mismo y lo diverso

soy la intrincada tela que imagino
Ariadna Arana Airo

velada Maya

yo

(p- 39)
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Continuando el viaje escritural, y porque ya lo habia
intentado de modo minimalista en Las Otras, senti la
necesidad de imaginar vidas. Tal como lo expresa Leonor
Arfuch, restablecer el aura de la vida que merece ser
contada devolviéndole su trascendencia, ante el silencio o
el olvido, de cierta manera acto compensatorio ante tanto
desatino histérico, podria ser un camino en perspectiva
(ARFUCH, 2010, p.10).

Surgio Escribas* que me permitia conocer por dentrola
poética de las vidas imaginarias. Descubri a Enheduanna,
una de las figuras mas reveladoras de la historia de las
escrituras de si mismo. Si bien el término de autoficcion
es reciente, la practica es una pulsacion arcaica, tanto que
Vincent Colonna (2004) remite su origen a Luciano de
Samosata (II d.C.). Entonces, cabe una pequena revision
historica: el primer autor, significativamente “autora”,
con nombre reconocido en la historia de la literatura es
Enheduanna, la cual escribe en el siglo XIX a.C. Como ella
afirma en la ficcién del libro, “Comienzo a escribir apenas
350 afios después de la escritura estar constituida. Mi
tempo es el alba” (p. 26). Después de narrar los avatares de
una vida turbulenta y resefiar su obra, Enheduanna dice:

Me autorretrato y firmo, transgrediendo la
practicaacadiadelaexclusion. Juntoalosdioses,
figuro mi persona con sus ambigiiedades y
plurales. Enriquezco los ritos, invento una
liturgia, la de la autosacralizacion. Dejo atras
la teogonia doctrinaria abstracta para realizar
una mitificacién mucho mas fantasiosa que
incluye mi ser y existencia. Significo el inicio

*Escribas (2013). Todas las citas pertenecen a esta edicion.
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explicito del yo en la escritura, que no ha
tenido fin y hoy tiene nombres innumerables.
Sin embargo, aunque me muestro y
duplico en espejos de todo tipo, o quizas
por eso mismo, mis poemas son un juego
de ocultamiento y exhibicién en los que
yo, autora y personaje, pudiera ser la
representaciéon mas enigmatica. Asi, cuando
digo a Inanna, “;Quién puede entenderte?”,
también me estoy preguntando (p. 30-32).

Junto a Enheduanna, imaginé a Sechat, Nisaba,
Hildegarde von Bingen, Marguerite Porete, Aika Kiu y
otras tantas escribas de referente mitologico o histérico,
a veces hibridas o completamente inventadas. Todas en
los albores de la escritura y la mistica femenina. Figuras
disonantes, heréticas y heterodoxas que buscan el
conocimiento en la escritura.

Y a la sombra de esas mujeres extraordinarias, una
desvaida A piensa la escritura y a si misma, mientras
escribe las “Historias de Escribas”, tematizando los nexos
profundos entre bioficciéon y autoficciéon. En ese marco
metaficcional, “Escrituras de A” integra 24 fragmentos
autoficcionales y, a menudo, de autopoética. Por ejemplo,
en el fragmento XXI, A dice:

La escritura es memoria de lo no vivido y por
venir. El doble de cualquier escriba, el lector,
transforma el balbuceo del autor. Su lectura
pertenece a un conjetural, tiempo predilecto de
la escritura que es un evento bienaventurado
delalectura. Cuando se lee, incluyendo lo que
uno mismo escribe, en el lugar del autor, ya sin
rostro, aparece una hidra de mil y una cabezas.
Escribo para llegar al fin de mi deseo. Por
ejemplo: crear una isla con palabras. Nada
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original, en realidad lo hacemos casi todos
los que perdemos islas. Después, y ya estoy
en terreno mas hipotético, se puede llegar
a la polis para decir lo que nunca dijimos,
dije, en voz alta. Nadie escucha. Al final, y
en modo alguno conclusivo, sera posible
entrever una forma, hasta entender que las
palabras escritas solo han sido signos de algo
que deberia excederlas, transcenderlas y no
acontece. Un punto de fuga del deseo sin fin.
Laescrituracomienzacuandosonabandonados
los propésitos y se vislumbra el silencio abismal,
que Nno es un no ser, sino una plenitud vacia,
donde ahora caben todas las palabras (p. 93).

Recurre en estas “Escrituras de A” la memoria del
viaje mas que descriptiva, transitiva. La autora intratextual
A relata su trashumancia. Curiosamente, mientras
imaginaba Escribas con sus personas experimentales,
escribia la entrada “Didspora” para un diccionario®. De los
vasos comunicantes, el fragmento XV da fe:

Los que nacemos en una isla amamos los
viajes. Somos de isla, islefios, no solitarios ni
aislados. Porque isla es habladora, abierta al
mundo, en continuo movimiento, sin dejar
de ser ella. Los islefios siempre vuelven a
sus islas, también las llevan consigo en cada
uno de sus viajes. Y cuando estan lejos, y
aun mas tristes, las buscan dentro de si
para escribirlas reverdecidas y risuefas.
Viajar es una ocupacion fatal islefia. Con fatal
quiero decir inexorable, no necesariamente
tragica, aunque para muchos de mi isla lo
hayasido. A veces viajar puede ser una odisea
feliz, de metamorfosis, sulado mds atrayente.

’La entrada me hizo pensar de modo mads sistémico el concepto de didspora.
Fue incluida en el Diciondrio das mobilidades culturais: percursos americanos
(2010) y traducida al francés en Glossaire des mobilités culturelles (2014), ambas
obras idealizadas por Zilad Bernd.
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Y cuandoescriboviajar,nomerefieroaturistas
accidentales, sino a los obstinados viajeros
del mundo contemporaneo, tan iguales a los
antiguos. Todos extraordinarios ejecutantes
del tema mayor del éxodo. Ni dudo que
Chagall, entre sus mejores intérpretes.
Hay quien escribe exilio y muestra su herida
politica, en ocasiones, no solo expulsion,
sino soberana voluntad de no estar mads,
cuando la historia se hace insoportable.
El famoso portazo de Rimbaud. Pero
exilio puede ser también metafisico, de la
existencia, una ausencia esencial. Aquel
albatros de Baudelaire. Exilio es una
palabra tan fuerte que, cuando la usamos,
nos arrasa y deja deshabitados. Otros
prefieren destierro, que siendo también
politica, parece ir al encuentro de un telos
cultural perdido y es mds romantica.
Y ni hablo del repertorio posmoderno
que encontré6 una mina en los viajes.
Me gusta la palabra didspora, que es sintesis
de viajes emblematicos, una palabra que
no cesa de transformarse y transformarnos
cuandovivimosenella.Sindidspora, serfamos
apenas sin tierra, sin hogar, sin techo. Me
reconozco diaspdrica, aunque la palabra, asi
derivada, no sea tan bonita, mas parecida a
una enfermedad, lo que no deja de ser cierto.
Diaspora me permite nombrar ciertas
habilidades de diseminacién y siembra que
he aprendido a la fuerza. Soy casi especialista
en crear hogares fuera del hogar e imposibles
regresos. Y aunque me traduzca y travista,
quiero conservar mi centro, que estd siempre
en movimiento. Como viajera habil, dejo
marcas por donde ando. Por su parte, el viaje
interminable me ha tatuado figuras coloridas
de azarosa trama. Cuento desatinos.
En fin, me quedo con diaspora. Es excitante,
dramatica, confusa. Nombra lo que
qued6 atrds, también caminos abiertos.



En ella cabe toda la ficciéon de la memoria:
familia, casa, infancia. La isla entera.
Asi, La isla que viaja pudiera ser el titulo de
un préximo libro. Con originales citas en
chino que hablen del que regresa, que nunca
es igual al que parti6, y de cémo el viaje mas
largo empieza con el primer paso (p. 58-60).

Enlasvidasimaginarias deseaba crear unser verosimil,
no necesariamente veridico, tal como acontece con la
imagen autoral en la poética de la autoficcién. Aspiraba
a que las escribas se liberaran del paradigma narrativo
totalizante, en este caso compuestas de modo fragmentario,
a partir de rastros. En esa dimension metaficcional, y
consecuentemente de poética, Jorge Luis Borges, que ha
escrito vidas imaginarias extraordinarias, se hace sentir con
su idea de historia de la literatura como un proceso fluido,
en el que autores, obras, lecturas pueden redeterminar sus
significados (BORGES, 1989, p. 17).

En Escribas, la vida imaginaria redetermina sentidos y
referencias, tanto de quien escribe como de quien esta siendo
escrito, espejadas vida y Letra. El propio libro parece decir
“escribo que escribo” (BARTHES, 1978, p. 730), la ficciéon
se hace encapsulada, reduplicada en abismo, confundidas
la protagonista de la vida con la autora de esa vida que, de
forma confesa o inconfesa, se proyecta en la “biografiada”.
Ademas, la autora de las escribas esta haciendo autoficcion,
también las escribas que se cuentan. En ese juego de espejos,
todas se preguntan sobre si, sobre su obra y obrar, en
abarcadora autorreflexividad, sin que sepamos -en verdad,
no mas interesa-, quien es creadora o criatura. Voy de mi a
la otra, de la otra a mi: la vida transitiva y evanescente.
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Resumen de diversos viajes, Visiones de mujer con alas®
registra un viaje estético y existencial. Al depararme en vivo
con obras de arte imperecederas, surgieron poemas de la
mirada, de la busca ontolégica a través de la contemplacién
que cree en las correspondencias y la corporeidad del alma.
Visiones de ojos bien abiertos, como las de Hildegarde von
Bingen y Marguerite Porete en Escribas.

Percepcién, memoria e imaginacion estaban en juego.
Especialmente El jardin delas delicias, de Hieronymus Bosch,
con su prodigioso repertorio visionario estructura, dirfa
mejor desestructura el poemario que fluye imprevisible.
Movilizan la imaginacién los mapas de los Museos
Vaticanos, asi como piezas (salas egipcia y griega) de los
Museos del Louvre y del Prado, cuyas imégenes (a veces,
detalles), dialogan con los poemas.

Tanta belleza sin tiempo me lleva al tiempo personal.
Escribo una vida, la mia, cada vez mas elusiva, abstracta,
simboélica. Los significados del viaje son ambiguos; los
estados de conciencia alterados, diferidos, oscilantes.
Deshechas las diferencias entre volar y sumergirse,
lo mas bajo puede ser lo més alto en la enunciacién
metaférica, que tiene como referencia aquella cinta de
Mobius con su adentro y afuera indeterminados y en
mutacion constante. Asi, dejo a la memoria hablar sobre
el viaje autorreflexivo que escribe lo que ve, atenta a lo
invisible primordial.

A continuacién, dos poemas que, leidos en su
contigtiidad, ilustran fases de la memoria viajera. En el

®Visiones de mujer con alas (2017). Todas las citas pertenecen a esta edicién.
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primero, fascinadapormapasrenacentistas, representativos
de una cartografia que incluye la fabulacion fantéstica, la
hablante se detiene en sus figuras humanas; en el segundo,
se describe un descenso realizador, posiblemente onirico:

Al partir

Al partir se descubre
que el viaje era apenas
una oscura voluntad

de henchir y levar

una aventura provisoria
un arribo al suefio

una llegada tardia.

Y no se esta mas solo.
Alli estan los otros
que eres tu

en el confuso desear
izando velas.

(p. 68)
Vislumbre

Me veo sumergida

en un mar ciclico

de algas dormidas

y luminosos corales.
Avanzo hacia el fondo.
Alli peces brillantes vuelan
asidos a sus invisibles alas.
Y hay formas fantasticas
tan eternas como mutantes.
Aun mas adentro se abre
la oscuridad infinita

con sus acordes opacos.
Presiento que regreso.

(p- 14)

El ciclo de partidas y regresos no se cierra, forma
una espiral. Omnipresente, el mar de adentro y de afuera
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convida al viaje autorrevelador. Para ello, la viajera habra
de navegar el tiempo e iniciarse en el inmemorial:

Arte de viajar

Esta toda la historia

en el arte de la fuga:

el viaje intemporal

teje y desteje los tiempos.
El remo continuo marca

los temas evanescentes

fin y comienzo fundidos
inconcluso tiempo perfecto.

(p-71)

El viaje inicidtico visionario prevé y vislumbra

al explorar vuelcos de identidad, fusiones temporales,
traslaticios espacios. Las formas, tan propias del pensamiento
mistico apofético, se afirman en la negaciéon. Como dice
Marguerite Porete en Escribas “el verdadero camino estd
en los descensos abismales que hacen posible ir mas alla de
nosotros, hasta acceder a la plenitud de la nada” (p. 76). La
viajera se despoja y gradualmente se aniquila, persiguiendo
sentidos vitales, desanda trayectos conocidos:
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En el camino

El verdadero camino es la caida
Marguerite Porete

La partida es regreso.
Desnuda desciendo.

Me deshago de las formas
que me fijaron ausente.
Las memorias verdaderas
recupero en el olvido.

Y la sombra va conmigo.
Al viaje iniciatico



me entrego.

Arrojo uno a uno
mis pedazos.

Hacia la otra margen
anonadada camino.

Ya el alma vive
dentro del amor
libre de mi.

Nada en este mundo
me separa

de lo que amo.

La caida es ascenso.

(p- 85)

La busca adquiere otros significados, inaugura
caminos. Con su tesitura simbdlica, los poemas reinterpretan
la metafora seminal del viaje-vida. La viajera visionaria
experimenta metamorfosis y desde las diferentes identidades
se escribe: alada viajera, mujer-pez, sombra, Quimera, Isis,
Narcisa, Antigona, Ob4, Aimée amando el dia. Juega una
partida con la muerte y contintia no solo viva, sino

Renacida

Pero Dios le dio a la mujer
dos grandes alas de aguila
para que escapara volando...
Apocalipsis

El tiempo gira sobre si
buscando su asidero

en el cuerpo desmembrado.
Recojo los pedazos.

Se confunden las memorias
no sé cudl es verdadera
acaso las de lo no vivido
las mas nitidas y serenas.
De los olvidos resurjo
como anunciacién fugaz.
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Tengo tiernas alas delicadas
con la pasién del vuelo.

Escapada de la forma
revivo de mi en mi
Soy obra de un daimon travieso.

(p- 87)

Retomando un sustrato tal vez 6rfico, la poesia surge
de la necesidad de recordar y recordarse, imaginado
constancias y transformaciones. El poema asemeja una
abertura en abismo que contiene la autocreacion. Su escriba
es sorprendida en el momento de la escritura, cuando
inscribe sus signos en los libros de la memoria del viaje.
Préximo a su término, la ficcion no tiene fin, de modo que
aqui, sin conclusiones, dejo puntos suspensivos: el viaje
estd comenzando...

Referencias

ALBERCA, Manuel. La invencién autobiogréfica. Premisas y
problemasdelaautoficcion. In:-HERMOSILLA ALVAREZ, Maria

Angeles; FERNANDEZ PRIETO, Celia (Eds.). Autobiografia
en Espafia: un balance. Madrid: Visor Libros, 2004. p. 235-255.

ARFUCH, Leonor. O espago biografico: dilemas da subjetividade
contemporanea. Rio de Janeiro: EQUER], 2010.

BARTHES, Roland. Analisis estructural del relato. Buenos Aires:
Tiempo contemporaneo, 1970.

BARTHES, Roland. Roland Barthes por Roland Barthes. Caracas:
Monte Avila, 1978.

BERND, Zil4 Bernd (Org.). Diciondrio das mobilidades culturais:
percursos americanos. Porto Alegre: Literalis, 2010.

76



BERND, Zila; DEI-CAS, Norah G. (Dir.). Glossaire des mobilités
culturelles. Bruxelles: Peter Lang, 2014.

BRAH, Atvar. Cartographies of Diaspora. Contesting identities.
London/NewYork: Routtledge, 1998.

BOLANOS, Aimée G. Las Otras (Antologia minima del Silencio).
Madrid: Torremozas, 2004.

BOLANOS, Aimée G. Poesia insular de signo infinito: una lectura
de poetas cubanas de la didspora. Madrid: Betania, 2008.

BOLANOS, AiméeG. Didspora. In: BERND, Zil4 (Org.). Dicionario
das mobilidades culturais: percursos americanos. Porto Alegre:
Literalis, 2010.

BOLANOS, Aimée G. Escribas. Madrid: Betania, 2013.

BOLANOS, Aimée G. Visiones de mujer con alas. Madrid:
Betania, 2017.

BORGES, Jorge Luis. La flor de Coleridge. In: . Obras
completas. Barcelona: Emecé, 1989. t. 2, p. 17-19.

COLONNA, Vincent. Autofiction & autres mythomanies
littéraires. Paris: Tristram, 2004.

KAPLAN, Caren. Questions of Travel: Postmodern Discourses of
Displacement. Durham: Duke UP, 1996.

HAREL, Simon. Le fauteuil d’écoute. In: HAREL, Simon;
JACQUES, Alexandre; ST.-AMANT, Stéphanie (Orgs.). Le cabinet
d’autofictions. Montréal: Cahiers du Célat-UQAM, 2000. p. 25-44.

LUCIFORA, Maria del Carmen. Las autopoéticas como mascaras.
RECOAL, n. 7,2015.

OUELLETTE-MICHALSKA, Madeleine. Autofiction et
dévoilement de soi. Montréal: XYZ, 2006.

77



RICOEUR, Paul. Si mismo como otro. Madrid: Siglo XXI, 1996.

RICOEUR, Paul. Del texto a la accion. México: Fondo de Cultura
Econdémica, 2001.

SCARANO, Laura. Escribo que escribo: de la metapoesia a las
autopoéticas. Tropelias, n. 2, p. 133-152, 2017.

78



Exilio, “ese largo paréntesis” en el
libro de Tununa Mercado
En estado de memoria.

Neiva Graziadei (UFFS)
Ese enorme paréntesis

Movilidades, transitos, cartografias culturales, zonas
de fronteras imaginarias o fisicas son palabras nuevas
para un viejo tema adquiriendo un nuevo sentido a cada
desplazamiento humano causado por conflictos alrededor
del planeta. El desarraigo ya tuvo motivos distintos a
lo largo de los siglos como las diferencias religiosas o
econémicas, por ejemplo; pero, el motivo politico es el
que maés se destaca en esa didspora humana, siguiendo al
hombre como un destino irrevocable y tragico. Aunque el
siglo XX ya sea pretérito, es casi imposible determinarlo
como finalizado, puesto que su marca nos persigue como la
cicatriz narrativa de una historia marcada profundamente
por el exilio que nos afecta en lo mas hondo de la
conciencia. Es su historia, huellas en el XXI. Por ello, es
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posible escribir a respecto del exilio como una serie de
hibrideces, intercambios que, a lo mejor, aproximan
personas, mezclan lenguas y culturas. Sin embargo, no
deja de ser lo que siempre significo: destierro.

Tal fenémeno es materia para mucho escribir. Asi,
este articulo pretende examinar el proceso interno de
elaboraciéon de esta condicién sociopolitica representado
en la obra de la escritora y periodista Tununa Mercado, En
estado de memoria (2008) cuya narrativa abarca su tiempo
de exilio en México, pais este que siempre tuvo una
tradicion en acoger a los de afuera bajando sus fronteras
para la mayoria de los intelectuales latinoamericanos
entre los afios 60 y 80. A partir de los inntimeros pasados,
la autora argentina dialoga con sus memorias, abriendo
y cerrando puertas de los compartimentos hasta entonces
bien guardados; es en esta conversaciéon intima que se
reconoce por completo como una exiliada aceptando que
a cierta altura de su vida vivio el aislamiento forzado. El
tono del libro es autobiogréfico, o como prefiere el lector,
autoficcional - dos maneras de escritura que deberian
oponerse, pero no, segin Euridice Figueiredo (2013). En
eso volveré mas adelante.

La autora argentina, afios més tarde, ya casada con
Noé Jitrik, tras el golpe de 1966 y, por cuenta de la invitacién
a su marido para que se fuera a Francia a trabajar en una
universidad, tuvo la oportunidad de acercarse, en el afio
de 1968, a los hechos de la “primavera de 68”. Al volver
a Buenos Aires en 1970, y como periodista del diario La
Opinién, adhiere a los movimientos sindicales y gremiales.
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En 73, junto con Jitrik, apoya la lucha en contra el gobierno
de Pinochet en Chile ademas de participar de comisiones
de solidaridad también a otros paises de Latinoamérica. A
partir del 74 pasa a vivir en México, puesto que el marido ya
estaba alla por impartir clase y también por las amenazas
dela Triple A. La pareja no podré volver a Argentina hasta
que se termine la dictadura. Cuando de vuelta a su pais, en
1987, declara que su desexilio la hace una extranjera en su
tierra natal: “Creo que nunca dejaré de sentirme aqui una
extranjera, y me relaciono con muchas personas y lugares
de esta ciudad como si lo hiciera por primera vez”, en una
entrevista concedida a Guillermo Saavedra publicada en
1993 en el libro Curiosidad impertinente.

En estado de memoria, salido a la luz en Buenos Aires
en 1990, presenta una trayectoria narrativa pendiente de la
realidad, moviendo fronteras entre la ficcion y no ficcién,
valiéndose de la memoria para, por qué no, denunciar y
testimoniar a su manera el tiempo vivido. Como dijo en
la entrevista a Pablo Gianera del diario La Nacién (2005),
“quisiera salir de ese compromiso melancélico con el
dolor... pero esos temas se me imponen”. De hecho, el
libro en cuestion recupera el periodo de la Triple A en
episodios entrelazados entre si - memoria, desconcierto,
desesperaciéon y la sensaciéon de sentirse siempre una
desplazada, la busqueda por sentirse alguien en un espacio
que, de cierto modo, no es su lugar. El titulo ya advierte
al lector - es un estado - una condiciéon cambiante o
permanente de memoria; va a depender de como van a
andar los recuerdos a lo largo de la escritura, del modo cémo
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se deshacen los lazos, los nudos consecuentes del exilio que
amarran hechos y personas - como en el caso de ese libro y
Yo nunca te prometi la eternidad (2005) -. Solamente después
de finalizado su exilio es que la autora escribe acerca de él
exponiendo su malestar fisico y psicolégico. Es probable
que, al escribir, también, inconscientemente, intentara
buscar su lugar, encontrarse, mirarse al espejo y decirse, “esa
soy yo”, hasta porque el exilio provoca la busqueda por uno
mismo, por una casa, su casa en la cual el exiliado de dentro
esté bien consigo; es una doble vida desarrollada durante
el proceso de escritura. All4 afuera, el anhelo por su pais,
acé adentro, el deseo por sentirse reconocido; sin embargo,
en el caso de Tununa Mercado, ella se desconoce. Afectada
en su identidad, la autora transita en un campo intermedio
en el cual la memoria es su personaje principal. Como se
observa en la reflexion de Edward Said, “para o exilado,
[...] expressdo ou atividade no novo ambiente ocorrem
inevitavelmente contra o pano de fundo da memoria dessas
coisas em outro ambiente. Assim, ambos os ambientes
sdo vividos, reais, ocorrem juntos” (Said, 2003, p. 59). En
definitiva, Tununa se torna una desterrada. No obstante,
durante su primero exilio, en Besan¢én, Francia, se percibe
que el “alld” y el “aca” se funden en la actividad docente
cuando empezo6 a dar clases de Literatura y Civilizacién
de América Latina - y eso significaba, en otras palabras,
“vivir”, desde lejos, su continente - y si tal ocupacion
la estimulaba, por otro lado, le producia una especie de
ansiedad. No quiso concurrir a una oposicion catedratica
como sus demds colegas, exiliados o no, y para nuestra
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suerte, se tornd la escritora y periodista que conocemos
hoy, que mantiene encendida la llama hacia el combate a la
injusticia y el respeto a los derechos humanos. Su vivencia
personal en este sentido sigue siendo de enorme valor.

Experienciar el exilio, para ella fue, como escribi6, ya
a partir de la estancia en México,

un enorme mural riveriano, con
protagonistas y comparsas, lideres y
bufones, vivos y muertos, enfermos y
desposeidos, corroidos y corrompidos; el
mural tiene un espeso color plomizo y sus
trazos son gruesos. Hay un fuerte sinsabor
en la evocacion, me esfuerzo en este
momento para separar del conjunto algin
instante colectivo de felicidad, que los hubo,
pero la melancolia lleva la delantera, nada
se sustrae a la melancolia de un recuerdo
gris, aunque muy intenso. En el mural hay
un ancho por un alto, un comienzo y un
final, y lo que resalta en el pafo acotado y
lo que vibra en el paisaje, es, irremisible,
la melancolia. (MERCADO, 2008, p. 33)

Se percibe, aunque apenas sugerida, en esta citacion,
la recurrencia a la imaginaciéon cuando hace referencia a la
obra de Diego Rivera; la exuberancia y cuyo conjunto es
pleno de colores y formas puestas en armonia, con ese otro
mural interior, barroco, contraponiéndose entre la vida y
la muerte, pesado como plomo, gris como la melancolia;
todo es contraste, todo es un gran dolor. Mientras México
representa - mas alld de sus miserias - lo que hay de
bello, colorido, feliz, el exilio en esta tierra es todo lo que
contraria la realidad. Méas adelante, explica lo que significa
ese largo paréntesis:
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la masa...compacta, destructora y arrasante
que fueron esos afios, desde 1974 hasta
la restauraciéon de la democracia [...] el
tiempo sucede mas alld, [...] se supone
que el destierro va a terminar, que se
trata de un paréntesis que no cuenta
ningtn devenir (MERCADO, 2008, p. 34).

El inicio del libro se refiere a sus problemas fisicos,
como una gastritis de fondo psicolégico derivada de las
noticias acerca de lo que ocurria en Argentina. Algunas
personas, segun la escritora, encontraban que era normal
sentirse enferma, “se les decia que era normal que tuvieran
esos sintomas, que el desarraigo y los tiempos vividos
en la Argentina, con tantas pérdidas, terror y duelos, no
podian sino haberlos deprimido” (Mercado, 2008, p. 23).
Pero, a ella, asi como a los demas exiliados, no habia como
separarse de Argentina, “ese pais poca madre” (p. 35), ese
era el tema de setenta por ciento de las charlas entre ellos. Si
por un lado los desterrados intentaron asimilarse a México,
por otro, lo rechazaron de varias maneras. Said (2003, p.
60), enfatiza que “[...] o habito da dissimulagdo é cansativo
e desgastante. O exilio jamais se configura como o estado
de estar satisfeito, placido ou seguro [..]”; en la misma
direccion, Kristeva (1994) se pregunta: “Existe estrangeiro
teliz?” (p.11) y Tununa Mercado, desde su obra, les contesta:

El apego al pais que habiamos dejado
condicioné la vida de todos nosotros; hubo
gente que no pudo sobrellevar la suma de
pérdidas, que se pasaba el dia pensando
en su barrio, idealizando practicas que no

se vefa muy bien porque habrian de ser
consideradas paradigmaéticas de un paraiso
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perdido; la sustancia argentina que se
extrafiaba aparecia encarnada en mitologias
de escaso interés (MERCADO, 2008, p. 38).

Pese que la autora estuvo en un proceso de casi
desesperacion a causa del exilio, mientras se encontraba
en tal estado, siempre buscé convivir y hacer amigos
entre los mexicanos. Muchas veces ella percibia que,
en general, los exiliados argentinos no supieron o no
quisieron “fundirse” en la cultura del pais al mantener la
suya, casi agresivamente argentina; la critica que les hace
abarca incluso en el lenguaje; es una lengua del exilio que
se instala con acento argentino, con cultura argentina, y
costumbres argentinas, a causa del desconocimiento y
resistencia a los bienes culturales de México, generando
malentendidos entre los de “adentro” con los de “afuera”
y viceversa. El antropdlogo argentino Néstor Garcia
Canclini (1998), radicado en México, se refiere al exilio
argentino como “una sociedad con pretensiones de ser
enteramente occidental, blanca y homogénea” (p. 55); mas
adelante afirma que “México fue para muchos argentinos,
junto con la revelacién del espesor de la historia, el lugar
donde encontramos el rostro indigena de América Latina”
(p. 60), aunque sepamos todo que Argentina es un pais
multiétnico constituido por europeos, pero también
por otros pueblos naturales, véase el norte del pais, por
ejemplo. El autor escribi6 que “exiliarse es pasar a ser
minoria (p. 63)” y que, a pesar del idioma favorecer a los
exiliados, se pregunta: “;Por qué, entonces, existen sobre
los argentinos tantos chistes criticos que no se han hecho
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respecto de otras nacionalidades?” (p. 63). Ese doble exilio
requiere del que lo sufre una buena dosis de tolerancia y
humildad hacia el pais que lo acogi¢ de la misma manera
con el que recibe el exiliado. Respecto a eso, Julio Cortazar
(2001, p. 151) ofrece otra vision, aunque reconozcamos en él
un autoexiliado: “é necessario transformar a negatividade
do exilio [...] em uma nova tomada de realidade, numa
realidade baseada em valores e ndo em desvalores, uma
realidade que o trabalho especifico do escritor pode tornar
positiva e eficaz”.

Pues fue en ese sentido que, a pesar del destierro,
Tununa Mercado evité distanciarse de los mexicanos y
convivir solamente con los argentinos; fue, como si, aunque
protagonizando una situacién desidentificadora, dijera
a los naturales: “mira, los acepto tal cual me aceptaron”.
Mientras una gran parte de los exiliados argentinos recurria
a la nostalgia, manteniendo las costumbres argentinas,
en una busqueda desesperada como identidad nacional
desde la lejania, la autora, a pesar de compartir con sus
conterrdneos la misma ansiedad, jamas dej6é de valorar,
asimismo, los simbolos y el modo de vivir mexicano en una
sefial de respeto al pais. Quiza haya sido esta actitud hacia
el otro, aunque ella misma fuera un “otro”, que la salvo.

Volver y no volver
Como la mayoria de los exiliados, la autora tuvo

dificultades de adaptacion al volver, tantas como cuando
se encontraba en México; o sea, vivid dos veces el exilio,
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el de afuera y el de adentro. En términos subjetivos,
se atribuye a una extranjeridad que va mas alla de lo
fisico, no se trata de estar exiliado en otro pais, aun en
el caso de Mercado, se hable el idioma espafiol, lo que
colabora en el proceso comunicativo. Salvo la diversidad
lingtiistica natural de México, es mas bien una cuestion
interna advenida de la situacion; la palabra exilio también
abarca exilios interiores. En Tununa Mercado eso ocurre
doblemente. La extranjeridad se explica en las palabras de
Julia Kristeva (1994):

Estranhamente, o estrangeiro habita em
nos: ele é a face oculta da nossa identidade,
0 espago que arruina a nossa morada, o
tempo em que se afundam o entendimento
e a simpatia. Por reconhecé-lo em nos,
poupamo-nos de ter que detesti-lo em
si mesmo. Sintoma que torna o “nés”
precisamente problematico, talvez
impossivel, o estrangeiro comega quando
surge a consciéncia de minha diferenca e
termina quando nos reconhecemos todos
estrangeiros, rebeldes aos vinculos e as
comunidades (KRISTEVA, 1994, p. 9).

Si el exilio la marcé profundamente (como silo contrario
fuera posible), el retorno a la Argentina en 1984, por primera
vez, y luego en definitiva en 1987, hizo con que enfrentase
la realidad por fin: “[...] s6lo sali de casa para tareas de
reconocimiento: la calle donde vivi, la calle donde mataron a
Fulano, la calle donde vi por dltima vez a Mengano [...]” (p.
80). Y por ahi va el rosario de memorias que la asaltaba cada
vez quesaliaalacalle. ; Cémo convivir con tales recordaciones
sin caerse en un abismo de soledad? La escritura sirvié como
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una mano fuerte en el timén en medio al océano revuelto
de memorias que la asaltaban de pronto, sin aviso previo,
provocandole un desconcierto incontrolable.

El desexilio, término creado por el escritor uruguayo
Mario Benedetti, significa mucho més que una palabra o el
fenémeno fisico que se refiere a la vuelta de uno; bien mas
que eso, es todo un proceso de volver. No como la letra
del tango de Gardel - volver, con la frente marchita...-, sino
volver para comenzar y no para recomenzar. A principio,
el desexiliado se depara consigo mismo, extranjero otro
- recordando Freud en su texto Lo siniestro (1919, p. 1),
Unheimlich -. La autora tiene que carearse y aceptar esa
nueva condicién de ser el otro, el que volvié para quedarse;
en eso estdn muchos conflictos internos, puesto que el que
vuelve no es mas lo mismo. Paralela a esa urgencia, est4
la convivencia con los que permanecieron en Argentina;
sobrellevar culpas, recriminaciones sutiles... Benedetti, en
su ensayo El desexilio y otras conjeturas (1984) resalta que

puede desde ya asegurarse que el desexilio
serd un problema casi tan arduo como en su
momento fue el exilio, y hasta puede que mas
complejo [...] cada exiliado debera resolver
por si mismo siregresa a su tierra o se queda
en el pais de refugio. Dada esa perspectiva,
puede ser que se avecinen tiempos en los
que la comprension llegue a ser una palabra
clave. Unos volveran y otros no, y cada uno
tendra sus razones, pero jhasta qué punto
los que se quedaron o pudieron quedarse
van a comprender el exilio cuando sepan
todos sus datos? (...) ¢Y hasta qué punto
los que regresen comprenderdn ese pais
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distinto que van a encontrar? De una y
otra parte afloraran prejuicios inevitables
(...) que los amigos, los hermanos o los
miembros de una pareja, al reencontrarse,
sepan de antemano que no son ni podrian
ser los mismos. (...) todos estuvimos
amputados: ellos de la libertad; nosotros,
del contexto (BENEDETTI, 1984, p. 39-40).

De acuerdo con las palabras de la autora, “a los
que se fueron, el pais no podria acogerlos como hijos
prodigos; [...] menos atn podria nadie hacer un gesto
para entender la condicion psicolégica del desterrado;
éste sera siempre un inadaptado” (p. 161). A mi entender,
la autora argentina jamés dej6 de vivir la extranjeria hasta
el momento. Afectos escindidos, futuros deshechos, asi
luce la escritura de Tununa Mercado a lo largo de su
vida porque no es un simple regreso, sino una vuelta con
cicatrices que se profundizan a cada instante y esa serd
su marca en la palabra, el no volver, el encontrarse en
los limites, al borde de la frontera del ayer y el de hoy,
inspirandose en la imaginacioén creadora a través de los
recuerdos, pero, mas alld de esa memoria con funcién
social del pasado, “se sale a la calle en estado de memoria”
(p-162). Ella escribe, y mas adelante, comparte con los
demads desexiliados este aparte interior que la sigui6
en cartografias anteriores y que atraviesa la narrativa:
“[...] hay retornantes que vuelven al barrio y suspiran,
retornantes que reconocen gozosos, antiguos lugares,
[...] retornantes que se quedan paralizados ante un olor
o un sabor recuperado [...]” (p. 162); en su caso, como
observo en el libro de Albino Gémez (1999), Exilios (Por
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qué volvieron), “Regresé para escribir” (p. 120). El volver,
por supuesto, nunca es facil, asi como tampoco lo es
abrir los batles de la memoria a quienes se los echaron
afuera. No obstante, hay que aprender a vivir con las
amputaciones en este nuevo y definitivo exilio.

La vida mia, la palabra mia

Uno cuando escribe sobre si mismo adentra en un
mundo que se difiere de la ficciéon propiamente dicha. En
primer lugar, hay que tener valentia al mirarse al espejo,
este “yo’ que le habla desde el otro lado sin maquillajes,
sin rodeos; principalmente cuando se trata de mujeres
escribiendo sobre sus propias vidas. El proceso se complica
atn mas al tratar de un tema tan traumatizante como es el
caso del exilio. Leonor Arfuch (2013) nos invita a un debate
acerca del tema al hacer la pregunta: “;cémo se narra una
vida?... quizd sea mads incierto preguntar qué lugares
configuran una biografia y como se vinculan el afecto y el
lugar” (p. 27). La autora razona respecto al tema llevando
en cuenta la autobiografia, la memoria y el testimonio bajo
la narracion implicando el concepto de sujeto, alguien
“fracturado... incompleto” (p. 74) por el exilio, en la obra
de Mercado, por ejemplo, donde percibimos el abismo
memorial en el cual la autora se encuentra y la conciencia
de tal situacién; es, antes de todo, un acierto de cuentas
consigo misma y con sus fantasmas.

Se puede afirmar que la escrita de si abarca formas
variadas de expresiéon ya que los criterios, en general,
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nos ponen frente a tres categorias: la del personaje, la del
narrador y la del autor. La vuelta del sujeto como un marco
en la posmodernidad resulta, asimismo, enfrentarse con
una escritura incompleta y dispersa porque, pendiente
de la memoria, se construye en la incertidumbre, segtin
Euridice Figueiredo (2013). En tales afirmativas se abrigan
la autoficcién y la autobiografia. La primera modalidad
pone de relieve la novela autobiografica posmoderna
caracterizada por la narracion descentrada y fragmentada,
y, de acuerdo con sus palabras, “por sujeitos instaveis que
dizem ‘eu’” sem que se saiba exatamente a qual a instancia
enunciativa ele corresponde” (p. 61) al hacer la lectura de
Serge Doubrovsky (1977), creador del término. En el limite
entre lo real y lo ficcional, Figueiredo (2013), considerando
la novela contempordnea posmoderna, entiende que,
cuando la narrativa muestra, deja huellas, de que la historia
“se inspira nos fatos da vida do autor” (p. 66) es que se
puede considerarla autoficcional. Mas adelante, Figueiredo
distingue la novela autoficcional, tal como entiende
Doubrovsky, en la cual se percibe el compartir del placer de
(en el caso) la escritura femenina en que lo mas importante
es repartir sus angustias. Diferencia esta que hace con que
la novela escrita por mujeres genere un tipo de tension,
puesto que la critica masculina dude de su capacidad para
salir de su propia esfera y abarcar otros mundos que no sea
el de orden ya subvencionado por convenciones sociales,
etc. No obstante, el argumento que Figueiredo coloca es que
gracias a la autoficcién es que se puede escribir sobre temas
considerados tabties como incesto y prostitucion: “[...]
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ou explorando temas como lesbianismo, desdobramento
esquizoide ou paranoico, porque a autoficcdo ndo tem
compromiso com a verdade, ela é uma ficcao que se inspira
e joga, livremente, com os biografemas” (p. 73) .

En el otro lado de la escritura de si se encuentra la
novela autobiogréfica. También hay en esta modalidad un
elemento esencial en términos de protagonismo: se trata de
la memoria, base para que la escritura del yo, en el caso de
la femenina, ultrapase los limites de sociabilidad esperados
por una mujer dentro de los patrones establecidos.

La autobiografia le concede al autor un lugar especial
al narrar su vida, analizarla e inscribirla obligatoriamente
en el pasado; es interesante subrayar que asume un
papel cada vez mads vigoroso en la actualidad. En los
altimos afios la autobiografia se ha puesto de relieve en la
literatura mundial. Figueiredo (2013) destaca, al retomar el
pensamiento de Madeleine Ouellette-Michalska: “o sujeito
tem necessidade de dizer eu para sair da indistingdo pos-
moderna, ele precisa prover o eu de marcas distintivas
que possam confirmar sua existéncia, assinalar seu
pensamento” (2007, p. 146). Se encuentra en esta reflexion,
entre otras, la justificativa para que Tununa Mercado
escribiera al volver, dada la pérdida de identidad por
cuenta del exilio, aunque se pueda pensar que el destierro
forma parte de la existencia de la humanidad misma.
Pero, cada vez més con urgencia de autoafirmarse no solo
para el presente, sino para el futuro también. Para mas alla
de la necesidad en destacarse en una multitud de “yos’,
Figueiredo (2013) sefala la reflexién de Philipe Lejeune
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(2008) como la narrativa del yo, profundizandose en su
propia historia. Aparte de sus impresiones personales
en que acttia la imaginacién creadora, busca, encima de
todo, ser lo mas fiel posible a los hechos, lo que sabemos
ser impensable en su totalidad. Atn siguiendo la linea de
pensamiento de Lejeune, la autora brasilefia plantea la
autobiografiacomounpactoautobiogréfico,asaber: “autor,
narrador e personagem seriam um s, a pessoa que narra
seria a0 mesmo tempo o autobiégrafo e o autobiografado
[...]- Nesse caso, o leitor esperaria encontrar a narragao de
acontecimentos ‘verdadeiros’” (p. 26). Considerdndose las
reflexiones subjetivas a su propia persona, sus estados de
animo, inseguridades e indefiniciones, Tununa Mercado
le concede a si misma la respuesta, la tinica que podra
salvarla de este mar de incertidumbre que se torné su
vida a lo largo de los afios: volvié para escribir. Asi, la
autora rompe su propio exilio, aquel exilio interno que
trafa adentro por largo tiempo al escribir acerca del otro,
el de afuera, y es en ese ir y venir constante en la escritura
que descubre las identidades vividas en este proceso de
autorreconocimiento, zonas imaginarias de frontera por
fin ultrapasadas en el acto de escribir a si misma.
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Ja leu Joao Pinto da Silva?

Carlos Rizzon (UNIPAMPA)

A indagacdo do titulo deste texto foi feita por
Guilhermino César (1908-1993) a Luis Augusto Fischer
(1958- ) quando este, aluno do curso de Letras, disse
que faria um estudo sobre literatura regional. A mesma
pergunta o professor Fischer me fez ao eu lhe falar que,
interessado em pesquisar sobre a gauchesca, tinha como
projeto de doutoramento trabalhar com autores de
tematica pampiana, do Rio Grande do Sul e do Prata. Sem
davidas, o questionamento dos mestres aponta caminhos
muito produtivos para anélises literarias do regionalismo.

Para situar o pensamento de Jodo Pinto da Silva (1889-
1950), é necessério retomar discussodes tedricas sobre a literatura
brasileira no seu tempo, uma vez que suas colocagdes serao
inovadoras na contraposicdo a argumentos dominantes até
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entdo, ja que o modelo romantico do século XIX, no Brasil,
estabeleceu uma producao literaria marcada pela afirmacao
de elementos nacionais, porém totalmente dependente do
pensamento eurocéntrico. Ja a transicdo do final daquele
século para o seguinte, apoiada por teorias deterministas e
evolucionistas, concebeu uma nocao de cultura homogénea,
influenciada por padrdes cientificos e legitimada pela
intelectualidade das capitais do centro do pais.

Vinculados a exigéncias do enfoque nacionalista,
criticos como Araripe Janior (1848-1911), Silvio Romero
(1851-1914) e José Verissimo (1857-1916) buscaram definir
uma literatura tipicamente brasileira baseada em um
caradter de unidade. Nesse intuito, sdo definidoras as
palavras de Silvio Romero na apresentacao de sua Historia
da literatura brasileira, publicada em 1880 e posteriormente
revisada, em 1902: “[...] ndo esquecerei o critério positivo
e evolucionista da nova filosofia social” (2018, p. 3), o que
possibilitava, ainda segundo o mesmo autor, compreender
que: “a darwinizacdo da critica é uma realidade tao grande
quanto é a da biologia”. E segue: “A poderosa lei da
concorréncia vital por meio da selegdo natural, a saber, da
adaptacao e da hereditariedade, é aplicavel as literaturas”.
Com isso, Silvio Romero reconhecia na mesticagem do
brasileiro “o servilismo do negro, a preguica do indio e o
génio autoritério e tacanho do portugués”, o que produziu
“uma nacao informe e sem qualidades fecundas e
originais”. Nasua visdo, o futuro estaria, junto com o fim do
trafico negreiro e o desaparecimento dos povos indigenas,
na imigragdo europeia disseminada nas diferentes regides
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do pais, encadeando um processo de branqueamento da
populacdo. Aparte a polémica racial travada no seu tempo
e que, sob outros critérios, persiste até a atualidade, cabe
destacar a construgdo de um pensamento que enfoca uma
formacao cultural restrita aos limites nacionais, uma vez
que preponderavam explicagdes naturais através da raga
e do meio fisico e geografico.

Porém, no Rio Grande do Sul, a questao da identidade
do gaticho aponta um paradoxo entre sentir-se, a0 mesmo
tempo, atraido e retraido em relacdo a tendéncias da cultura
do Prata, ja que os conflitos de fronteira impuseram uma
posicao de defesa, mas, também, de interacao com o exterior.

Esses aspectos nao foram desprezados por Jodo
Pinto da Silva, que, na sua Historia literdria do Rio Grande
do Sul, publicada em 1924, ndo negou influxos platinos e
reconheceu contagios culturais advindos da Argentina e
do Uruguai em obras produzidas por autores regionalistas
do sul do Brasil. Esse critico literdrio, nascido em Jaguarao,
cidade fronteirica que fazlimite com o Uruguai, desenvolve
um discurso critico intercultural, ja4 que estabelece
dialogos ndao com intelectuais do centro do pais ou a partir
de referenciais europeus, mas sim com o pensamento de
criticos como o uruguaio Alberto Zum Felde (1889-1976) e
o argentino Ricardo Rojas (1882-1957), autores nos quais
encontra o aporte historico e politico para a caracterizagao
gatcha e fronteiriga da literatura do Rio Grande do Sul.

Mas essa posicdo ndo foi assimilada com
tranquilidade, pois uma corrente de pensamento oposto
existia também dentro do estado, o que conformou
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duas matrizes ideolégicas gatichas, uma lusitana e outra
platina, contribuindo para acirrados debates intelectuais
travados nos meios da imprensa, principalmente no jornal
Correio do Povo e na Revista do Instituto Historico e Geogrdfico
do Rio Grande do Sul, 6rgao fundado em 1920 com o intuito
de discutir a formagdo social sul-rio-grandense, além de
suscitar e aprofundar questionamentos sobre a identidade
do gaucho e sua diversidade cultural.

Rechagando aproximagdes com as nagdes platinas
vizinhas na defesa da consolidacdo de uma unidade
nacional no contexto da insercao do Rio Grande do Sul ao
Brasil, estavam, entre outros, Sousa Docca (1884-1945) e
Moysés Vellinho (1901-1980), pois afirmavam que o “Rio
Grande do Sul era diferente do Prata porque fora composto
pela alma e sangue lusitano, enquanto o Prata possuia o
sangue dos espanhdis, inimigos histéricos dos portugueses”
(ALMEIDA, 2007, p. 4), como observa a historiadora Carina
Santos de Almeida. Por outro lado, abordando a presenca
da platinidade na formacdo do estado, sobretudo pela
concordancia das semelhancas entre o gatichorio-grandense
e o platino e por seus habitos e experiéncias do viver no
campo, Alfredo Varella (1864-1943), Manoelito de Ornellas
(1903-1969) e outros intelectuais ressaltavam aspectos que
interligam os habitantes da paisagem pampiana, sejam
eles de um ou de outro lado das linhas divisérias entre
Brasil, Argentina e Uruguai. Enquanto Varella aponta
aproximacoes colocando em destaque impulsos histéricos
e revoluciondrios definidores de composicdes politicas,
Ornellas ressalta aspectos linguisticos e literarios para
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destacar influéncias comuns nos territérios argentino,
uruguaio e sul-rio-grandense.

O confronto das perspectivas lusitana e platina
se refletia inclusive nas terminologias adotadas pelos
diferentes debatedores. Manoelito de Ornellas, por
exemplo, usava denominagdes como Plata e gaiicho;
enquanto Moysés Vellinho usou sempre Prata e rio-
grandense. Os opostos direcionamentos de interpretacdo
no embate travado no interior do Instituto Histérico e
Geografico do Rio Grande do Sul revelam diferentes
estratégias de reconhecimento das forcas politicas do
estado diante do cendrio nacional.

Como membro desse Instituto e participando da
convivéncia com os colegas que se engajaram a uma ou
a outra posicdo, Jodo Pinto da Silva desenvolveu uma
producao histoérica, critica e literdria que buscou articular
a integracdo do Rio Grande do Sul a nacdo brasileira
a partir de uma perspectiva regionalista, afirmando
manifestacdes culturais préprias dentro do complexo e
heterogéneo sistema cultural do Brasil. Esse caminho se
encontra, por exemplo, na andlise histérica apresentada no
seu livro A Provincia de Sao Pedro - interpretagdo da histéria
do Rio Grande, publicado em 1930. Alj, ele diz: “De todas
as circunscrigdes do Brasil, é provavelmente o Rio Grande
aquela cuja vida literdria acusa mais nitidos pendores de
diversificagao das tonalidades do resto do pais. Quero dizer
que o regionalismo é aqui mais intenso do que em outros
Estados.” (1930a, p. 110-111). E dessa obra uma afirmacao
que apresenta uma dimensao maltipla da cultura sul-rio-
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grandense: “Ainda nado é o Prata e ja ndo é, tampouco, o
Brasil” (1930a, p. 16). Nessa colocagao, Joao Pinto da Silva
apresenta o carater fronteirico do sul do Brasil, marcado
pelo encontro de diferencas que a teoria de hoje traduz
como “entre-lugar”, no conceito do professor Silviano
Santiago, ou “terceiro espaco”, na compreensao do critico
Homi Bhabha, ou ainda “hibridacdao”, conforme confere o
antropdlogo Néstor Garcia Canclini.

Também no ambito dessa proposta de andlise, mas
sob o enfoque da critica literaria, ¢ o que Joao Pinto da
Silva desenvolve na sua Historia literdria do Rio Grande do
Sul, do ano de 1924, como afirmado anteriormente, mas
reestruturada e reeditada em 1930. Teve em vista o passado
de movimento da linha diviséria entre a regiao sul do Brasil
e o Uruguai - desde épocas em que esses territérios faziam
parte das coldnias ibéricas -, espaco em que o limite ja foi
mapeado em diferentes lugares no transcurso dos tempos,
configurando uma fronteira permedavel, onde um e outro
desses paises possui marcas imbricadas de identidade e
alteridade. Esse aspecto é percebido por Jodo Pinto da Silva
ao considerar a temdtica regional trabalhada pelos escritores
do seu estado, pois, afirma:

De fato, o nosso regionalismo ¢é todo
de acentuado cunho fronteirico, ainda
quando a agdo de contos e novelas se
desenvolve longe da linha divisoria.
E que, por forca das lutas que nela se tém

desenrolado; pelo que, para defendé-la,
temos sofrido, através de vitorias e derrotas,

é a raia, é a fronteira que da fisionomia
histérica especifica ao Rio Grande (1930b, p.

128-129).
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Diante disso, ao abordar a literatura produzida no
Rio Grande do Sul, constantemente faz aproximagdes com
manifestacOes literarias presentes na Argentina e no Uruguai,
realizando comentdrios que seguem uma metodologia
comparativa, ndo buscando influéncias ou acentuando dividas
culturais, mas sim trabalhando com dialogos que aprofundam
e enriquecem a compreensao e a interpretagdo da literatura
sul-rio-grandense, prética tdo propria de muitos estudos e
andlises presentes na critica literaria dos dias de hoje.
E assim que, nesse exercicio comparativo, ao revelar
o carater regionalista dos primeiros escritores de sua
regido, ressalta elementos literarios que transcendem
limites nacionais:
Entre nés, traduziu-se em prosa e verso,
desde o inicio, a tendéncia para incorporar
aos motivos literarios de curso franco a
evocagdo dos tipos e costumes regionais.
Deve-se mesmo assinalar que, no comeco, a
exemplo do que se deu no Prata, foi o verso

o seu principal instrumento de expansao
(1930b, p. 129-130).

No entanto, o critico reconhece que, no Rio Grande do
Sul, o inicio da lirica resultou em frustradas experiéncias,
pois faltavam aos poetas a naturalidade, o conhecimento e
aexperiéncia para tratar de assuntos gauchescos. O artificio
das imagens e a impropriedade das formas e dos metros
adotados resultavam estranhos para as populagdes rurais
acostumadas com quadras e redondilhas, uma vez que o
soneto, o alexandrino e o decassilabo apresentam ritmos
essencialmente urbanos. Temos aqui uma constatagao
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que Jorge Luis Borges (1899-1986) ira apontar poucos
anos depois, em 1932, no ensaio El escritor argentino y la
tradicion, texto em que dissocia a poesia gaucha da poesia
gauchesca para mostrar a invengdo desta ultima, sem
correspondéncias com o ambiente dos payadores andonimos
e populares. No mesmo texto, Borges também afirma que,
para demonstrar o pudor, a desconfianca e as reticéncias
argentinas para as confidéncias e a intimidade ndo sao
necessarias cores locais. Ou seja, ndo é a profusdo de uso
de termos nativos que garantirdo a regionalidade de uma
obra literaria. Essa mesma posi¢ao encontramos na Historia
da literatura do Rio Grande do Sul, onde Jodo Pinto da Silva
coloca que o gatcho,

Vestido a europeia, a pé ou a cavalo;
derrubando  touros ou  estendendo
aramados; ouvindo 6peras do Colén, de
Buenos Aires, por intermédio do radio,
em vez da ancestral cordiona, o que da
fisionomia histérica ao gaticho, o seu vinco
de diferenciagdo, em suma, é a franqueza,
nas atitudes e nas palavras; o narcisismo;
a bravura quixotesca; a instantaneidade
impulsiva das resolugdes; a veemente
vocagdo civica; a altanaria; o bom humor,
mesclado a irreprimiveis  explosdes
sentimentais e fatalistas.

Tais virtudes e defeitos constituem o fundo
permanente, imutdvel, do seu carater. [...]
Esses defeitos e virtudes identificam, soldam,

espiritualmente, através do tempo, o gaticho
de ontem e de hoje (1930b, p. 134-135).

O que Joao Pinto da Silva assinala é que o que define
o carater do gaticho ndo é o chiripd e a bota de garrdo (de
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potro) com os quais pode estar revestido, pois esse mesmo

carater (seus defeitos e suas virtudes) pode também estar
presente por debaixo do verniz parisiense de Frederico
de Ahumada, do romance Zogoibi, do argentino Enrique

Larreta (1873-1961). Para exemplificar o raciocinio, Jodo
Pinto da Silva confronta essa personagem com Don
Segundo Sombra, de Ricardo Giiiraldes (1886-1927):

Fica este, por certo, muito mais préximo,
aparentemente, das nossas fontes originais.
E um ser quase primitivo, na sua vivacidade
elementar, agitando-se num ambiente
agreste. [..] Examinem-se detidamente,
entretanto, os atos e as intengdes. Ver-se-4,
no intimo, que é um tipo convencional. Nada
obstante as exterioridades circunstanciais e
as preocupagdes simbolicas, é bem menos
expressivo do Pampa do que o her6i semi-
desenraizado de Zogoibi (1930b, p. 135-136).

Para falar dessa mesma questdo, o ensaio de
Jorge Luis Borges também se utiliza da personagem de

Ricardo Giiiraldes:

Los nacionalistas nos dicen que Don
Segundo Sombra es el tipo de libro nacional;
pero si comparamos Don Segundo Sombra
con las obras de la tradicién gauchesca, lo
primero que notamos son diferencias. Don
Sequndo Sombra abunda en metaforas de
un tipo que nada tiene que ver con el habla
de la campana y si con las metaforas de los
cendculos contempordneos de Montmartre.
En cuanto a la fabula, a la historia, es facil
comprobar en ella el influjo de Kim, de
Kipling, cuya acciéon estd en la India y
que fue escrito, a su vez, bajo el influjo de
Huckleberry Finn, de Mark Twain, epopeya
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del Misisipi. Al hacer esta observaciéon
no quiero rebajar el valor de Don Segundo
Sombra; al contrario, quiero hacer resaltar
que para que nosotros tuviéramos ese libro
fue necesario que Gtiiraldes recordara la
técnica poética de los cendculos franceses
de su tiempo, y la obra de Kipling que habia
leido hacia muchos afios; es decir, Kipling,
y Mark Twain, y las metaforas de los poetas
franceses fueron necesarios para este libro
argentino, para este libro que no es menos
argentino, lo repito, por haber aceptado
esas influencias (BORGES, 1989, p. 271).

Como construcao deuma tradicdo literaria, relevantes
sdo os escritores e as obras citadas na Histdria literdria do Rio
Grande do Sul. Entre eles, podemos destacar Apollinario
Porto Alegre (1844-1904), autor do romance O vaqueano
(1872) e do livro de contos Paisagens (1874). Sdo essas
obras, na opinido de Jodo Pinto da Silva, as precursoras
do regionalismo rio-grandense. Como ressalta o critico,
os aspectos proprios do Rio Grande ndo eram simples
e faceis temas literarios para Apollinario Porto Alegre,
pois, para o escritor, “[...] os homens e as coisas do Rio
Grande eram motivos de paciente e aguda investigacdo,
no sentido de descobrir e fixar os nossos tracos distintivos,
o que ha, ou houve, por aqui, afinal, de tipicamente nosso”
(SILVA, 1930b, p. 138). A diferenciacdo da linguagem
foi um desses aspectos com os quais Apollinario Porto
Alegre se debrucou e se expandiu, pois recolheu, como
disse, “alguns dez mil termos e expressdes peculiares a
linguagem denosso pais” (apud SILVA,1930b, p. 140). Parte
desse trabalho foi publicada postumamente sob o titulo de
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Popularium sul-rio-grandense, obra notavel, segundo Joao
Pinto da Silva, “pelos amplos conhecimentos que nela se
revelam e pelo precioso subsidio que oferece no sentido
do rejuvenescimento da lingua portuguesa, trabalhada e
enriquecida por influéncias do novo meio fisico e moral”
(SILVA, 1930b, p. 141). A preocupacdo com o léxico
no trabalho de Apollinario Porto Alegre confere uma
renovacdo e uma identidade na linguagem, apontando
para um dos aspectos que Angel Rama define como
transculturacdo narrativa, pois, no lugar da degradacao,
da corrupcao e das imperfeicdes da lingua, o que se
ressalta € uma forma proépria de expressao, marcando
uma identidade de fala e de escrita.

Outro escritor representativo das letras sul-rio-
grandenses nomeado por Jodo Pinto da Silva na sua
Histdria literdria do Rio Grande do Sul é o seu contemporaneo
Alcides Maya (1878-1944). Como romancista, diz o critico,
Alcides Maya apresentou um estilo rebuscado que pouco
se adaptou a temadtica evocada em Ruinas vivas (1910).
Nesse romance, o autor apresenta uma personagem
angustiada por ter nascido em um tempo de paz no pampa,
longe das epopeias da Revolucao Farroupilha, da Guerra
do Paraguai e das revolugdes saraivistas (1893, no Brasil;
1904, no Uruguai). Miguelito, o protagonista do livro,
simboliza o fim de uma estirpe heroica e rude, criado para
fungdes inexistentes e extintas: “~Que lastima para ele nao
ter nascido nesses tempos de peleia” (MAYA, 2002, p. 35).
Joado Pinto da Silva analisa:
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Miguelito nasceu tarde demais. Esta
deslocado em nossa época. Aquele coragao,
voluntarioso e sonhador, ndo foi feito para
bater, para Iatejar neste momento em que,
recortado por linhas férreas e invadido,
aos poucos, pela agricultura, o Pampa todo
se transforma, entregue a ideias novas e a
novos bracos (1930b, p. 147).

Apesar da presenca de uma temadtica regional,
mostrando mudangas no campo devido a novos tempos, o
que afasta a figura mitica do centauro dos pampas, Alcides
Maya foi “artistico demais para as faculdades rudimentares
de percepcdo de nossa gente” (SILVA, 1930b, 149). Por
exemplo: “Vagaroso, escarvando o chdo a espacos, um grande
touro avancou, farejou a terra e, de pescoco estendido, como
se fitasse, evocativo, as sombras mutantes sobre os longes da
noite, atroou o campo com um longo mugido repassado de
angustia” (MAYA, 2002, p. 87). A linguagem improépria da
narrativa soa como falsa e artificial, prejudicando o espirito
gauchesco que ambienta a obra.

Jano conto, nas obras Tapera (1911) e Alma birbara (1922),
Joao Pinto da Silva aproxima a produgdo de Alcides Maya a
do uruguaio Javier de Viana (1868-1926) pela sedugao dos
didlogos e pela nitidez das figuras e paisagens. Porém, pela
elaboragdo socioldgica, pela evocagdo e recordacao do ciclo
heroico das guerras, a afinidade de Alcides Maya é feita com
Eduardo Acevedo Diaz (1851-1921), outro escritor uruguaio,
autor de Ismael (1888) e de EI combate de la tapera (1892).

As cronicas de Alcides Maya nao sao muito admiradas
por Joao Pinto da Silva, pois este assinala que lhes faltam
alguns dos requisitos indispenséaveis a um cronista:
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[...] a graca aérea; a agilidade borboleteante
nos comentarios; o estilo elédstico e facil;
o imprevisto cambiante das imagens; o
dom das fantasias que tudo iluminam, em
relampagos prestigiosos, ou pdem ao redor
dos periodos, magnificas, como que um
color aceso de vagalumes (1930b, p. 179).

Mas os maiores elogios que Jodo Pinto da Silva faz
da producédo de Alcides Maya estdo nos ensaios de critica
literaria, uma vez que, ali, é com

[...] tom de inapelavel suficiéncia [...] que ele
imprime quase sempre as suas afirmativas
e as suas negativas, a maior parte, enfim,
dos seus comentarios e opinides. As suas
maneiras, geralmente, sdo, com efeito,
as de quem julga estar proferindo, sobre
todos os assuntos, a tltima palavra. Essa
atitude, que ja o incompatibilizou, por
certo, com alguns leitores, a ninguém,
entretanto, até agora impediu, nem poderia
impedir, de reconhecer o alto valor do
seu talento e da cultura. Esta deve ser,
efetivamente, vasta, porque lhe permite
a andlise dos mais diferentes aspectos,
preciosas consideragdes em torno dos
assuntos mais antagonicos (1930b, p. 178).

Se Alcides Maya, nadécada de 1920, eraumrenomado
escritor, admirado nacionalmente, chegando, inclusive,
a ocupar uma cadeira na Academia Brasileira de Letras,
Jodao Pinto da Silva também soube reconhecer o talento
de um escritor ja falecido e que, até entdo, ndo dispunha
de tanta fama. Refiro-me a Jodo Simdes Lopes Neto (1865-
1916), apontado, a partir da andlise de Jodo Pinto da Silva,
como uma das maiores expressoes de literatura regional.
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Comparando as obras desses escritores, Jodo Pinto da
Silva diz que, em Alcides Maya, a preocupacdo era

[...] colocar diante do leitor [...] através de
frases bem medidas, bem torneadas, a
‘relojoariapsicolégica’dassuaspersonagens.
[...] Em Simdes Lopes, pelo contrario, os
protagonistas, ou comparsas dos seus contos
impressionam, de preferéncia, pelailusao de
transbordante vida fisica que apresentam,
sem caprichosas complica¢des de espirito e
de instintos. Sdo tipos geralmente normais,
seres mais ou menos rudimentares, cuja
maquina cerebral se compde de poucas
pecas. Movimentam-se com desembaraco
e falam uma lingua expressiva, colorida,
que foi, ou ainda é a da nossa gente da
campanha, nos seus defeitos e nas suas
virtudes, quero dizer, na deformacdo
sintatica, nas inevitaveis silabas e nas vozes
novas, insubstituiveis, por onomotopaicas,
ou decorativas, que lhes dao peculiar
encanto aos didlogos (1930b, p. 156-157).

Nesse fragmento da Historia literdria do Rio Grande
do Sul, o que o critico estd a dizer, de forma muito
polida, é que aquele escritor desconhecido era muito
mais relevante do que o renomado e respeitavel escritor
que era tido, até aquele momento, como a maior figura
da literatura do Rio Grande do Sul. A analise de Joao
Pinto da Silva sobre a obra de Jodo Simdes Lopes Neto
se aprofunda vendo lagos com a cultura platina, pois
nota, por exemplo, a presenca do rastreador de que fala
Domingo Faustino Sarmiento (1811-1888) em Facundo
(1845) na personagem Jango Jorge, o protagonista do
sugestivo conto Contrabandista. Esse platinismo se faz
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presente ndo s6 na construcdo das personagens, mas
também na linguagem dos seus textos, pois

[...]hariqueza de imaginacao; ha, sobretudo,
pormenores tipicos da nossa psicologia
coletiva, como, por exemplo, habilissimas
exteriorizagdes do espetaculoso orgulho
guasca, espécie de narcisismo explosivo e
pitoresco,quenosvemnaodoportugués, mas
do espanhol, por efeitos de contagio, através
da Argentina e do Uruguai (1930b, p. 159).

A relagao de autores presentes na Historia literdria do
Rio Grande do Sul é muito maior do que a que, brevemente,
aqui é apresentada. Entre eles, ainda poderiam ser citados
outros escritores do grupo da Sociedade Parthenon Literdrio,
instituicao fundada em 1868 e que influenciou ndo s6 as
artes, mas também a politica sul-rio-grandense; poderiam
ser explorados autores da drea dojornalismo ou da histéria,
como Alfredo Varella, que interpretou movimentos da
nossa histéria através do contato dos caudilhos do sul do
Brasil com os caudilhos uruguaios e argentinos.

No entanto, a mencdo a producao de Apollinario
Porto Alegre, Alcides Maya e Jodo Simdes Lopes Neto que
neste texto fago nos d4, talvez, uma ideia da proposta de
Joao Pinto da Silva que se encontra na sua Historia literdria
do Rio Grande do Sul. Mesmo assim, o proprio critico
sentia a auséncia de um romance que pudesse dar ainda
maior vigor a uma definitiva incorporacdo literdria sul-
rio-grandense a tradicdo da literatura brasileira através
do cunho regionalista préprio de nossa regido: “Falta-
nos, em verdade, um romance, uma novela, pelo menos,
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que apanhe, por exemplo, no seu raio de agdo, mediante
oportuna série de painéis retrospectivos, as vérias faces da
evolugdo da nossa vida rural, a fisionomia tipica do periodo
de transicao que atravessamos” (1930b, p. 132-133).

E possivel que alguns escritores, como Darcy
Azambuja (1903-1970), com os contos de No galpdo
(1925); ou Cyro Martins (1908-1995), com os romances da
conhecida trilogia do gaticho a pé, composta por Sem rumo
(1937), Porteira fechada (1944) e Estrada nova (1954), tenham
contribuido para a visibilidade da literatura regional
gauchesca dentro do cendrio nacional. Porém, sem davida
alguma, o reconhecimento definitivo da literatura sul-rio-
grandense na tradicdo literaria brasileira se deu um ano
antes da morte de Joao Pinto da Silva. A publicacdo de
O tempo e o vento, de Erico Verissimo (1905-1975), trilogia
cujo primeiro volume, O continente, foi publicado em 1949,
deu o impulso que faltava para o reconhecimento nacional
da gauchesca, pois, como afirma Luis Augusto Fischer:

A geracdo de Erico, nos termos da formacao
da literatura do Rio Grande do Sul, é a
evidéncia de que se criara uma tradicao
local, em que as geragdes novas leem
as antigas, como ele e [Augusto] Meyer
leram Simd&es Lopes Neto, tradicdo feita
a base de lidar com a matéria identitaria
local para um publico que foi envolvido
esteticamente nesse processo, porque nele
se viu representado (FISCHER, 2004, p. 91).

Dessa forma, a estética gauchesca, com sua
tradicao cultural fronteirica, tal como Joao Pinto da Silva
observava, acentua marcas que sdo coloniais - lusitanas e

110



espanholas - e também indigenas, africanas e imigrantes,
tal como se reconhece em Erico Verissimo e nos que
apareceram depois, como os escritores Josué Guimardes
(1921-1986), Aldyr Garcia Schlee (1934-2018), Sergio
Faraco (1940-), Tabajara Ruas (1942-), Luiz Antonio de
Assis Brasil (1945-), Leticia Wierzchowski (1972-) e um
bando e muitos outros...
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Afirmar é negar:
Vitor Ramil, um caso frontelrlgo na
musica popular brasileira

Valterlei Borges de Aratjo (USP)
Jalio César Suzuki (USP)

Introducao

Quando pensamos em pequenos grupos ou
categorias sociais, dificilmente atentamos para o fato
de que todos, sem excegao, sdo frutos de uma mesma
cultura, isto é, sdo sujeitos sociais regidos por uma dada
ordem social majoritariamente processada e incorporada
na vivéncia cotidiana. Muitas vezes ndo sabemos bem
porque agimos ou pensamos de determinada forma
ou a partir de certas premissas sociais, posicionamento
esse, portanto, que acaba por afirmar (ou refletir) nossa
categoria social diante do jogo de espelhos que permeia a
construcao social das identidades.

O objetivo deste trabalho é refletir sobre alguns processos
deconstrucaosocial dasidentidadesa partir doposicionamento
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de grupos ou categorias sociais, especialmente aqueles que
fazem uso do discurso para se auto-afirmar em contraposigao
a alguma norma social e cultural vigentes. Entendemos, assim,
que a afirmacao se torna um artificio de negacao do opositor
ou das normas a que se opde, pois necessariamente afirmar
alguma coisa é sempre negar outra coisa (e geralmente nega-
se a norma, a supremacia). Toda afirmagdo, portanto, sempre
vem carregada do desejo de negacdo de alguém ou alguma
coisa que representa o status quo. Do contrario, a afirmacdo nao
se faz necessdria, pois ha consenso.

Nosso referencial metodolégico estd baseado nos
conceitos de identidade e diferenga abordados por autores
ligados aos Estudos Culturais. Entre os quais destacamos:
Tomaz Tadeu da Silva (2014), Stuart Hall (2002, 2013, 2014)
e Kathryn Woodward (2014). Tomaz Tadeu da Silva tem
um importante papel sobre essa discussdo no Brasil, pois
além de ter uma produgao bastante significativa, também
traduziu estudos referenciais sobre o assunto.

Numa dessas obras, intitulada Identidade e diferenca:
a perspectiva dos Estudos Culturais, composta por trés
artigos, Tomaz Tadeu da Silva publica um artigo autoral e
traduz outros dois trabalhos, um de Kathryn Woodward
e outro de Stuart Hall. E, sobretudo, a partir das pesquisas
desenvolvidas pelos trés autores dessa obra que nosso
estudo se estrutura.

Entendendo os conceitos de identidade e diferenca

E sabido que a criagdo identitdria é importante na
medida em que as semelhangas de um grupo qualquer, em
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situagdo de confronto ou minoria, podera reivindicar para
si um espago social e politico de atuagdo e representacao.
A identidade torna-se um conceito vital para os grupos
sociais contemporaneos.

O contexto em que aidentidade é construida e evocada
é fator fundamental para se compreender a real necessidade
de formagdo do grupo. Muitas vezes cria-se uma identidade
ampla, com objetivo de dar maior visibilidade ao grupo que,
geralmente, foi submetido a um processo de apagamento
histérico. Essa criacdo esta relacionada a ideologia, isto
é, ao sistema de valores predominante que pode ser
compartilhado pelo grupo. Nessa situacdo, quando se
constitui um corpo de sujeitos politicos, necessariamente as
diferencas existentes dentro do préprio grupo tendem a se
apagar em prol do corpo maior.

A autodefinicdo esta ligada diretamente a forma
como se quer enfrentar o outro: trata-se de um embate de
sistemas de valores divergentes ou mesmo conflitantes,
mas que sdo dependentes. A representacdo de si serve
tanto para uma atuagdo diante do outro como para
uma avaliacdo dessa situacdo. O outro é sempre peca
fundamental para a formagdo da consciéncia de si. A
identidade geralmente estd associada aos sistemas de
valores dominantes enquanto a diferenca (o outro) estd
fora, opondo-se ao sistema vigente. Em outras palavras: a
identidade tende a ser ideologica, enquanto a diferenca tende
a ser contra-ideolégica. Quando afirmo minha identidade
invariavelmente estou negando outra(s) identidade(s).
Portanto, apesar das disputas ideoldgicas, identidade e
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diferenca sao dependentes. Nas palavras de Tomaz Tadeu
da Silva: “isto reflete a tendéncia a tomar aquilo que somos
como sendo a norma pela qual descrevemos ou avaliamos
aquilo que ndo somos” (SILVA, 2014, p. 76). Ou ainda:
Fixar uma determinada identidade como
a norma é uma das formas privilegiadas
de hierarquizacdo das identidades e das
diferencas. A normalizacdo é um dos
processos mais sutis pelos quais o poder
se manifesta no campo da identidade e
da diferenca. Normalizar significa eleger
- arbitrariamente - wuma identidade
especifica como o parametro em relacdo ao

qual as outras identidades sdo avaliadas
e hierarquizadas (SILVA, 2014, p. 83).

Isto nos leva a complementar o argumento, em sintonia
com o que também diz Woodward (2014, p. 13), afirmando que
a identidade é relacional, enquanto a diferenca é estabelecida por
uma marcagao simboélica relativamente a outras identidades: a
diferenga tende a ser uma sombra da identidade.

Nesse contexto mais conflituoso, frequentemente
o termo multiculturalismo' é buscado para justificar ou
pelo menos apaziguar as disputas em jogo. A ideia de
diversidade é particularmente problematica, pois tende a
ser benevolente no apelo a tolerdncia e respeito para com a
diferenca, muitas vezes ofuscando os reais conflitos (SILVA,
2004, p. 73). Por outro lado, especialmente a partir dos anos
1990, nota-se cada vez mais categorias e multiplos grupos

'Segundo HALL (2013, p. 57), o termo multiculturalismo “refere-se a
estratégias e politicas adotadas para governar ou administrar problemas de
diversidade e multiplicidade gerados pelas sociedades multiculturais”.
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culturais sendo reivindicados como forma de identificacdo
e diferenciacdo. Parece haver um enfraquecimento da ideia
macro-identitaria em prol de subdivisdes com interesses
e afiliagdes especificas e minoritarias. Esse mesmo
posicionamento também parece estar aflorando de forma
mais ampla no atual cenario internacional e geopolitico,
de modo que as discussdes sobre identidade e diferenca
estdo voltando a ganhar destaque nos grandes meios de
comunicacdo, muitas vezes travestidas na abordagem entre
nacionalismo e globalizacao®

Isso posto, veremos como Tomaz Tadeu da Silva,
Kathryn Woodward e Stuart Hall, todos ligados aos
Estudos Culturais, analisam e compreendem os conceitos
de identidade e diferenca. E importante atentar para a teoria
feita por cada autor sobre esses mesmos conceitos, pois
sendo a identidade uma construcao social, a definicao -
e especialmente o uso dessas ferramentas conceituais -
acaba por impactar na andlise sobre os fendmenos sociais
e, em Ultima andlise, sobre as disputas do cotidiano.

Tomaz Tadeu da Silva (2014) trata de aspectos de
construgdo e uso dos conceitos de identidade e diferenca, como
a construcao social a partir de afirmacdes e negagdes da
linguagem, a definicdo e a fixagdo social de identidades e a
performatividade da identidade e da diferengano campo social.
Para o autor, a identidade, tal como a diferenga, é uma relacao
social e, portanto, esta sujeitaarelacdes de poder. “ A afirmacao

2Cf., por exemplo, a entrevista do historiador israelense Yuval Noah
Harari.  Disponivel em:  <https://www.ted.com/talks/yuval_noah_
harari_nationalism_vs_globalism_the_new_political_divide?utm_
source=meio&utm_medium=email>. Acesso em: 16 ago. 2018.
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da identidade e a enunciacdo da diferenca traduzem o desejo
dos diferentes grupos sociais, assimetricamente situados, de
garantir o acesso privilegiado aos bens sociais” (Silva, 2014,
p. 81). Identidade e diferenga nao convivem harmoniosamente,
pois sdo imposicdes e disputam hierarquias.

Por sua vez, Kathryn Woodward (2014) apresenta
algumas abordagens sobre a constru¢do dos conceitos de
identidade e diferencga. Para a autora, a identidade é relacional,
além de ser uma construcao simbolica e social marcada
historicamente. Por outro lado, a diferenga é estabelecida por
uma marcacao simbdlica em relacdo a outras identidades
e comumente sustentada pela exclusdo, geralmente
por estar desassociada dos aspectos essencialistas da
identidade. A diferenc¢a pode ainda ser vista como mais ou
menos importante, dependendo de lugares e momentos
particulares, o que pode caracterizar uma maior ou menor
valorizacdo dessa posicdo. Woodward aponta duas
versoes do essencialismo identitario: uma fundamentada
na “verdade da tradicdo e nas raizes da historia”, e outra
fundamentada na “categorial ‘natural’, fixa, na qual a
verdade estéd enraizada na biologia” (Woodward, 2014, p.
38). Portanto, o essencialismo identitdrio pode ser histérico
e cultural ou biolégico e natural. Em comum entre os dois
ha uma concepcao unificada de identidade.

Ja Stuart Hall (2014) dispensa o conceito de identidade
essencialista e apresenta um conceito estratégico e posicional,
que busca a utilizacdo de recursos da histéria, da cultura e
principalmente do discurso para a producao daquilo no
qual, argumenta o autor, queremos nos tornar. Para Hall as
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identidades sdo fragmentadas e fraturadas, construidas ao
longo de discursos, praticas e posicionamentos que podem
se cruzar ou ser antagonicos. “A identificacdo ¢, ao fim e
ao cabo, condicional; ela estd, ao fim e a o cabo, alojada
na contingéncia. Uma vez assegurada, ela ndo anulard a
diferenca” (HALL, 2014, p. 106). A identificagdo torna-se
assim uma “suturacao”, nunca havendo um ajuste completo.

E notério que cada autor faz uso de distintas analises
sociais para desenvolvimento da interpretagdo sobre os
conceitos de identidade e diferenga. Silva recorre aos estudos
de linguagem e a performatividade social mediada pelas
imposicdes e disputas hierarquicas para compreender o
que, no final, é o conflito entre o hegemonico e o subalterno.
Para Silva o conflito é umas das questdes centrais no debate.
Woodward recorre a contextualizacdo histérico-cultural,
que pode mudar as interpretacdes, e também a biologia,
que acaba impactando diretamente na atuacdo dos papeis
desempenhados no campo social. Para Woodward a esséncia
da identidade e da diferenca pode ser compreendida com
subsidios historico-culturais ou biolégicos, que tanto em um
caso como no outro tende a construir uma identidade mais
estavel e unificada. Hall, por fim, analisa a identidade como
uma estratégia, que recorre a diversos elementos (histéricos,
culturais, sociais) para a construcao social de um argumento,
que nunca é definitivo e unificado, pois a todo tempo dialoga
com os interesses e estratégias de representagao.

Pensamos que na nossa perspectiva de andlise a visao
de Stuart Hall é a que mais se adequa ao que pretendemos
explorar a entender: a construcdo das identidades como
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fruto dos discursos e das narrativas, portanto, como
uma construcdo social que carrega certa flexibilidade,
especialmente quando ha incorporacdo de mais valia. Em
outras palavras: a identidade é moldada ou “suturada”,
como prefere Hall, quando ha incorporacao de mais valia.
Com isso as identidades sao cada vez mais estratégicas,
tentando se aproximar dos discursos sociais em evidéncia.

Ha, contudo, uma dualidade que parece sempre
existir: a identidade versus a diferenca. Pois se as identidades
saosocialmentemoldadas, consequentementeasnarrativas
e as disputas sociais também sdo deslocadas para os
discursos, fazendo com que a identidade dominante esteja
sempre em conflito com as identidades dissonantes, isto
é, com a diferenca. A diferenca aqui é aquilo ou aquele que
difere da hegemonia, as vezes de forma intencional, as
vezes de forma ndo intencional. Atualmente, parece-nos,
cada vez mais de forma intencional e com as mais distintas
necessidades de afirmacao.

Conflito e necessidade de afirmacao

Para haver a necessidade de afirmacdo ¢é
imprescindivel a dualidade da identidade e da diferenca
como posicionamentos antagonicos. Trata-se, aqui, da
identidade como norma, que tende a reger a vida social e
por isso deter a hegemonia em detrimento das minorias,
e da diferenca, que tende a se contrapor ao modelo
hegemonico e por isso mesmo desviar das normas sociais
predominantes. Ha de se atentar, contudo, para o fato de
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que identidade e diferenga sdo dependentes, do contrario
novamente haveria consenso. Disso podemos aferir que
nao ha mediacdo sobre esses conceitos, e sim conflito. O
conflito é peca-chave nessa disputa por representacao.

[...] A forma afirmativa como expressamos
a identidade tende a esconder essa relacao.
Quando digo ‘sou brasileiro’ parece que
estou fazendo referéncia a uma identidade
que se esgota em si mesmo. ‘Sou brasileiro’
- ponto. Entretanto, eu s6 preciso fazer
essa afirmagdo porque existem outros seres
humanos que ndo sao brasileiros. [...] A
afirmacdo ‘sou brasileiro’”, na verdade, é
parte de uma extensa cadeia de ‘negacoes’,
de expressdes negativas de identidade,
de diferencas (SILVA, 2014, p. 74-75).

2

E necessario algum tipo de conflito para que as
separacdes e, consequentemente, as definicdes sejam
alcancadas e melhor determinadas em cada grupo.
Geralmente, uma identidade é desejada ou questionada
quando aparece o conflito, que pode ser de interesse
social, econdmico, de classe, etc. Isto nos permite afirmar
que o conflito pode estar diretamente ligado a construgao
e a definicdo de identidades e diferencas. Sylvia Caiuby
Novaes (1993) argumenta que essas construgdes sao como
jogos de espelhos: vocé se constrdi a partir do reflexo do
outro, e vice-versa.

A representacao de si estd, obviamente,
ligada a representacdo que se faz do outro
e [...] dos vérios outros que surgem em cena

num determinado contexto. H4, na verdade,
uma relacdo de interdependéncia entre a
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imagem que se faz desieaimagem quesefaz
destes varios outros (NOVAES, 1993, p. 21).

A criacdo identitaria é importante na medida em que
as semelhancas de um grupo qualquer, em situacdo de
confronto e minoria, poderdo reivindicar para si um espaco
social e politico de atuagdo e representagdo. A identidade
torna-se assim um conceito vital para os grupos sociais
contemporaneos que a reivindicam. Sem essa definicéo,
corre-se o risco de desaparecimento do grupo.

Uma vez que a identidade nao é algo
dado, que se possa verificar, mas uma
condicao forjada a partir de determinados
elementos histoéricos e culturais, sua eficacia
enquanto fator que instrumentaliza a acdo é
momentanea e serd tanto maior quanto mais
estiver associada a uma dimensao emocional
da vida social (NOVAES, 1993, p. 24-25).

Portanto, o ato de afirmar é também um ato de negar
alguma coisa, algum sistema, algum discurso - geralmente
algo que se opde a afirmacdo. No mundo contemporaneo
cada vez mais vemos discursos de afirmacdo, muitos
dos quais contra o establishment, mesmo que sem a
intencdo objetiva. Quando afirmamos “sou vegano”, “sou
ciclista”, “sou analogico” etc., todos, de alguma forma,
estamos negando ou pelo menos criando outra via de
representatividade diferente da norma construida pelo
capital. Num mundo em que a producao de carne animal,
a producdo de carros e a digitalizacdo chega para parte
significativa da populagdo, devemos estar conscientes para
o crescente fortalecimento de alguns grupos minoritarios
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de “oposicao”, muitos dos quais, ndo por acaso, surgidos
em grandes centros urbanos.

Atos culturais como atos politicos e identitarios

Atos culturais sempre foram uma forma de luta
politica contra o sistema dominante ou minimamente
uma tentativa coletiva de construcdo de outra via, que
essencialmente é diferente daquela margeada pela elite
e pelo capital - que nesse caso se confunde. A diferenga
também é isso: oposicao e negacdo do status quo e disputa
por novas formas de representatividade e ressignificacao
da vida social a partir das manifestacdes culturais. No
caso brasileiro, desde o Brasil Colénia é conhecida a
ressignificacdo que os negros africanos deram aos santos
da religido catolica - a religido oficial dos invasores
portugueses - e que se perpetua até os dias atuais.

Nesse sentido, vemos atualmente diversas
manifestacdbes de cunho notoriamente cultural-ético-
politico que se constroem sob 0 mesmo paradigma. Para
continuarmos nos exemplos, pensemos que o veganismo
se tornou, muito mais do que uma opcao alimentar, uma
atitude politica em defesa dos direitos dos animais. Por isso,
0 vegano se recusa a consumir qualquer produto de origem
animal, tendo em sua dieta alimentar somente produtos de
origem vegetal (atualmente é possivel incluir até mesmo
produtos de higiene pessoal do dia a dia, tais como xampu,
sabonete e cremes corporais). Ja entre os ciclistas prevalece
a vontade de uma reinvencao das cidades, uma cidade mais
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humana, sem carros e com menos poluentes. Trata-se de
uma tentativa de repensar os meios de transportes usados
nas grandes cidades, que majoritariamente produzem gases
nocivos ao meio ambiente, além de ocupar um espago (fisico
inclusive) que poderia ser ocupado pelo cidadao. Na cidade
de Sao Paulo vé-se nesse momento algumas iniciativas
privadas - geralmente ligadas a startups ou negocios
sociais - que tentam mudar esse paradigma, oferecendo
servicos como bicicletas, carros e patinetes compartilhados.
Podemos ver também uma onda tecnolégica que volta a
oferecer antigos produtos, agora repaginados como vintage,
algumas vezes como uma forma de resgate da qualidade
oferecida pelo analégico, outras vezes como uma forma de
recuperacao da privacidade. No primeiro caso podemos
listar o retorno dos walkmans e discmans, ambos lancados
pela Sony em 1979 e 1984, respectivamente, agora vendidos
como produtos vintage. Podemos ver também uma crescente
onda em torno dos velhos LPs de 33 rpm, surgidos em
1948, e que ainda hoje oferece qualidade de reproducao
musical superior a oferecida pelos CDs, midia lancada pela
Sony em 1982 (ARAUJO, 2014). No segundo caso podemos
listar o ressurgimento dos aparelhos de celular analégicos
(comuns no Brasil na primeira década dos anos 2000) que,
além de ser vintage, ndo oferece qualquer tipo de recurso
presente nos smartphones (que proliferam no Brasil na
segunda década dos anos 2000), e por isso mesmo promete
o retorno da privacidade perdida especialmente depois da
popularizacdo das redes sociais digitais. Nos casos citados,
embora distintos, podemos destacar o modus operandi

123



comum: ha uma evidente valorizacao de certos modelos de
vida e consumo tecnologicamente ultrapassados que estao
voltando ao cotidiano carregados de mais-valia simbdélica - e
geralmente se opondo ao modelo de vida contemporaneo.
De modo semelhante outros movimentos, esses sim
contemporaneos, estdo surgindo como uma forma de
resposta a norma social, tais como o black cultural capital, o
black money e o pink money. O black cultural capital - capital
cultural negro, em traducao livre - é um movimento que
tenta valorizar e reconhecer o capital cultural presente
na cultura afro-americana, tais como o hip-hop, o grafite,
o basquete de rua, etc., ou seja, manifestagdes culturais
e esportivas presentes na comunidade negra norte-
americana (atualmente presente em muitos paises latino-
americanos). O que até pouco tempo atras era percebido
como um subcapital passa a ser compreendido como
um capital cultural negro, que, a partir da valorizacdao
e reconhecimento, passa a confrontar com a cultura
dominante. O black money - dinheiro negro, em tradugao
livre - é um movimento que estimula o afroconsumo na
comunidade negra, como um estimulo ao fomento do
afroempreendedorismo. Com isso o black money deve
priorizar o consumo e a circulagdo na prépria comunidade,
de forma a consolidar o ecossistema empreendedor negro®.
O mesmo acontece com o pink money - dinheiro rosa, em
traducdo livre. Trata-se do dinheiro movimentado pela

3Sobre o black money, ver, por exemplo, o programa Mundo S/ A do canal Globo
News, exibido em 27 de maio de 2018. Disponivel em: <https://www.youtube.
com/watch?time_continue=17&v=us126L6BKOg>. Acesso em: 30 ago. 2018.
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comunidade LGBTI, que é estimulada a consumir da
propria comunidade, numa tentativa de retroalimentacao
comunitaria. Algumas grandes empresas, percebendo o
potencial de mercado, ja direcionam campanhas especificas
para atingir esses segmentos®, especialmente em datas
comemorativas, como no dia da Consciéncia Negra ou no
dia da Parada LGBTP.

Portanto, quando passamos a entender os atos culturais
como atos politicos ou identitdrios, devemos atentar para as
mediagdes criadas e ocupadas pelo préprio mercado com o
proposito de manter o controle, reforcando antigas normais
sociais ou impondo novas normas, algumas vezes travestidas
com discursos inclusivos e integradores. A reproducao desses
discursos vem ficando cada vez mais evidente em diferentes
estratos sociais, pois podem (aqui a davida é propositalmente
trazida a tona) ndoexprimirarealidade deseuslocutores. Existe
ai um questionamento social sobre a manutencao do status quo
e, em consequéncia, o enfraquecimento do que sustentava
a norma social. H4, assim, questionamentos, incertezas e
disputas politico-sociais entre os atores hegemonicos (norma)
e os marginalizados (diferenca).

Essa realidade que se fortalece especialmente a partir
da digitalizagdo ou virtualizagcdo das relagdes sociais pode
trazer perdas e ganhos com o enfraquecimento da norma,
especialmente por fortalecer e valorizar informagdes

“Notadamente o capital ja cooptou essas populagdes vendo ai importantes
segmentos de mercado.

*Sobre o pink money, cf. a matéria O poder do pink money na Revista
Istoé. Disponivel em: <https://www.istoedinheiro.com.br/noti cias/
investidores/20130531/ poder-pink-money/3262>. Acesso em: 30 ago. 2018.
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vindas de circuitos alternativos. Vemos, cada vez mais, a
proliferacdo de canais alternativos de informacao ou mesmo
de canais disfarados como canais de informacao (pois,
via de regra, deveriam ser considerados apenas canais de
comunicacdo). Essa zona imprecisa sobre a confiabilidade
das informagdes estd produzindo consequéncias nefastas
no campo politico, social, econdmico, ético, estético etc. O
desdobramento social também passa, ao nosso ver, sobre
as discussodes de identidade e diferenca - que sdo encobertas
pelos discursos. O conflito, que tende a aflorar extremos,
vem agora travestido com as discussdes de nacionalismo
versus globaliza¢do e encobre - pelo menos parcialmente -
uma disputa que pode ser menos geopolitica e mais social.

Deslocamentos culturais na musica popular

A reconfiguracao que estamos passando obviamente
atinge o campo cultural em suas multiplas vertentes. No
caso da musica popular brasileira as mudangas parecem
ocorrer com mais veeméncia a partir dos anos 1990
(ARAUJO, 2016). Um dos expoentes dessa década marcada
por importantes “movimentos” - como o Mangue Beat, o
Axé Music, o Funk, o Pagode e a Estética do Frio - é o
musico e compositor gatcho Vitor Ramil.

Enxergamos na obra do autor muito dos
questionamentos sobre identidade e diferenca, especialmente
quando Ramil, ainda nos anos 1990 e morando no Rio
de Janeiro capital, volta sua producdo musical - e seu
discursos - as tematicas ligadas as suas origens. E no calor
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do inverno carioca - ndo custa lembrar que o inverno no
Rio de Janeiro é quente - que Ramil comega a refletir sobre
sua identidade sulista e uma (possivel) estética do frio, como
uma forma de se opor a estética quente que predomina na
mausica popular neste pais tropical chamado Brasil.

E pensando a partir da hegemonia ou da norma -
que poderiamos entender também como a identidade
dominante - que Ramil constréi um argumento, em certa
medida, de oposicao a identidade dominante, mas que ao
mesmo tempo pudesse representa-lo dentro de seu préprio
pais, sem torna-lo uma persona non grata. Para Ramil, essa
oposicao dé-se pelo frio. O frio torna-se a representagao
simbodlica de oposicdo a estética quente e tropical.

Ramil (in)conscientemente agiu pela diferenca. Nao
ha como contestar a norma se ndo for pela afirmagao ou
evidenciacdo da diferenca. Afirmar é negar, sempre. Nao
ha excecdo. Quando afirmamos alguma coisa é porque
queremos marcar uma diferenca ou nos opormos a
algo, de forma geral se opor a norma. E, sempre, uma
disputa. Trata-se, portanto, de uma disputa pelo tipo de
representacdo que se pretende fazer inicialmente a partir
do discurso e posteriormente pelo préprio discurso.

O discurso de Vitor Ramil - associado a um
reposicionamento de mercado - acabou por transforma-lo
num representante da musica do sul do Brasil, em alguns
momentos até mesmo representante da musica do sur, isto
é, da cancao produzida na regido da Bacia do Prata, que se
estende aos dois paises fronteiricos ao Rio Grande do Sul.
O gentilico usado pelo Estado nos d4 essa pista.
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A palavra gatcho é hoje em dia, um
gentilico que designa os habitantes do Rio
Grande do Sul, e o estereétipo do gaticho
¢ um dos mais difundidos nacionalmente,
se ndo o mais difundido [..]. E um tipo
comum aos vizinhos Uruguai e Argentina,
com a diferenca de que nesses paises gaucho
(gatcho) é simplesmente homem do campo,
nunca um gentilico que designe os habitantes
dos centros urbanos (RAMIL, 2014, p. 11-12).

Desse modo, entendemos a obra de Vitor Ramil
produzida a partir dos anos 1990 como um tipo de producao
fronteirica, marcada pela diferenca, que dialoga com a
producdo do Uruguai e da Argentina, a0 mesmo tempo
em que se afirma no Brasil como uma producao que deriva
de uma estética do frio. Ou seja, uma estética que se opde
propositalmente a estética quente predominante no Brasil.

E importante salientar que o dialogo travado por
Ramil ultrapassa em muito o discurso e se desdobra em
parcerias em composicdes (como em Viajei e 12 sequndos
de oscuridad, com Jorge Drexler, ambas do disco Satolep
Sambatown, de 2007) e apresentagdes nos paises vizinhos
(Montevidéu e Buenos Aires). Outro ponto a ser destacado
na producdo de Ramil é a presenca e o uso frequente do
idioma espanhol, seja através de poemas musicados (como
é o caso dos poemas de Para las seis cuerdas, livro de Jorge
Luis Borges publicado em 1965) ou mesmo a gravacao
de discos inteiramente ou parcialmente compostos no
idioma (Tambong en Spariol, de 2000, e Délibib, de 2010,
respetivamente). Também podemos identificar nas suas
cangdes uma certa referéncia a bairros e cidades sul-

128



americanas (Montevideo, San Telmo, Punta del Diablo,
presentes nas cangdes Duerme, Montevideo e Ana (Sara),
ambas do disco Campos Neutrais, de 2017), algo incomum
na atual cena da musica popular brasileira.

Por fim, mas ndo menos importante, pensamos que
as reflexdes estao sintetizadas especialmente em trés obras
que nos ajudam a compreender o espaco fronteirico do sul
do Brasil inventado e ocupado por Vitor Ramil: o ensaio
A estética do frio (2004 [1993]) e os discos Ramilonga - A
estética do frio (1997) e Délibdb (2010).
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Mobilidades e superdiversidade:
representacoes identitarias no
contexto escolar transfronteirico

Maria Elena Pires Santos (UNIOESTE)
Tatiane Lima de Paiva (UNIOESTE)

Introducao

Foz do Iguacgu, no Brasil, municipio que compde a
regido da Triplice Fronteirainternacional, juntamente com
Ciudad del Este (Paraguai) e Puerto Iguaza (Argentina),
constitui um dos lugares onde a “superdiversidade”
(VERTOVEC, 2007) - termo cunhado pelo autor para
tratar da diversificacdo da diversidade - exemplifica a
mobilidade de pessoas ao redor do mundo, que ocorre
de forma sem precedentes na histéria da humanidade.
Pessoas de diferentes nacionalidades (chineses, coreanos,
arabes, alemdes, italianos, paraguaios, argentinos,
haitianos, entre muitos outros) e de variadas regides do
Brasil, para ca vieram atraidos pela construcdo da Usina
Hidrelétrica de Itaipu, pelo importante polo turistico
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e também pelo comércio com as cidades fronteiricas,
intensificado pelo livre comércio em Ciudad del Este.
A regido é cenario preferido do turismo nacional e
internacional, principalmente pela beleza das Cataratas
do Iguacu. Tendo uma populacdo de aproximadamente
30.000 habitantes em 1970, inicio da construcao da usina,
atualmente conta com 263.000, conforme dados do IBGE".
Ciudad del Este (Paraguai) possui uma populacdo de
312.652habitantes?’e PuertoIguazua (Argentina) tem 82.227
habitantes®, resultando num total de aproximadamente
657.879 habitantes que, transitando em todas as diregdes,
provocam uma mobilidade de pessoas que relativiza as
fronteiras como simples limites que dividem espagos,
pessoas, coisas, culturas e linguas (aliado ao Estado-
Nagao). Nesse contexto, as fronteiras passam a ser
pensadas também como lugar de encontros, de percepgao
da igualdade na diferenca e de interculturalidade pois,
conforme Rushdie (2007, p. 339) “em nossa natureza
mais profunda, somos seres que atravessam fronteiras....
A jornada nos cria. N6s nos transformamos na fronteira
que atravessamos”.

Essa confluéncia e circulacdo de pessoas das mais
diversas nacionalidades e regides brasileiras, aliada a
porosidade do cendrio transfronteirico, evidencia sua
pluralidade linguistica e cultural. Tais caracteristicas sao

'Disponivel em: <http://cidades.ibge.gov.br/xtras/ perfil. php?Codmun =410830>.
Acesso em: 05 abr. 2017.

Disponivel em: <http://www.altoparana.gov.py/v0/index.php/ciudad-del-
este>. Acesso em: 01 fev. 2018.

*Disponivel em: <http:/ /iguazu.gob.ar/resena-historica/>. Acesso em: 01 fev. 2018.
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percebidas no cotidiano, no comércio, no turismo, nas
areas de lazer, por meio das midias locais, nas escolas e
em muitos outros lugares, o que nos faz concordar com
Hall (2000, p. 110), quando afirma que “[...] as identidades
sdo construidas por meio da diferenca e ndo fora dela”,
acrescentando que, por serem construidas nas praticas
discursivas, é apenas na relacdo com o outro, na relagao
com o que ndo é, com o que falta, somado ao “exterior
constitutivo”, que as representacdes identitarias podem ser
construidas. Hall (2003, p.48) afirma que nés nao nascemos
com identidades, mas elas “sdo formadas e transformadas
no interior da representagio”.

Nesse complexo cendrio transfronteirico, as identidades
se atualizam no ambiente escolar, ja que o contato e o convivio
com as diferentes culturas e lingua(gens) se tornam inevitaveis.
Moita Lopes (2002, p. 37) chama nossa atencao para o tempo que
os alunos passam na escola e afirma que as préticas discursivas
desempenham papel importante no desenvolvimento da
conscientizagdo dos alunos sobre as préprias identidades e
as identidades dos outros. Lembra ainda que as institui¢des
escolares se justificam como sendo espacos de construcao de
conhecimento/aprendizagem e também de identidades.

A partir dessas reflexdes, definimos como objetivo*
dessa pesquisa discutir como se (re)constroem as
representagdes identitarias dos alunos transfronteiricos em
uma escola situadana periferia de Foz doIguagu, verificando

*O objetivo aqui desenvolvido constitui parte de uma pesquisa mais ampla
que vimos desenvolvendo continuamente sobre representacao de identidades,
pluralidade linguistico-cultural da fronteira e formacao de professores que
atuar nesse contexto.

134



quais influéncias o ambiente sociolinguisticamente
complexo tem nessas construgdes.

Para realizar os objetivos propostos, o texto estd
organizado da seguinte forma: na primeira secao abordamos
a porosidade dos espacos tranfronteiricos; discutimos, na
segunda se¢ao, como os alunos constroem as representagoes
identitarias no contexto escolar de fronteiras; por ultimo,
apresentamos as consideracdes finais.

Cruzando limites, desfazendo fronteiras: os multiplos
espagos transfronteiricos

As mudancas contemporaneas resultam em uma maior
dispersao das pessoas ao redor do mundo. Percebe-se, entdo,
que, se ha uma tendéncia para a contengdo das fronteiras,
ao mesmo tempo sua porosidade dilui seus contornos. Da
mesma forma, com o mundo mais integrado e conectado, os
mesmos meios que integram possibilitam que novos contatos
surjam e, com eles, também segregacdes, marginalizacGes e
exclusoes. Tais contradi¢des resultam do fato de a fronteira,
para além de ser um lugar de convergéncia de pessoas,
linguas e culturas e, por conseguinte, de manifestacao de
multiplas e complexas representacdes identitarias, também
é lugar gerador de conflitos e transgressoes.

Garcia Canclini (2011, p. 29) salienta que as
fronteiras internacionais divididas entre grandes cidades
condicionam “os formatos, os estilos e as contradi¢des
especificos da ‘hibridacao’”, no sentido de processo de
interseccdo e transacOes. Para o autor, “as fronteiras
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rigidas estabelecidas pelos Estados modernos se tornaram
porosas”, embora sejam muitas vezes descritas como
estaveis, com limites fundamentados na ocupacdao de
territério delimitado.

Mas, muitas vezes, ndo hd uma percepgdo, por
parte dos milhares de habitantes da Triplice Fronteira,
principalmente dos que estigmatizam o “outro” - e até
mesmodosestigmatizados - queestaregidotransfronteirica
é porosa e que a interculturalidade se faz presente todo
tempo, ndo somente por meio da permeabilidade das
culturas dos paises vizinhos (Argentina e Paraguai), mas
de todas as nacionalidades representadas nessas terras.
Por vezes, a nocao de nacionalidade praticamente se dilui
diante de inimeras heterogeneidades que interagem nas
interconexdes que desenvolvem. Podemos dizer, entdo,
que a fronteira é tdo complexa quanto paradoxal, tornando-
se cendrio importante para a pesquisa relacionada a (re)
construcao de representacdes identitarias, principalmente
no contexto escolar.

As linguas que circulam nesse espago compdem
préticas na edificacdo das relagdes sociais, econdmicas,
e, quica, ainda nas formas de ser, de estar, de sentir, de
agir, tornando-se um lugar por exceléncia de praticas
de linguagem cotidiana concomitantes a riqueza
sociolinguistica e cultural que decorre desse seu mosaico.
E a partir da diversidade cultural e linguistica presente
nas fronteiras que sdo construidas as representagdes
identitarias nos contextos discursivos e, muitas vezes,
sao criados os estereétipos que, segundo Bhabha (2001),
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sdo uma construgdo social que emanam de conjunturas
especificas que propiciam uma interacdo constante, por
vezes pacifica, por vezes tensa.

Esta situacao ocorre porque, segundo Martins (2009),
as fronteiras legitimam esses cendrios, que sdo espagos por
exceléncia multiculturais, fazendo com que, perspectivando
Albuquerque (2010, p. 48), “as fronteiras [sejam] vistas
como um campo singular de relagdes sociais entrelacadas
com os atuais processos de globalizacdo e de redefinicao do
papel dos limites entre os Estados Nacionais”. Na Triplice
Fronteira é possivel perceber mais facilmente a constante
mobilidade. Para exemplificar, podemos citar a brincadeira
que algumas pessoas fazem, afirmando que podem tomar
cafénoParaguai, almogarno Brasil ejantar na Argentina, ndo
necessariamente nessa ordem. Segundo pesquisa realizada
por Prado (2017)°, em 2017 transitou pela Ponte da Amizade,
entre Brasil e Paraguai, uma média de 38.900 veiculos por
dia. Esse transito ocorre principalmente para o trabalho e
para compras de eletro-eletronicos no comércio de Ciudad
del Este. Em sentido contrério, milhares de paraguaios vém
em busca principalmente de hortifrutigranjeiros e outros
alimentos. Embora a mobilidade em direcdo a Argentinanao
seja tdo intensa, milhares de pessoas cruzam diariamente
essa fronteira pela Ponte da Fraternidade.

Tal fato faz prosperar a ideia de que a humanidade
caminha para uma visdo de representacdes identitarias

Disponivel em <http://www.udc.edu.br/libwww/resources/ revista/
Pesquisa-Veiculos-Py-2018/index.html>. Pesquisa coordenada pelo Pré-Reitor
do Centro Universitario Dindmica das Cataratas, prof. Dr. Fabio Hauagge do
Prado, sobre o transito de veiculos e pessoas entre os trés paises da fronteira.
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sem as fronteiras tradicionais. Essa perspectiva coloca em
xeque a pretensao dos Estados Nacionais de transformar as
pessoas em uma amalgama de identidade nacional que se
confunde com fronteirasjuridicas paraauniversalizacao da
identidade e, consequentemente, para sua essencializagao.
No entanto, Hall (2003), Bhabha (2001), Moita Lopes (2006)
nos alertam para a impossibilidade de falar em identidade
como Unica e imutdvel no mundo contemporaneo, pois
estas sao fluidas, liquidas e mutaveis.

E nesse cendrio transfronteiro e transnacional, mais
precisamente na cidade de Foz do Iguacu, que se situa o
colégio foco desta pesquisa, que ficaem um bairro periférico de
formacaorecente (1998), resultante dodeslocamento defamilias
que viviam em favelas as margens do Rio Parand, préximas ao
centro da cidade. Tendo em vista a comunidade que reside no
entorno do colégio, este acolhe alunos pertencentes a familias
de baixa renda. O ambiente escolar reflete a comunidade a que
pertence. Desse modo, tanto os problemas quanto a luta por
melhor condicdo de vida e a solidariedade sao vivenciados
pelas familias pertencentes ao bairro, sendo estes percebidos
também dentro da sala de aula.

Estigmatizado pelos demais moradores da cidade,
tendo em vista a origem de sua formacao - embora ja tenha
crescido consideravelmente desde sua fundacdo, com o
recebimento de novos moradores de diferentes pontos da
cidade e de outros municipios e paises vizinhos - o bairro
sempre foi alvo de noticias veiculadas pelas midias que
priorizam episédios de violéncia, na comunidade ou dentro
daescola. Tomando medidas preventivas, caimeras instaladas
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pela Associacdo de Pais e Mestres (APM) funcionam 24
horas, a fim de inibir atos infratores e garantir a seguranca de
alunos e professores e coibir a acao de vandalos.

A pluralidade do bairro replica no conjunto discente.
Por meio de levantamento prévio realizado em todas as
turmas (desde o sexto ano do Ensino Fundamental até as
turmas de Educacao de Jovens e Adultos), contabilizamos
uma média de 20% de alunos transfronteiricos®. Dentre
os 616 alunos que responderam a um questiondrio
exploratorio, 128 afirmaram ter nascido ou morado em
outro pais, motivo pelo qual foi selecionada a turma com
maior nimero de alunos transfronteirigos para a realizacao
desta pesquisa. Do total de 27 alunos do 8° ano D, 10
afirmaram ter nascido ou morado em outro pais, em sua
maioria, no Paraguai. Dentre estes, aceitaram participar
desta pesquisa: Juliana’ (falante de portugués e castelhano);
Karine (flante de portugués, espanhol e guarani); Silvana
(falante de portugués, espanhol e guarani); Ari (falante
de portugués e espanhol); Celso (falante de portugués);
Emanuel (falante de portugués e espanhol), Miguel
(falante de portugués); Thiago (falante de portugués e
espanhol).

A partir da area da Linguistica Aplicada (LA) aliada a
Etnografia, nasequéncia apresentamos aabordagem teérico-
metodolégica utilizada para a realizacdo da pesquisa.

*Entendemos por alunos transfronteiricos todos aqueles que ja transitaram
(por um tempo significativo) por fronteiras politicas nacionais e internacionais.
"Todos os nomes sao ficticios para garantir a anonimidade.
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Representacdes identitarias no contexto
escolar de fronteiras

Embasada na &rea da Linguistica Aplicada e na
Etnografia, a pesquisa aqui relatada se inscreve também
em uma abordagem  qualitativa/interpretativista,
caracterizando-se pela interdisciplinaridade e pelo interesse
em questdes situadas, ou seja, nas representagdes identitarias
de alunos transfronteiricos, na escola brasileira. De acordo
com Moita Lopes (2006, 2013); Cavalcanti (2006); Maher
(2013), Jordao (2016), dentre outros autores, para se conhecer
mais sobre linguagem e vida social, se faz necessario sair
do campo da linguagem, realizar dialogos com diferentes
areas, tais como a sociolégica, a geogréfica, a historica, a
antropolégica, a psicolégica, etc. A “virada discursiva”,
conforme expressao cunhada por Moita Lopes (2006), tem
permitidooestudodalinguagemcomintravisdesreveladoras,
sendo estudada também por pesquisadores de outras areas.
O autor complementa dizendo que é imprescindivel que a
LA se acerque de setores que tém como foco estudos sociais,
politicos e histéricos. Essa seria uma das condigdes paraa LA
falar para e através da vida contemporanea.

Concordamos com Moita Lopes (2006, p. 27) quando
afirma que uma das visdes implicitas da Linguistica
Aplicada Contemporanea é a probabilidade politica das
pesquisas contemplarem diferentes narrativas sobre quem
somos ou outros jeitos de sociabilidade, para chamar a
atencao para vidas excluidas da sociedade a partir de uma
perspectiva dos “atravessamentos identitarios de classe
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social, raca, etnia, género, sexualidade, nacionalidade,
etc.”, presentes no ambiente escolar pesquisado, embora
nem todas sejam pontualmente discutidas neste trabalho.

Em consonancia com a LA, a Etnografia propde a
focalizacao de eventos locais, sem perder de vista suarelacao
com os eventos globais. Van der Aa e Blommaert (2015),
remetendo-se ao antrop6logo Dell Hymes, apontam que a
etnografia versa sobre o conhecimento da linguagem como
sendo necessariamente um conhecimento social e cultural.
A etnografia busca tornar compreensivel a complexidade de
eventos sociais, por meio de descricao e anélise, observando
duas questdes centrais: a perspectiva dos participantes e o
modo pelo qual entendemos microeventos como dnicos.
Assim também argumenta Lucena (2012, p. 79), quando
ressalta a importancia da etnografia, pois esta “contribui
com a democratizacdo, uma vez que busca revelar os
significados das a¢des do ponto de vista dos participantes,
considerando a relagdo entre linguagem, contextos
especificos e questdes sociais e politicas”.

Ampliando o escopo da etnografia, Blommaert (2011)
acrescenta, como ponto chave, a reflexividade quanto ao
carater dialégico e situado do conhecimento etnografico,
deslocando-se de uma perspectiva sincronica para agregar
a necessidade de “pensarmos historicamente enquanto
pensamos teoricamente” (BLOMMAERT, 2011, p. 687).
Segundo o autor, isso nos ajuda a (re)definir de forma
mais precisa e especifica as questdes por noés formuladas e
também a incluir pesquisadores do passado que trataram
de questdes similares aos nossos debates atuais.
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Tomando como base a LA e a Etnografia, entendemos
que uma abordagem qualitativa/interpretativista também
preconiza o conhecimento do mundo por meio de
experiéncias vividas, pois, conforme Denzin e Lincoln (1998,
p- 19), é no mundo que as préticas de linguagem enquanto
préticas sociais e a cultura se entrelacam. Desse modo, leva-
se em consideracdo o investigado em seu meio, buscando
respaldo em vérias areas do conhecimento para uma melhor
interpretagdo dos dados, a fim de obter um resultado ético, no
sentido de um compromisso tragado e mantido entre todos os
participantes. Tidas como interdisciplinar e transdisciplinar,
essas abordagens tedrico-metodoldgicas atravessam os
diferentes campos das ciéncias. Utilizando uma vasta gama
de métodos que se interconectam, centram-se na pesquisa
situada, propondo ouvir muitas vozes e perceber distintas
perspectivas, pontos de vista e angulos de olhares.

A partir das abordagens apresentadas, os métodos
utilizados para a geracdo dos registros referentes a parte
de uma pesquisa maior, como ja mencionado, foram a
observagao participante, o didrio de campo e entrevistas
com grupos focais.

Apoiando-nos em Minayo (2008, p.70), entendemos a
observagdo participante “como um processo pelo qual um
pesquisador se coloca como observador de uma situagdo
social, com a finalidade de realizar uma investigacdo
cientifica”. Quanto aos “grupos focais” (FLICK, 2009) - aliados
a observagado e ao didrio de campo - possibilitam a interacao
dos participantes, propiciando insights que ndo seriam de facil
acesso se ndo houvesse a interagao espontanea. A combinacao
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da observacao participante, dos registros em didrio de campo
e dos grupos focais mostrou-se adequada para discutir como
se (re)constroem as representacdes identitdrias dos alunos
transfronteiricos, em contexto escolar de fronteira.

Nas representacoes (HALL, 2000) construidas por
alguns professores, entre estes a professora de artes, os
alunos dessa escola sao considerados mais “fracos” do que
os de outras escolas em que ela trabalha e, por esse motivo,
afirma fazer um trabalho diferenciado, com atividades
mais simples ou menos complexas, equivalentes ao grau
de conhecimento que os alunos tém e/ou conseguem
desenvolver, conforme registrado em didrio de campo:

A professora de artes comentou que “di” coisas bem
mais simples pra eles, porque ela sabe que eles nio vio fazer.
Mas ela afirmou que essa turma é mais participativa: “mas
essa turma, eles sdo mais participativos que os outros, que o
outro oitavo [...] eu até me surpreendi no primeiro bimestre
porque a técnica de pontilhismo é uma técnica que requer
muita concentragio e paciéncia, teve trabalhos lindos” (Didrio
de campo, 22/06/2017).

Essa representacdo identitaria (HALL, 2000) pode
significar uma sensibilidade a realidade dos alunos. No
entanto, o fato de buscar uma simplificagdo das atividades,
bem como se mostrar surpresa com os “trabalhos lindos”,
pode ser entendido como uma baixa expectativa em relagao
a capacidade de aprendizagem desses alunos. Street (2014,
p. 38) afirma que o letramento varia com o contexto social
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e também historicamente, tornando-se dificil estabelecer
um Unico critério para definir objetivos especificos para o
progresso individual e social, nos alertando para o estigma
derivado da correlagdo equivocada que se estabelece entre
as dificuldades de leitura e escrita com ignorancia, atraso
mental e incapacidade social. Para o autor, é fundamental que
haja uma mudanca nessa agenda para que se possa colocar
outro quadro tedrico que permita pensar em letramentos
variados, em diferentes contextos. A partir dessa perspectiva,
compreende-se que “todos na sociedade exibem alguma
dificuldade de letramento em alguns contextos” (p. 41).

Quanto ao relacionamento com os colegas, os
professores alegam que os alunos transfronteiricos as
vezes sofrem preconceito por parte dos demais colegas.
Alguns desses alunos foram descritos como “quietinhos”
ou “calados”, caracteristicas consideradas positivas pelos
professores. Porém, tal procedimento pode estar relacionado
aos diferentes significados culturais construidos nas escolas
que frequentaram anteriormente em outro pais. No excerto
abaixo, os alunos relatam essas diferencas:

Excerto 1

Pesquisadora: o que que é diferente no estudo que vocés dizem?
Juliana: as letras também é... tipo, vocé pode usar letra de mdo,
vocé tem que usar letra de forma.

Pesquisadora: ah, td, entendi.

Juliana: pra os professor poder enteder.

Thiago: tipo aprendi menos, tipo que, eles passam uma coisa
diferente de que passam aqui, tipo aprendi menos.
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Karine: e a média ld ndo é dez, assim...

Thiago: é cinco, um, dois, trés, quantro e cinco

Juliana: é, se tirar pra cima do trés, dai vocé passa, so que se
tirar um, e assim trés, dai vocé ndo passa.

Pesquisadora: parece ser bem confuso essa questio de ser
diferente. E a escola em relagio a estrutura, digamos a ser mais
rigida, alguma coisa desse género, mudar também ou ndo?
Thiago: sim, é... muda

Pesquisadora: muda bastante? Ndo sei, ld ou aqui. Qual que é
mais rigida aqui ou ld?

Alinos: la

Thiago: ld é assim... muito, os alunos sempre fazem uma
coisa errada eles comecam a xingar a gente, falando tal,
que ndo aprende nada, ficam falando. (Grupo focal do dia
05/07/2017)

Nas representacdes construidas pelos alunos em
relacdo as escolas, ha uma homogeneizacao na construcao
da identidade nacional a partir da generaliza¢cdo, quando
a aluna estabelece uma diferenca univoca entre o 14 (outro
pais: ruim, usar letra de mdao, aprende menos, rigidez,
xingam) e o cd (o contrdrio de tudo isso). Mas, a interacao
entre a professora/pesquisadora e os alunos pode estar
interferindo na atualizagdo dessas representagdes pois,
como afirma Rajagopalan (1998), as identidades estao
relacionadas a questdes de interesses e de ideologias.

Hall (2003, p. 48) chama nossa atengao para o fato de
que as culturas deveriam ser pensadas por nés enquanto
constituindo um dispositivo discursivo, o qual simboliza
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a diferenca na qualidade de unidade ou identidade,
pois as culturas sdo constituidas por abissais divisdes
e diferencas entranhadas, tornando-se “unificadas” tao
somente por meio do exercicio de variadas formas de
predominio cultural. No mesmo sentido, Bauman (2005,
p. 66) argumenta que, de acordo com o modelo patriético
da nacionalidade, a identidade nacional é meramente
politica, pois ndo passa de uma escolha de pertencimento
de determinado individuo a uma comunidade que tem
por base a unido de pessoas com opinido analoga. A
expressdo da cultura implicita em “um tnico povo” ¢, de
acordo com Hall (2003) um modo de representar a cultura
como unificada. Embora sedutora, tal crenca termina
sendo um mito no mundo moderno, pois, como afirma o
autor, “as na¢des modernas sdo, todas, hibridos culturais”
(HALL, 2003, p.62).

Também tratando da pluralidade cultural, Garcia
Canclini (2009, p. 41) afirma que o termo abrange o
contiguo dos processos sociais de significagdo ou, mais
complexamente, a cultura compreende o contiguo de
processos sociais do que se produz, do quecircula e também
do que se consome, enfim, dos significados na vida social,
ndo constituindo apenas uma soma de obras artisticas ou
literarias, menos ainda referindo-se somente a soma de
objetos materiais repletos de signos e simbolos. A cultura
representa processos sociais e a sua complexidade decorre
do fato de que ela é produzida, circula e é consumida na
histéria social e, por isso mesmo, é sempre dinamica, em
constante processo de mudanga.
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Bauman (2005, p.19),entendendoapluralidadecultural
com um processo dindmico, defende que as identidades
nao podem ser contabilizadas, pois elas “flutuam no ar,
algumas de nossa proépria escolha, mas outras infladas e
lancadas pelas pessoas em nossa volta” e, por este motivo,
se faz necessario uma vigilia intermitente para defender as
identidades que estao relacionadas as escolhas que fazemos
das que sao lancadas de fora para dentro, ja que existe
grande chance de criacdo de ‘estereétipos’ (Bhabha, 2001)
quase sempre depreciativos e estigmatizantes, como ocorre
com os alunos transfronteiricos. Quanto mais se pratica e
se domina as desafiadoras habilidades imprescindiveis
para enfrentar tal condicdo ambigua, “menos agudas e
dolorosas as arestas dsperas parecem, menos grandiosos
os desafios e menos irritantes os efeitos” (BAUMAN, 2005,
p-19). Um individuo é capaz de comecar a sentir-se “chez
soi, ‘em casa’”’, em lugar indeterminado, mas ha um preco
a ser pago, como se evidenciam as representagdes (HALL,
2003) dos alunos, participantes dessa pesquisa. O ato de
aceitar que em nenhum lugar se est4 total e plenamente em
casa estabelece o paradoxo de ndo se criar raizes em lugar
nenhum e, a0 mesmo tempo, colher e plantar um pouco de
si em muitos lugares.

Para Bauman (2005, p.22), o fato de as identidades
serem concebidas como condicdo perpetuamente provisoria
nao pode mais ser ocultado. As identidades nos sao
apresentadas tdo somente como algo a ser inventado, nao
descoberto; como designio de esforco, “um objetivo”; como
algo a ser construido entre alternativas e, portanto, em meio
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alutas. Para essa luta se tornar vitoriosa, a veracidade sobre
a condicao incerta e infindavelmente inconclusa deve ser, e
tem a tendéncia de ser, suprimida e laboriosamente omitida.
Dando continuidade as narrativas dos alunos, no excerto
abaixo trago um exemplo de como os alunos transfronteiricos
sdo estigmatizados e como (re)ssignificam suas identidades:

Excerto 2:

Eu: E, bem, &, agora uma pergunta que eu quero que vocés
me respondam, td?! Nido tem problema porque eu t0 aqui
pra isso... Se vocés ja sofreram bullying ou preconceito por
morarem em outros lugares, ou se geralmente as pessoas nem
percebem que vocés moraram em outro lugar...

Alunos: Ja, ja, ja

Thiago: muito!

Emanuel: eu nao.

Juliana: até agora.

Thiago: tipo, se gostava da mandioca branca ou amarela.
Karine: chamam a gente de mandioqueiro.

Emanuel: o meu ndo percebe porque quando, eu acho que jd
t6 morando aqui faz uns sete anos dai o meu, o meu jeito de
falar ja mudou jd ld onde eu mudei.

Eu: Sim, ai ja ndo tem muita influéncia... Que mais de
preconceito ou ruim?

Juliana: as vezes assim que gente td morando no Brasil, ai
eles ficam xingando o paraguaio essas coisas falando que a
gente tinha que ficar 14, ndo aqui, bem diferente.

Thiago: xiru punheteiro.

Emanuel: dudio incompreensivel.
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Eu: hum, sei, eu entendo como é isso jd vi algumas questoes
desse género.

Thiago: tipo quando eles querem falar alguma coisa que é
deles eles falam que é do Paraguai, dai tipo se é, aqui td as
coisas que ta estragado dai.

Eu: uhum, ok, real isso... E um dia, na sala, eu acho que o
professor de geografia levantou a questdio de ser paraguaio

e a Juliana falou assim “eu ndo sou paraguaia, eu sou
brasiguaia”, vocé lembra que vocé falou isso?

Juliana: sim.

Eu: Por que que vocé falou isso? Vocé pode me explicar?
Juliana: E porque eu morei nos dois lugar né, dai na minha
identidade td assim, dai quando a pessoa pega e fala: ai vocé
veio do Paraguai. Ndo, eu sou brasiguaia!

Eu: Hum... entdo vocé nio é paraguaia, vocé é brasiguaia e se
afirma como...

Juliana: Nio. Isso, dai a pessoa fala bem assim: ai vocé morou
no Paraguai, o xiri, dai eu falo bem assim: eu tive mais
chance, morei em dois paises e vocé so em um! (Grupo Focal
do dia 05/07/2017)

Pelas narrativas dos alunos, todos se mostraram
suscetiveis a preconceitos. Nesse cendrio, mais uma das
tantas ressignificacdes das pesquisadoras foi entender
que as diferencas ndo podem ser apagadas e que estar em
um ambiente onde somam-se diferengas proprias desse
espago transfronteirico faz com que estigmatizacoes,
conflitos e ambiguidades surjam, como na denominacdo
“mandioqueiro”, geralmente utilizada na fronteira, de
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forma pejorativa, para fazer referéncia ao paraguaio, que
tem na mandioca uma fonte importante de alimentagao. A
intengdo nao é resolver as questdes de diferenga com um
balsamo tranquilizante e sim colocar em discussao todas
as questdes que estdo relacionadas para que os envolvidos
possam refletir sobre essas diferencas, compreendé-las e
respeita-las. Como afirma Oliveira (2015)

[...] ndo existem cidades auténomas, elas
se complementam com outras cidades.
Na fronteira, essa complementariedade
entre cidades vai se dar sob um contexto
de legislacdes diferentes, de culturas,
costumes e linguas diferentes. Isso provoca
um ambiente extremamente diferente. O
que se observa ao longo do tempo, nestas
situagdes, é que as pessoas de um lado vao
tentar se comunicar com as pessoas do
outro lado, a partir de sua visdo de mundo e
das regras com as quais convive. Da mesma
forma, do outro lado para ca. O resultado
disso é uma série de conflitos, ambiguidades
e deslizamentos, dando forma a um
ambiente bastante diferente. E por isso que
a fronteira é legal e rica, com uma simbiose
muito grande de costumes, valores e
comportamentos, mas, a0 mesmo tempo, é
um ambiente que convida cotidianamente a
transgressao (OLIVEIRA, 2015).

A aluna Juliana busca um deslocamento transgressivo
para escapar do conflito, se ancorando em representagdes
identitarias assertivas quando afirma que “E porque eu
morei nos dois lugar né, dai na minha identidade ta assim,
dai quando a pessoa pega e fala: ai vocé veio do Paraguai.
Nao, eu sou brasiguaia!”. Identificar-se com o ser
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“brasiguaia” desloca a identificacdo com o ser paraguaia,
aproximando-se do ser brasileira, pois a denominagao
“brasiguaio” refere-se aos brasileiros e seus descendentes
que se deslocaram para o Paraguai, principalmente na
década de 70 e que 1a permanecem ou retornaram ao Brasil
(PIRES-SANTOS, 1999, 2004; 2008). Mas, essa identificacao
nao tem um movimento conclusivo, pois continua se
vendo, ou sendo vista, como “brasiguaia” e ndo brasileira.
Na sequéncia, retoma a narrativa para buscar outra (re)
ssignificacdo: “Isso, dai a pessoa fala bem assim: ai vocé
morou no Paraguai, o xiru, dai eu falo bem assim: eu tive
mais chance, morei em dois paises e vocé s6 em um!”. Na
fronteira, a denominacao xiru, derivada do guarani cheiru,
significa “meu amigo”. Mas, na fronteira é quase sempre
é utilizada de forma preconceituosa e essencializada para
fazer referéncia aos paraguaios. Buscando contornar a
impossibilidade de desidentificacdo com o paraguaio,
constréi uma representagdo ambivalente, buscando por
um lado o afastamento do estereétipo estigmatizado do
paraguaio e, a0 mesmo tempo, também mostrando uma
representacao negativa deste. Para escapar desse impasse,
busca estar em vantagem ao concluir que “eu tive mais
chance, morei em dois paises e vocé s6 em um!”.
Problematizando o mundo moderno liquido, Bauman
(2005, p. 20) afirma que, de um lado, se pode reclamar dos
desconfortos e buscar a redencao e o descanso em um sonho de
pertencimento, mas, por outro, pode ser possivel a escolha de

uma vocacdo, uma missdo, um destino
conscientemente escolhido — ainda mais
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pelos beneficios que tal decisdo pode trazer
para os que a tomam e a levam a cabo, e
pelos provaveis beneficios que estes podem
entao oferecer a outras pessoas.

Como habitantes do liquido mundo moderno,
procuramos, edificamos e sustentamos referéncias comuns
a “nossas identidades em movimento — lutando para nos
juntarmos aos grupos igualmente moveis e velozes que
procuramos, construimos e tentamos manter vivos por
um momento, mas ndo por muito tempo” (BAUMAN,
2005, p. 32).

O movimento é percebido na fala dos alunos quando
eles afirmam cruzar as fronteiras, algo que é comum,
por terem parentes que moram em outro pais. Mas, ao
se cruzar a fronteira, abrem-se possibilidades de exercer
préticas de linguagem que ficam adormecidas no “lado de
ca”. Segundo Oliveira (2016, p. 382), “as linguas e os seus
usos estdo conectados a todo o agir social do homem”.
Alguns alunos afirmaram ter esquecido a(s) lingua(s) que
eram faladas quando viviam no Paraguai, mas ao serem
indagados sobre quais linguas falavam, muitos relataram
falar, além da lingua portuguesa, também o espanhol e o
guarani. No entanto, nos Grupos Focais, todos utilizaram
a lingua portuguesa, nos levando a refletir sobre a
afirmacao de Bourdieu (2008, p. 31) de que “nao é o espago
que define a lingua, mas a lingua que define seu espaco”,
como veremos no excerto 3, a seguir:
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Excerto 3

Eu: Alguma diferenca mais que vocés queiram colocar que
vocés se lembram que tem? Nao? Ok. E as diferencas em
relagdo as linguas? O que vocés me falam assim, é muito
diferente?

Thiago: muito (risos).

Andressa: é mais ou menos.

Eu: Por que que ¢ diferente que vocés consideram assim, eu
sei que tem aqui a lingua portuguesa e ld a lingua espanhola
e a lingua guarani... Vocés acabam aprendendo na escola
tambeém...

Juliana: 1 eu so falava em espanhol porque guarani...
Karine: guarani é bem dificil de aprender.

Thiago: falava um pouco assim.

Karine: é algumas palavras assim.

Juliana: quando eu me mudei pra cd, meus pais eles falavam,
os dois, dai eu ja sabia um pouco por isso que eu também nio
tive tanta dificuldade.

Karine: minha mae e meu pai também.

Miguel: na verdade ld, na verdade meu pai tentou me ensinar
né, ele tentou me ensinar o guarani sé que dai ndo deu.
Karine: minha mae fala guarani, ela sabe falar bem.

Eu: ahh entdo vocés ainda tém contato com as linguas
diferentes?

Karine: Aham.

Juliana: eu jd esqueci a, assim o que eu falava ld, a lingua é eu
entendo tudo mais eu jd esqueci, ndo muito falar.

Karine: eu também, guarani eu ndo sei falar muito, mas
espanhol eu sei
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Thiago: tipo, algumas palavras a gente troca a lingua, tipo
algum significado de alguma palavra tipo esquece algum
significado de algumas palavras.

Juliana: sempre fim do ano ld, dai a minha mae fala: fala, fala
e eu ndo, ey ndo assim, eu falo tudo em portugues.

Eu: E ld vocés tinham aula de lingua espanhola e lingua
guarani na escola? Isso, e vocés tinham mais facilidade ou
mais dificuldade? Como é que era isso 14?

Thiago: é ficil quando vocé sabe, quando nao sabe dai o
professor ensina.

Eu: sim, e quando vocés chegaram aqui a lingua portuguesa
foi facil ou dificil pra aprender?

Virios alunos: foi facil.

Eu: vocés jd sabiam?

Juliana: eu jd sabia um pouco.

Thiago: tipo umas coisas, 0s dois sdo ... entdo vocé estuda, é
vocé estudava aqui dai vocé tinha que passar uma coisa, tipo
na troca da letra. (Grupo Focal do dia 05/07/2017)

Eu: e agora vocés ndo sentem falta de aprender espanhol?

Por exemplo, vocés sabem aqui que tem muita gente que fala
espanhol, eu mesma sou professora de espanhol. E nao sente
falta assim de ter espanhol como disciplina?

Juliana: eu sempre falo quando eu vou ld, dai eu ndo sei falar,
dai eu esqueco.

Emanuel: meu pai me forca a falar, ele fala: conversa comigo
em espanhol “pra vocé nao esquecer”. Tem vez que meu pai
faz ligacdo em portugués e espanhol junto. (Grupo Focal dia
05/07/2017).
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Em um momento em que o mundo estd cheio de
“individualizacao”, Bauman (2005, p. 38) nos alerta para
o fato de as identidades serem “béncdos ambiguas”,
pois elas “oscilam entre o sonho e o pesadelo, e nao ha
como dizer quando um se transforma no outro”. Sao
duas modalidades liquido-modernas que coabitam na
maior parte do tempo, mesmo estando localizadas em
niveis diferentes de consciéncia. Neste ambiente liquido-
moderno predominam as expressdes mais comuns, mais
apuradas, mais intimamente sentidas e perturbadoras da
ambivaléncia. Por isso, afirma o autor, as identidades estdo
estoicamente ajustadas no préprio amago da atencdo dos
individuos e sdo postas no cume de debates existenciais.

Considerag¢oes Finais

Ao buscar analisar como sdo (re)construidas as
identidades dos alunos transfronteiricos e qual a influéncia
que o ambiente escolar tem nessas (re)construgdes, foi
possivel evidenciar a superdiversidade desse contexto,
constatada pela intensa mobilidade de pessoas das mais
diferentes nacionalidades e regides do Brasil, construindo
uma pluralidade linguistica e cultural percebidas
principalmente no contexto escolar.

Tal fato contribui para representagdes identitarias
que se distanciam da homogeneidade essencializada, se
mostrando em sua complexidade como fluidas, liquidas,
mutaveis, em permanente processo de (re)construgao.

Embora no contexto escolar o aluno transfronteirico
seja quase sempre representado como aluno fraco,
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estabelecendo-se a correlacao equivocada entre dificuldades
de leitura e escrita com incapacidade de aprendizagem, em
suas narrativas os alunos (re)constroem suas representacoes
identitarias com base em multiplas préticas delingua(gens) no
Brasil e no Paraguai, resultantes da mobilidade na fronteira.
Essa perspectiva nos leva a refletir, com Street (2014) sobre as
variadas necessidades letradas na sociedade contemporanea
em diferentes contextos, que estdo vinculadas as habilidades
das pessoas e suas percepgoes.

Cabe a escola minimizar o preconceito em relacdo as
praticasdelinguageme, consequentemente, asrepresentagdoes
identitarias que se atualizam a partir das diferencas,
entendendo que a ambivaléncia, a fluidez e a provisoriedade
sao constitutivas do mundo liquido contemporaneo.
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Una experiencia en las clases de
espafiol como lengua adicional

en la ensefianza superior: la
Universidad Federal de Integracion
Latinoamericana (UNILA)

desde la frontera

Jorgelina Tallei (UNILA)
Introduccion

La Universidad Federal de Integracion Latinoamericana
(UNILA) fue inaugurada en el afio 2010 mediante la Ley
de Creacién n°12.189. Esta ubicada en la llamada Triple
Frontera, en la ciudad de Foz de Iguazd, Brasil. Su misién
es fortalecer la integracion entre los paises de América
Latina y el Caribe en la base de tres pilares que sustentan la
propuesta de integracién: bilingtiismo, interdisciplinaridad
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e interculturalidad, segtin lo expresan relatos de la Comisién
de Implantacién de la Universidad®:

Contribuir por meio das atividades de
ensino, pesquisa e extensdo, proprias das
institui¢des universitarias, para uma América
Latina mais justa, plural, democratica e
solidaria, procurando desenvolver (através
do conhecimento) uma cultura de integragdo
entre os povos latino-americanos que valorize
o estudo de questdes sociais, econdmicas e
culturais, em &4reas de interesse comum a
regido e a insercdo soberana do continente
no contexto internacional. (COMISSAO DE
IMPLANTACAO UNILA, 2009, p. 74)

Para lograr el objetivo de integraciéon de contenidos
sobre América Latina y sumision, lacomisién deimplantacion
disefia lo que denomina: el Ciclo Comun de estudios® y que
tendria como propuesta inicial: “Ciclo de Formacao Geral
Comum (primeiros semestres) constituido por um nucleo
comum sobre a AL permitindo a construgdo de uma visao
latino-americana numa perspectiva de integracdo pelo
conhecimento e solugdo dos problemas” (COMISSAO DE
IMPLANTACAO UNILA, 2009, p. 77).

Instituida por la Secretaria de Educacién Superior MEC, a través de Portaria
n° 43 de 17 de enero de 2008. La Comisién estaba compuesta por profesores
de Brasil y de varios paises latinoamericanos de lengua espafiola: Hélgio
Trindade (presidente), Alessandro Candeas, Carlos Roberto Antunes dos
Santos, Célio da Cunha, Gerénimo de Sierra, Ingrid Sarti, Marcos Costa Lima,
Mercedes Maria Loguercio Canepa, Paulino Motter, Paulo Payall Guillayn,
Raphael Perseghini Del Sarto, Ricardo Brisolla Balestrini, Stela Maria
Meneghel. (Informacién, Proyecto politico pedagégico del CCE, 2013, p. 3).

Instituida/componentes.
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Durante los nueve afios de creacion de la UNILA,
el Ciclo comun de Estudios (CCE) pasé por diversas
reformulaciones. El CCE esta organizado en tres dreas:
lenguas adicionales - espafiol y portugués; fundamentos de
América Latina y Epistemologia. Entre sus reformulaciones
mas importantes, cito la de su inicio, en 2011, la carga horaria
del 4rea de lenguas adicionales era de un total de once horas
semanales. Considerando el contexto de aprendizajes de
lenguas en Brasil, la carga horaria elevada de aprendizaje de
lenguas marcaba claramente la propuesta de la universidad,
destacandose como una universidad con principios bilingties.
Un afio después esa carga horaria se reduce a ocho horas
semanales y en 2014, nuevamente se modifica para seis horas
semanales, permaneciendo ese formato hasta la actualidad®.
Los factores para tales cambios son diversos, entre ellos, la
imposibilidad de constituir una efectiva politica lingtiistica,
hasta el momento, y la falta de comprension de actores
internos de la Universidad, para planificar acciones que
dialoguen con la misién de la Universidad.

A pesar de lo apuntado, varios avances en el drea
de lenguas pueden ser considerados para el presente
trabajo, iniciando por la denominacién del area de
lenguas, “lenguas adicionales” en contraste con “lenguas
extranjeras” o “lenguas segundas”. Lengua adicional es la
traduccion literal del término del inglés additional languages
y se entiende por todas las lenguas oficiales o no oficiales
de un Estado, en eso se incluyen las lenguas minoritarias
o regionales. Al utilizar el término de lenguas adicionales

’Informaciones extraidas de la subarea de lenguas adicionales de la UNILA.
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supone un intento de englobar a todas las lenguas.

Por otro lado, dada la proximidad en los paises
de frontera, y en este caso particular, Argentina, Brasil
y Paraguay, el aprendizaje de una lengua no podria
considerarse como “extranjero”.

Por tanto, no nos interesa que aprendan el espafol o
el portugués en detrimento de otras lenguas, al contrario,
nos interesa una integracion plurilingtie y transcultural.

En relaciéon con los contenidos, dos pasos resultan
necesarios en busca de una decolonizacién* de la lengua.
La matriz curricular deberd tener como eje central la
interculturalidad trabajada de una manera critica, como
propone Walsh (2010) en su articulo Interculturalidad
critica y educacion intercultural, como un proyecto para
refundar las epistemologias y no apenas para trabajar en
la clase la representacion de la cultura del “otro”. También
en el sentido que la autora le da al término de “educacao
linguisticamente prépria e culturalmente apropriada”
(2010, p. 4). El concepto de interculturalidad critica
de Walsh dialoga con el tercer espacio de los estudios
culturales (BHABHA, 2014).

Como afirma Walsh:

La interculturalidad es distinta cuando se

refiere a complejas relaciones, negociaciones
e intercambios culturales de mdltiples

*Walsh (2009) utiliza el concepto “decolonial” y no “descolonial”. Este
gesto establece una distincién con el significado de “descolonizar” en su
sentido clasico. Al utilizarlo de esta manera, provoca un posicionamiento de
transgresion, de insurgencia, de lucha diaria, como la autora lo denomina:
pensar a través de las grietas.

163



vias. Busca desarrollar una interrelacion
equitativa  entre  pueblos, personas,
conocimientos, y practicas culturalmente
diferentes, una interaccién que parte del
conflicto inherente en las asimetrias sociales,
econdmicas, politicas y de poder (WALSH,
2005, p. 45).

Las contribuciones de la autora para pensar la
interculturalidad desde Abya Ayla son muy importantes.
Sin embargo, merece atencion que la posicion asumida es
desde una epistemologia cosmogoénica desde los pueblos
originarios y que en el contexto de frontera se reformula,
dondelas dindmicas delengua, cultura, sociales y econémicas
se suceden de manera cotidiana y en diferentes perspectivas.

En segundo lugar, retomando el contexto
universitario, serd necesario disefar y elaborar, desde
esta perspectiva, materiales didacticos especificos para el
trabajo en las clases. Segtin el Proyecto politico pedagogico
del CCE, el nivel basico abarca los siguientes objetivos:

EMENTA DO NiIVEL BASICO: Interacio
intercultural. Producao e compreensao de
textosoraiseescritosemsituacdescotidianas.
Estudo de aspectos fonéticos, gramaticais
e lexicais basicos. Reconhecimento e
valorizagdo da diversidade linguistico-
cultural latino-americana. Leitura de textos
académicos.

Neste nivel, deverao ser abordadas questdes
sociais, culturais, econémicas, politicas etc.,
construindo um panorama geral dos paises
hispanos. Para que todas as regides sejam
discutidas, apresenta-se na coluna dos
contetidos socioculturais uma sugestdao de
trabalho por temas a serem abordados por
regido. Entende-se que os temas ndo sdo
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especificos de determinadas regides, mas tal
proposta pode levar o aluno a desenvolver
uma compreensao mais profunda de cada
uma delas. Paralelamente, sugere-se que o
professor faga uma selecao de textos verbais
e audiovisuais produzidos nas diversas
regides. Em relacdo aos textos académicos,
sugere-se que o professor selecione textos
da area de formagdo com baixo nivel de
complexidade, adequados a este nivel.
Objetivos: Comunicar-se em espanhol
através das quatro habilidades que
compreendem o processo de ensino-
aprendizagem de linguas estrangeiras:
expressdo oral e escrita, compreensdo
leitora e auditiva. Reconhecer e utilizar
corretamente 0s verbos, pronomes,
estruturas e vocabuldrio especifico, em
contextos formal e informal para comunicar-
se. Reconhecer variantes lexicais, fonéticas e
sintaticas presentes na diversidade dalingua
a partir de contextos auténticos. Empregar
os contetidos gramaticais e lexicais em
situagdes concretas de comunica¢do e em
contextos funcionais. Aprender a valorar
a diversidade da América Latina (UNILA,
PPC del CCE, 2013, p. 22).

Entre sus objetivos la metodologia no se encuentra

expuesta, lo que lleva a considerar que cada docente puede
adoptar una metodologia especifica segtn el perfil de sus
estudiantes, por ejemplo. En la experiencia que relato en este

articulo, el grupo era espafiol basico con estudiantes de la
carrera de Letras, Artes y Mediacion Cultural, Antropologia
Diversidad América Latina y Cine y Audiovisual.

A modo de sintesis sobre la institucién, sin dudas,
queda un largo camino por recorrer. Entre uno de los
desafios se encuentra el hecho de cémo incluir las lenguas
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de los pueblos originarios en el curriculo de la UNILA. En
esta institucion hay estudiantes que hablan achuar, yine,
guarani y quechua, entre otras lenguas originarias. El
primer semestre de 2019, la UNILA recibird por primera
vez a estudiantes de pueblos originarios, asi como también
arefugiados y migrantes portadores de visto humanitario.

Otro de los retos se refiere a la consecuciéon de un
bilingtiismo que no se cifia apenas al curriculo de la oferta de
ensefianza de la lengua adicional, sino que también abarque
la esfera administrativa. Para pensar en una integraciéon
regional debemos pensar asimismo en las politicas ptblicas
que den soporte a una efectiva integraciéon en todos los
ambitos dela Universidad. Enlo concerniente ala educacion
citamos algunas cuestiones, a modo de ejemplo:

1. Elbilingtiismo, que exige una politica lingtiistica clara
por parte de la Universidad. Una politica lingtiistica
que contemple ademas la diversidad de las lenguas
que existen en la institucion.

2. Larevalidacion de diplomas extranjeros. Entendemos
que es una politica del Ministerio de Educaciéon (MEC)
pero creemos fundamental la participacion efectiva
de Universidades en el didlogo para la construccion
de una politica que pueda desburocratizar el proceso.

3. El fomento de la llegada y la acogida de alumnos
extranjeros.

4. La construccién de una interdisciplinaridad entre
todos los cursos e Institutos.
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Esos son apenas algunos de los inimeros retos que
aun tenemos para el desarrollo efectivo de una Universidad
que contemple las diferencias para reconocerlas y
aceptarlas, que piense una América Latina cada vez mas
una y diversa.

Experiencias pluriculturales

Los y las estudiantes que cursaron espafol bésico
como lengua adicional en el primer semestre del afio
2018, en su mayoria, son habitantes de Foz de Iguazu
o region, tienen entre 25 y 40 afos de edad, y poco
conocimiento de espafol. A pesar de vivir en una ciudad
de frontera, los estudiantes confiesan que visitan muy
poco Puerto Iguazt, la ciudad vecina en Argentina. Sin
embargo, van més seguido a Ciudad del Este, del lado
de Paraguay. Los diversos cruces entre las ciudades y
paises posibilitan intercambios diversos, entre ellos, los de
lenguas. A pesar de los contactos, no encontramos en este
espacio de enunciacién fronterizo lo que podemos llamar
“portunhol”. Si bien hay ciertos préstamos lingtiisticos, no
se observa el mismo proceso de contacto de lenguas que
en otras fronteras, como la de Brasil y Uruguay®.

Para Sturza y Tatsch (2016, p. 96):

A lingua de fronteira, sendo ela designada
de Portunhol ou ndo, é antes de tudo
considera-la uma lingua que tem sentido

*Ver, entre otros, el andlisis realizado por Sturza, en su tesis doctoral de la
Universidad Estadual de Campinas, 2006a.
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para os sujeitos inscritos numa comunidade
na qual estar entre uma lingua e outra é
constitutivo da sua relacdo identitaria.

En el caso particular de este grupo de estudiantes,
tenfan contacto con el espafiol, pero nunca habian
realizado cursos para el aprendizaje de lenguas. El grupo
era conformado por un total de 35 estudiantes, con clases
semanales los dias martes y viernes por la mafana,
de ocho horas de duracién. Los contenidos trabajados
en ese semestre se dividieron en dos ejes principales:
interculturalidad e interdisciplinaridad. La division de
los ejes de trabajo se debe a los principios de la UNILA.
El aprendizaje de la lengua, entonces, se realiza mediante
contenidos, y en algunos puntos del programa, se trabaja
de manera transversal con los contenidos ofertados por la
materia Fundamentos de América Latina (FAL). Como ya
anunciado, el CCE trabaja de manera transversal en todas
las carreras de la UNILA. En este caso, los/as estudiantes
eran del curso de Letras, Artes, Mediacion Cultural
(LAMC), de Antropologia Diversidad América Latina y
en menor medida del curso de Cine y Audiovisual.

Es muy gratificante cuando en la misma aula hay
estudiantes de diversas carreras, ya que el intercambio
de ideas, opiniones y culturas se enriquece. El trabajo
interdisciplinar es muy importante en el CCE porque
permite un didlogo con contenidos de importancia para
la propuesta de la Universidad y es donde la integracion,
de hecho, se inicia, ya que los tres semestres del CCE,
generalmente, ocurren en los primeros afios que el o la
estudiante ingresa en la universidad.
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Ante este contexto, el area de lenguas se organiza
segin los contenidos a ser ofertados en el semestre,
de acuerdo con los/as docentes de FAL, aunque no es
obligatorio que todos los/as docentes trabajen siguiendo
esta propuesta interdisciplinar.

Metodologia: accién participativa

De acuerdo a lo expuesto, la UNILA, en el area de
lenguas, no sigue una metodologia en concreto, o sea, cada
docente puede escoger de manera auténoma la metodologia
que se adecue a su grupo de estudiantes. Especialmente
entre los afios 2014 y 2015 se opt6 por la pedagogia por
proyectos o por contenidos, aunque esta metodologia no es
consenso entre todos los/as docentes. En particular, en este
grupo de estudiantes, opté por trabajar con esta metodologia
y, también inspirada en las nuevas metodologias activas
en la educacion, decidi proponer un proyecto que pudiera
trabajar la creatividad de los/as estudiantes. La eleccion se
ve justificada dado el perfil de los/as estudiantes. Como el
grupo, ademas, era compuesto en su mayoria por los/as
estudiantes de LAMC, propuse un trabajo artistico que se
elabor6 durante todo el semestre.

De manera general, dichas metodologias proponen un
aprendizaje centradoenel/la estudiante como protagonistas
del proceso de aprendizaje. Para Borges y Alencar:

Podemos entender Metodologias Ativas
como formas de desenvolver o processo

do aprender que os professores utilizam
na busca de conduzir a formacdo critica
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de futuros profissionais nas mais diversas
areas. A utilizacdo dessas metodologias
pode favorecer a autonomia do educando,
despertando a curiosidade, estimulando
tomadas de decisdes individuais e coletivas,
advindos das atividades essenciais da
pratica social e em contextos do estudante.
Dentre umas das Metodologias Ativas
utilizadas estd a problematizagdo, que tem
como objetivo instigar o estudante mediante
problemas, pois assim ele tem a possibilidade
de examinar, refletir, posicionar-se de forma
critica (BORGES; ALENCAR, 2014, p. 120)

O sea, su objetivo principal es el proceso activo
del/a estudiante y la btisqueda por la resoluciéon de
un problema. En cierta medida, podemos considerar la
metodologia de proyectos como una metodologia activa
ya que comparte objetivos en comin con una propuesta
de metodologia activa.

Una vez escogida la forma de trabajo durante el
semestre y definidoslos contenidos, al iniciar el semestre,
realicé un analisis del perfil de los/as estudiantes y
luego, ya en la primera semana expuse la metodologia
a desarrollarse durante todo el curso. La propuesta se
basé en elaborar relatos de frontera. Los estudiantes
podian o bien relatar sus experiencias cotidianas con
la frontera y como la vivian en su cotidianidad, o bien
realizar una entrevista a personas habitantes de la
ciudad. En este sentido, se tuvo en cuenta el contexto
y se dejo que los/as estudiantes investigasen entre la
comunidad barrial o en la propia UNILA personas a las
que pudiesen entrevistar.
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En relacion a la lengua, los relatos debian escribirse
en espafol y les pedi que prestaran atencion a contactos
con las lenguas, en la UNILA, e hicieron ese registro en
sus relatos. Este objetivo les permiti6é prestar atencién al
contexto, tomar notas de palabras en espafiol, la lengua
de aprendizaje y a su vez, palabras que resulten del
contacto de lenguas. Para el formato de presentacion final
escogimos la cartonera.

Cartoneras: un modo de (re) pensar literatura®

Las cartoneras son un proyecto popular que carece
de fines lucrativos. Como apunta Reyes Cano:

Una de las manifestaciones mas llamativas
que han tenido lugar en la industria
literaria latinoamericana en estos albores
del siglo XXI es el surgimiento de lo que
se conoce con el nombre de las editoriales
cartoneras, que han irrumpido desde los
margenes culturales hasta constituirse en
un fenémeno imparable que ha sacudido
el continente en toda su extensiéon. Si en
el mapa de Latinoamérica se unieran con
una linea los puntos de los lugares en los
que ha aparecido una de estas editoriales
independientes, como si se tratara del juego
infantil de las revistas de pasatiempos,
se configuraria una auténtica columna
vertebral que abarca desde México hasta
Argentina y que se va convirtiendo en una
malla cada vez mas espesa (REYES CANO,
2011, p. 1).

°Esta experiencia se inspira en una unidad didéctica del Libro Confluencia,
de la Editora Moderna, de los autores Dr. Paulo Pinheiro-Correa y Dr. Xoan
Carlos Lagares
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En contexto de frontera, su exponente principal,
entre otros autores, es Douglas Diegues’, cuyos libros se
han editados en diversas editoriales cartoneras.

Como en este caso los/as estudiantes no conocian la
historia de las cartoneras, en un primero lugar trabajamos
con un video de corta duracién para entender la propuesta
delas editoriales cartoneras®. El trabajo se desarroll6 durante
varias semanas, teniendo una duracién de dos meses,
entre la elaboracién inicial y presentacion final. Ademads,
invitamos a varias clases a Mano Zeu, artista de la ciudad
y que trabaja con cartoneras, especialmente dedicadas a la
tematica afro, para que nos presentase el trabajo realizado
por él con cartoneras y nos ensefiase a realizar nuestras
propias cartoneras. Mano, como es conocido, nos dedicé
varias mananas de abril de 2018, para mostrarnos el arte de
confeccionar cartoneras. En las imagenes observamos los/
as estudiantes en el trabajo de confeccion:

"Douglas Diegues é um poeta brasileiro, nascido no Rio de Janeiro em 1965.
Estreou em 2003, com o volume Dd Gusto Andar Desnudo por Estas Selvas,
seguido de Uma Flor na Solapa da Miséria (Buenos Aires: Eloisa Cartonera,
2005), Rocio (Asuncién: Jakembo Editores, 2007), El Astronauta Paraguayo
(Asuncion: Yiyi Jambo, 2007), La Camaleoa (Asuncién: Yiyi Jambo, 2008), DD
Erotikon & Salbaje (Asuncion: Felicita Cartonera, 2009), Sonetokuera en aleman,
portuniol salvaje y guarani (Luquelandia: Mburukujarami kartonera, 2009),
entre outros. Vivendo na fronteira entre o Paraguai e o Brasil, comp&e na
lingua da regido, o portunhol. Nesse aspecto, une-se ao Gregoério de Matos
fundador, a Sousandrade, ao Vinicius de Moraes da “Ultima Elegia” e a certos
poemas de Mario Chamie”. Fuente: <http://sociedadedospoetasamigos.
blogspot.com/2014/08/douglas-diegues-poeta-brasileiro.html>. Fecha de
consulta: 01 mar. 2019.

8El video se puede acceder en el siguiente enlace: <https://www.youtube.
com/watch?v=nDQxbKg6EKg>. Fecha de consulta: 05 feb. 2019
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Imagen 1 - Elaboracion de cartoneras

%,

Fuente: Registro propio/Abril de 2018

Aprendimos a confeccionar una cartonera, el proceso
de busqueda del material, costura, etc. En una de las clases,
la de confeccién de cartonera, participaron, ademas,
estudiantes de portugués como lengua adicional, de
diversas nacionalidades. Fue una experiencia gratificante
en la medida que todos trabajaron en colaboraciéon no
apenas en el aprendizaje de la lengua, sino también
conociendo la historia de las cartoneras, y también
se emocionaron al pensar en un proyecto y registro
propio, muchos/as comentaron: j“nuestro primer libro,
profesora”! Los resultados pueden verse en algunas de las
siguientes imagenes:

173



Imagen 2 - Cartoneras estudiantes
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Imagen 3 - Cartoneras estudlantes
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Al finalizar realizamos una exposicion en la
universidad donde fueron expuestas todas las cartoneras
realizadas por el grupo de estudiantes. Ademas,
dedicamos un dia para exponer las diversas sensaciones
que sintieron desde el inicio del proyecto hasta su fase
final. En suma, al sentir de frontera, en su cotidianidad
a través de las lenguas que circulan en el ambiente
universitario y en la ciudad.

La posibilidad de registrar los contactos de
lenguas en el ambiente universitario, en una especie de
registro etnogréfico, nos condujo a reflexionar sobre una
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pedagogia translingtie’ (VESZ-ZOLIN, 2014), basdndose
en Garcia (2009), en consonancia con la propuesta de
Moita Lopes (2008) al pensar una epistemologia de
frontera, donde el lugar del aprendizaje de una lengua se
realice en el espacio de un entrelugar, o tercer espacio, en
el sentido de Bhabha (2014, p. 18): “ese pasaje intersticial
entre identificaciones fijas abre la posibilidad de una
hibridez cultural que mantiene las diferencias sin una
jerarquia supuesta o impuesta”.

Conclusion

La posibilidad del trabajo colaborativo es un reto. A
su vez, el trabajo por proyecto asumido como metodologia
activa es un desafio en el aprendizaje del aula de idiomas
y puede considerarse que se acerca a una propuesta de
educacion transformadora (FREIRE, 1967). En la UNILA,
la posibilidad de convivir diariamente con estudiantes
de los mas diversos paises de América Latina y el Caribe
nos permite como docentes realizar proyectos diferentes
e innovadores en el area de lenguas, potencializando la
caracteristica plurilingtie y diversa de la institucion. La
interculturalidad es un espacio cotidiano en la universidad,
donde el transito y vivencias de culturas se encuentran

%El llamado translingiiismo es un concepto relativamente joven en el campo
de las ciencias del lenguaje y hace referencia a una practica. Las comunidades
bilingiies o plurilingties utilizan una u otra lengua, de acuerdo a la situacién
comunicativa, en la que se sienten mejor para expresarlo. El autor propone que en
las comunidades translingties, en el espacio escolar, los y las estudiantes utilicen
una u otra lengua segtn la situacién comunicativa en la que se encuentran y
escojan comunicarse en una determina lengua, dependiendo de la situacién.
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y que debe trabajarse en las clases desde el lugar de
frontera, en este contexto en particular. Reflexionar
en las aulas de espanol posiciondndose en la frontera
significa, de cierta forma, trabajar desde el contacto de las
lenguas considerando el aprendizaje del espafol desde la
proximidad. Es posicionarse en el entrelugar como espacio
liminar de diversos encuentros y (des)encuentros propios
de las fronteras. También es entender la frontera no desde
el concepto de limite, sino desde los diferentes procesos de
fronterizacién, como los denomina Grimson:

Designa los procesos histéricos a través de los
cuales los diversos elementos de la frontera
son construidos por poderes centrales y por
poblaciones locales. El concepto pretende
enfatizar que, desde el punto de vista
sociocultural, la frontera nunca es un dato
fijo, sino un objeto inacabado e inestable
(GRIMSON, 2003, p. 43).
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As linguas nacionais como
representacoes identitarias na
fronteira Brasil/Venezuela

Ancelma Barbosa Pereira (UFRR)
Consideragdes iniciais

Este texto! visa apresentar um recorte dos resultados
alcancados na minha pesquisa de mestrado desenvolvida
na fronteira Pacaraima-Brasil/Santa Elena do Uairén-
Venezuela’ que, dentre outros ambientes, compde o
cendrio de diversidade linguistica e cultural do estado de
Roraima - Brasil. Sob a 6tica de que o mundo transcultural
em que vivemos hoje carece cada vez mais de questdes

A versdo parcial deste capitulo foi apresentada na comunica¢do oral Lingua
e nagdo: algumas representacdes de alunos Brasileiros na fronteira Brasil/
Venezuela, no 16° Congresso Brasileiro de Professores de Lingua Espanhola que
ocorreu no periodo de 28 a 31 de julho de 2015, na Universidade de Sdo Carlos.
Disponivel em: PEREIRA, Ancelma Barbosa. Linguagem e construgio identitiria de
alunos brasileiros em mobilidade geogrifica e linguistica no contexto da fronteira Brasil/
Venezuela. 2012. Dissertagao (Mestrado em Letras Neolatinas) - Programa de p6s-
graduacdo em Letras Neolatinas, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2012.
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sobre linguagem e identidade, sobretudo em contextos de
fronteiras geograficas ou imaginadas®, a problematizagao
que norteia essa discussao consistiu em saber que relagao os
brasileiros residentes em Santa Elena-VE e estudantes em
Pacaraima-BR, estabelecem entre a fronteira geopolitica e
as linguas oficiais que ali coexistem. Tendo em conta que
a situacdo de deslocamento geografico e linguistico desses
brasileiros contribui de forma acentuada para o cendario
sociolinguisticamente complexo da fronteira, essa questao
ajuda a compreender como as diversas representagdes das
linguas, espanhol e portugués, interagem na construcdo
identitaria desses sujeitos.

Sob a perspectiva de cunho etnografico, os dados que
serdo apresentados foram coletados através de observagao
participante, entrevistas - gravadas em audio (ANDRE,
2006) e grupo focal - gravado em video (NETO; MOREIRA;
SUCENA, 2009). Alguns dos conceitos discutidos neste
trabalho sdo: lingua e estado nacional (ANDERSON, 2008;
BERENBLUM, 2003; GUISAN, 2007, RAJAGOPALAN,
2002, 2006); representacdo, identidade e cultura (HALL,
2006; SILVA, 2000, 2006; WOODWARD, 2000).

A anélise dos dados me permite considerar que as
representagdes de identidade nacional, apresentadas pelos
participantes da pesquisa, sdao marcadas por estratégias
de proficiéncia linguistica e pelo modo de situar-se
localmente na fronteira, o que revela um sujeito composto
por uma identidade flutuante, construida através das

*Neste trabalho o entendimento de fronteira ndo se limita a espacos geograficos,
mas também como produto da capacidade de representacao do individuo,
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negociacdes nas interagdes sociais, a partir da convivéncia
entre brasileiros e venezuelanos.

Breve contextualizacao da fronteira Pacaraima-RR/
Santa Elena-VE

Para que se tenha uma visdo aproximada do
cendrio dessa pesquisa, farei uma breve contextualizacao
histérica e socioecondmica da fronteira em questdo.
Tais informacOes sdo importantes para a compreensao
de algumas representagdes relatadas no decorrer deste
trabalho. Pacaraima, exceto a sede, estd inserida nas
reservas indigenas de Sao Marcos e Raposa Serra do Sol*,
possui uma populagdo de 10.433 habitantes, segundo
informacdes do Censo de 2010 (IBGE?®), e uma renda
baseada no servico publico, na producdo de alguns
produtos agricolas e no comércio turistico®. O municipio
localiza-se ao Norte do Estado de Roraima, limita-se ao
Sul com os municipios de Boa Vista (capital do estado) e
Amajari, ao Leste com Normandia e Uiramuta e ao Oeste
com o municipio de Amajari.

Do outro lado da fronteira brasileira esta Santa
Elena, sede do municipio de Gran Sabana, Estado de

“Esta ultima reserva foi demarcada em 2009, tendo uma &area de 8.063,9 Km?2
(3,58% da area total de Roraima), sendo a maioria das terras de dominio
indigena com participacao de 98,81% em relagdo ao total do Municipio
(SANTOS, 2010).

*Disponivel em: <http://www.censo2010.ibge.gov.br/sinopse/ webservice/
frm_urb_rur.php?codigo=140045>. Acesso em: 15 maio 2012.

*Segundo Braz (2010), o comércio turistico é entendido pelos brasileiros que
vivem no municipio como a atividade econémica de maior importancia.
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Bolivar, Venezuela. A cidade foi fundada em 16 de
setembro de 1923 por Lucas Fernandez Pefia, atraido
pelo auge diamantifero do territério’. Sua populacao esté
estimada em 29.795 habitantes (Censo de 2006), composta
nao s6 por venezuelanos, mas também por brasileiros,
chineses, japoneses, arabes, libaneses e pessoas de outras
nacionalidades hispano-americanas, além de etnias
indigenas. A economia consiste na atividade de comércio,
turismo ecologico e extracao de minério.

Na fronteira, as cidades vizinhas sdo separadas
por uma distancia de aproximadamente 15 km. Na
divisa entre os dois territérios os postos de controles
dos respectivos paises permitem o fluxo de pessoas das
6h as 22h. Embora exista uma relativa distancia entre as
duas cidades, a movimentagao diaria de um lado para o
outro é bastante intensa devido a grande concentragao
de brasileiros e venezuelanos que vivem em Pacaraima
ou Santa Elena de Uairén (doravante Santa Elena) e
atravessam a fronteira para trabalhar no pais vizinho,
sendo essa situacdo mais comum entre os brasileiros.
Outras situagdes contribuem para o fluxo entre as duas
cidades: o transito livre de taxis venezuelanos e brasileiros
em ambos os territorios; a opgao de uma parte significativa
de brasileiros e venezuelanos, residentes em Santa Elena,
por estudar nas escolas brasileiras; e a presenca constante
de turistas na fronteira. Este cenario de contato cultural,
e consequentemente linguistico, mediado por interesses,

"Disponivel em: <http://www .lagransabana.com/santaelena.htm>. Acesso
em: 13 set. 2010.
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sobretudo econdmicos, na fronteira Brasil/Venezuela,
contribui para a andlise das representacdes construidas
pelos participantes da pesquisa.

Lingua, nac¢ao e identidade

Segundo Rajagopalan (2002), autores como Oakeshott
(1991) e Hobsbawm (1987) concordam, embora tenham
pressupostos ideologicos divergentes, que a nocao de
nacdo surgiu e fixou-se no século XIX, sendo considerada
objeto natural, ou seja, “fruto de um determinismo
naturista, isto é, suas identidades eram asseguradas de
uma vez por todas, gracas a uma série de fatores que as
caracterizavam como distintas e diferentes umas das
outras” (RAJAGOPALAN, 2002, p. 79).

Para tratar dessa perspectiva essencialista Anderson
(2008) propde o conceito de nagao como uma comunidade
politicamente imaginada e, por extensdo, intrinsicamente
limitada e soberana. Segundo o autor, no final da idade
média, a Europa pode ser comparada a uma “colcha de
retalhos” nosentido de que nao haviauma defini¢ao precisa
de lingua dominante, ja que o latim era considerado uma
lingua sacra e ndo a lingua oficial do Estado, menos ainda
dos seus individuos. A imprensa, recém-chegada, passou
a editar seus textos nas linguas consideradas vulgares para
aumentar as vendas de suas edi¢des. Dessa maneira, essas
linguas foram aos poucos sendo utilizadas no mundo dos
negocios e nas relagdes de Estado, embora ndo fossem
consideradas ainda linguas nacionais (ANDERSON,

184



2008). E precisamente neste sentido que Anderson (2008)
atribui a imprensa o papel de engrenagem para o avango
do capitalismo e, consequentemente, o aumento de
leitores monolingues, difundindo pelo mercado as bases
da consciéncia nacional e delimitando uma espécie de
lingua de poder.

O autor observa que torna-se mais facil criar nagdes
quando uma dadalingua escrita “se converte em um acesso
privilegiado para a construgdo de verdades antolégicas”
(ANDERSON, 2008, p. 13), desempenhando com éxito
essa funcdo na medida em que “permite a unificagdo da
leitura, a manutencdo do suposto de uma antiguidade
essencial, e, sobretudo a partir do momento em que se torna
oficial” (ANDERSON, 2008, p. 13). Em suma, a alianca
entre o capitalismo e a tecnologia da imprensa exerceu
sobre as diversas linguas a criagdo de uma forma inicial
de comunidade que logo depois viria a ser o moderno
estado nacional. Sendo também essa alianca a responsavel
pelos “meios técnicos ideais para ‘re-presentar’ o tipo de
comunidade imaginada a que corresponde uma nagao”
(ANDERSON, 2008 p.12).

Segundo Berenblum (2003), essa comunidade
imaginada era constituida por meio de vérias formas de
representacdo, a qual era identificada a partir de uma
série de simbolos, entre os quais esta lingua que passa a
ser entendida, apds a criagdo do estado nacional, como
uma questdo de cidadania: “com a fusdao de Estado e
Nacdo se constroem as bases para a unificagao linguistica
e cultural num territério particular” (BERENBLUM, 2003,
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p- 24). Isto é, criou-se a ideia da necessidade da existéncia
de uma unidade cultural e linguistica que possibilitasse a
identificacdao do sujeito como cidadao.

Hobsbawn (1998 apud BERENBLUM, 2003)
argumenta que a chamada lingua nacional, da forma
como a tratamos hoje, ndo existia no periodo anterior a
implantagdo dos sistemas nacionais de educacdo, o que
havia eram apenas adequagdes das linguas literarias e da
administracao. Neste sentido, Berenblum (2003) advoga
que “a lingua ndo poderia ser na época o critério de
existéncia das nagdes, ja que para os setores nao instruidos,
ela era algo tdo natural que ndo oferecia demasiados
problemas” (BERENBLUM, 2003, p. 26). Neste periodo,
ainda segundo a autora, havia duas possibilidades de
contexto linguistico: grupos monolingues nos quais a
lingua ndo era considerada um critério de pertencimento a
uma determinada comunidade, e os grupos multilingues
para os quais a diversidade linguistica ja era uma prética
comum. Ainda assim, tanto em um contexto como no
outro, a lingua “nao tinha ainda uma funcdo politica
marcada” (BERENBLUM, 2003, p. 26).

Consonante com essa concepcdo e, por extensao,
com a ideia de criagao do sentimento de pertencimento do
sujeitoaumanacdoatravésdalingua, Guisan (2007) salienta
que, ao contrdrio do que se pensa hoje, os acontecimentos
histéricos apontam que a funcdo identitaria das linguas
nem sempre é o fator de coesdo para as comunidades
humanas, assim, “essas linguas sob o pretexto do seu
valor como alicerce de identidade, serviram muito mais
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para separar do que para unir” (GUISAN, 2007, p. 83).
Conforme o autor, a diversidade linguistica que existia
em pequenos povos, até a época do Renascimento, ndo era
motivo de conflitos e divisdes, porém com a criacdo das
linguas oficiais e, consequentemente, a demarcacdo dos
territérios onde essas linguas eram faladas, surgiram os
estados nacionais e com eles a necessidade de caracterizar
uma lingua unificada, como instrumento de opressao
na historia do nacionalismo e do colonialismo, embora
essa ndo fosse a caracteristica de um determinado povo,
territério ou estado nacional.

A propagacdo danagdo como organizagao geopolitica
consta a partir do final do século XVIII a meados do
século XIX, sendo o estado o responsavel por assegurar
a homogeneidade cultural e linguistica usando como
ferramenta chave o sistema educacional (BERENBLUM,
2003). Apesar dequenoperiodocolonialalgumasdiferencas
se destacam no processo de formagao dos estados nacionais
nos modelos lusitanos e hispanicos, mais precisamente
o caso da Argentina e do Brasil, conforme Berenblum
(2003), ambos compartilham semelhangas, por exemplo,
“a criagdo de um estado central no qual se concentra a
autoridade, a afirmacdo de uma soberania territorial, e a
‘nacionalizacdo’ e homogeneizacdo da cultura, realizada
principalmente através da escola” (BERENBLUM, 2003, p.
77). Emrelagao as linguas nacionais esse processo resultou
na defesa constante de um purismo linguistico que se
manifestou ao longo da histéria da construcdo de ambas
as nagoes. A respeito dessa questao Hall (2006) afirma que:
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A formacdo da cultura nacional contribuiu
para criar padrdes de alfabetizagdes
universais, generalizou uma tUnica lingua
vernacular como meio dominante de
comunicacdo em toda a nacgdo, criou uma
cultura homogénea e manteve instituicdes
culturais nacionais, como por exemplo, um
sistema educacional nacional (p. 49).

Além disso, o autor salienta que as culturas nacionais
nao sdo compostas apenas por instituicdes culturais,
sendo por simbolos e representacdes que, ao produzirem
significado sobre a nacdo, constroem as identidades
nacionais. Estas ndo devem ser entendidas como “coisas
com as quais ndés nascemos” (HALL, 2006, p. 48), mas sim
como criadas e recriadas no interior da representagao, ou
seja, “as pessoas ndo sdo apenas cidadados/as legais de
uma nagao; elas participam da ideia da nagdo tal como
representada em sua cultura nacional” (HALL, 2006, p.
49). Da mesma forma, Berenblum (2003, p. 32) argumenta
que a identidade nacional “se constr6i historicamente
e adquire determinados sentidos ao longo das proéprias
histérias das nagdes... cada uma [nagao] cria e recria os
seus mitos de origem e seus simbolos, seus préprios lagos
de solidariedade e lealdade”.

Sobre o mito do monolinguismo, tanto Rajagopalan
(2006a), citando Jakobson (1953), Gumperz e Wilson (1971)
e Romaine (1989), como Cavalcanti (1999), embasada nas
concepgoes tedricas de Grosgean (1982) e Romaine (1995),
defendem que, apesar do monolinguismo ainda prevalecer
como base dos estudos linguisticos, o multilinguismo nao
é uma excecdo a regra, pois, conforme Romaine (1995 apud
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CAVALCANTI, 1999), o namero de linguas existentes é
trinta vezes maior que o nimero de paises, o que implica
que o bilinguismo esta presente na maioria dos paises do
mundo, ou seja, 0 monolinguismo deveria ser considerado
um caso a parte, sendo o bilinguismo a norma. Assim,
ao problematizar os constructos de lingua, linguagem e
identidade, Rajagopalan (2006a) sugere a integracdo de
forma relevante das inferéncias do multilinguismo e do
multiculturalismo na formulagao de uma perspectiva mais
produtiva de categorias basicas da linguistica tedrica, a
saber: o conceito de “lingua” e de “falante de uma lingua”.

Neste sentido, o autor questiona, ao revisar a literatura
de alguns teéricos como Saussure (1956), Chomsky (1972),
Sapir (1921), Moulon (1969), entre outros, a despreocupacao
de sucessivas geragdes de linguistas com o fato de ndo
terem apresentado ainda “uma definicao satisfatéria que
utilizasse apenas critérios linguisticos do que seja “uma
lingua® (RAJAGOPALAN, 2006a, p. 22), sendo esta
representada, na maioria das vezes, apenas por uma vaga
definicdo geopolitica enquanto o termo “lingua” pode
ser explicado “de modo formal ou funcional, em termos
behavioristicos ou mentalistas ou em termos de quaisquer
uma das outras conhecidas posicdes bindrias cujas
discussoes lhes tomam [aos linguistas] uma parte enorme
do tempo” (RAJAGOPALAN, 2006a, p. 25). Da mesma

%0 que o autor define como “uma lingua”, no sentido individualizante, se
opoe ao termo “lingua” (sem o uso do artigo) no sentido genérico ou abstrato
(RAJAGOPALAN, 2002; 2006). Esta tltima, objeto de estudo priorizado pelos
“tipicos linguistas tedricos” (ibid., p. 22), nas palavras do autor, trata-se de um
“todo autocontido”, logo, um objeto menos complexo para analise.
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forma parece problemético, para o autor, o conceito de
“falante de uma lingua” no sentido de que quando se afirma
que alguém é falante de uma dada lingua ndo se questiona
que possa haver qualquer problema para determinar quem
pertence ou ndo ao grupo que se pretende caracterizar.
Para Rajagopalan (2006a), os falantes de uma determinada
lingua estdo longe de serem considerados falantes “ideais”
pertencentes a uma comunidade de fala homogénea.

A proposito dessa relagdo, lingua e individuo,
Rajagopalan (2006a) apresenta o argumento de que “a
identidade do individuo se constréi na lingua e através
dela” (p. 41), porém, para o autor, essa construgao
identitaria do individuo na lingua “depende de a propria
lingua em si ser uma atividade em evolugao e vice-versa...
as identidades da lingua e do individuo tem implica¢des
mutuas” (RAJAGOPALAN, 2006a, p. 41). Neste sentido,
as identidades, do individuo e da lingua, encontram-se
sempre em estado de fluxo. E importante salientar que a
proposicao do autor, assim como desta pesquisa, nao se
refere a funcdo da lingua como elemento homogéneo e
ideolodgicousado paraforjarumsentimentodecoletividade,
ao contrario, o autor alerta que “nem todas as coletividades
sdo... ‘naturais”” (RAJAGOPALAN, 2006a, p. 33). Assim, o
debate em torno de uma lingua implica, antes de qualquer
coisa, considerar seu usudrio um individuo composto
por uma identidade fluida, mutavel pertencente a uma
determinada comunidade com realidades especificas.

Para tratar dessa questao, a identidade, trago alguns
apontamentos de teéricos da drea dos estudos culturais.
Por exemplo, conforme Hall (2006), a partir do fendmeno
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da globalizacdo, a sociedade se distancia do modelo
classico e sociolégico de um sistema bem delimitado. Esse
é substituido por uma perspectiva que se centra na forma
como a vida social esta ordenada ao longo do tempo e do
espaco. Assim, no que diz respeito a identidade, o autor
aborda essa questao a partir do argumento construido em
torno das velhas identidades que estabilizaram o mundo
social, mas que estdo em decadéncia; e o aparecimento
de novas identidades fragmentadas, em consequéncia da
chamada “crise de identidade”.

Hall (2006) observa ao longo da histéria algumas
concepgles existentes para o conceito de identidade,
atribuindo ao sujeito trés momentos bem marcados:
o sujeito do Iluminismo, cujo centro essencial era a
identidade tnica da pessoa, sua esséncia; o sujeito
socioldgico, definido a partir de sua posicdo em sociedade;
e o sujeito pés-moderno, cuja identidade ndo é fixa, mas
sim fragmentada, em fluxo e negocidvel.

Nao é possivel falar de identidade a partir dos
estudos culturais sem tocar no conceito de representacao.
Silva (2000; 2006) e Woodward (2000), discutem tal
conceito a partir da perspectiva pos-estruturalista, na
qual entende-se como um sistema de significacdo, mas
rejeita quaisquer pressupostos mentalistas ou aspectos
relacionados a uma possivel interioridade psicolégica,
ou seja, é concebido unicamente “em sua dimensdo de
significante, isto é, como sistema de signos, como pura
marca material” (SILVA, 2006, p. 90).

Segundo Woodward (2000), as identidades sao
construidas por meio da marcagdo da diferenca, sendo esta
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veiculada tanto pelos sistemas simbolicos de representacao
quanto por meio de forma de exclusdo. Esta diferenca
simbélica e social é estabelecida através dos sistemas
classificatérios que “aplicalm] um principio de diferenca a
uma populagdo de uma forma tal que seja capaz de dividi-la
(e a todas as suas caracteristicas) em ao menos dois grupos
opostos” (WOODWARD, 2000 p. 40), ou seja, estabelecem
ordem a vida social.

Metodologia e sujeitos da pesquisa

Esta pesquisa tem como pressuposto tedrico-
metodolégico a Linguistica Aplicada (LA), por entender
que esta perspectiva trata a linguagem numa abordagem
interdisciplinar e transdisciplinar agregando outros
conhecimentos, quando necessario, para explicar um
determinado fendmeno que possa aparecer na pesquisa.
A LA tem como proposito estudar a linguagem em seu
contexto real, pois parte do pressuposto de que “nado
se pode descrever a lingua e seu uso fora do contexto
daquele uso, isto é, da sociedade na qual ela é usada”
(MEY, 1985 apud RAJAGOPALAN, 2006, p. 159). Por isso,
Rajagopalan (2006b, p. 159) adverte que “uma teoria que
considera o social como questdo secunddria jamais terd
éxito num campo de pratica que seja, antes de qualquer
outra coisa, social”. Neste sentido, a LA tem como grande
desafio compreender o processo da vida social explorando
a relacdo entre teoria e pratica, sem separa-las, ou seja,
parte de um problema pratico de uso da linguagem, busca
teorias e retorna a pratica (FREITAS, 2007).
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Conforme ja mencionei, para este trabalho apresento
um recorte dos dados coletados na minha pesquisa de
mestrado desenvolvida na fronteira Brasil/Venezuela,
na qual optei por trés técnicas de coleta de registros: (a)
observacdo participante registrada em diario de campo
(ANDRE, 2006); (b) atividade de grupo focal, gravada
em video (NETO; MOREIRA; SUCENA, 2002%; (c)
entrevista semiestruturada (gravada em 4udio). A coleta
e sistematizacdo dos registros'® foram realizadas em
dois momentos: o primeiro ocorreu na escola ptublica em
Pacaraima, ambiente no qual foi desenvolvido o grupo
focal com 5 participantes, em julho de 2010. A partir de
leitura e perguntas relacionadas ao texto, a atividade
consistiu na discussao da matéria jornalistica' Venezuela
quer melhor tratamento a brasileiros, momento em que o0s
participantes fizeram alguns relatos da sua vivéncia
no contexto de mobilidade geografica no qual estavam
inseridos. No segundo momento foram realizadas as
entrevistas semiestruturadas'? com 4 participantes em suas

°Grupo focal é uma técnica na qual o pesquisador retine uma determinada
quantidade de pessoas com perfis pré-definidos, com o objetivo de coletar,
a partir do didlogo e do debate, informacdes acerca de um tema especifico
(NETO; MOREIRA; SUCENA, 2002)

“Na LA fazemos uma distin¢ao entre coleta de registros e dados da pesquisa,
pois nem tudo o que é coletado em campo necessariamente sera usado para
a analise. Os registros coletados em campo passaram por uma sistematizagao
que resultou na selegdo dos dados para esta pesquisa.

"Publicada na Folha de Boa Vista, um dos jornais de maior comunicagao do
Estado de Roraima, em 27 de maio de 2010.

2As entrevistas foram guiadas por um roteiro com perguntas abertas direcionadas
pelos seguintes eixos: 1) o sujeito da (na) fronteira; 2) o processo de aquisi¢ao e ensino
da lingua no espaco fronteirico e 3) uso, frequéncia e funcao da lingua portuguesa e
espanhola na fronteira. Para ter acesso ao roteiro, consultar Pereira (2012).
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respectivas residéncias em Santa Elena-VE, em julho de
2011. As entrevistas foram roteirizadas e posteriormente
transcritas. Os dados selecionados para esta pesquisa
foram sistematizados a partir da triangulacdo (DENZIN;
LINCOLN, 2006) dos registros gerados nas trés técnicas de
coleta de forma a encontrar confirmacdes e contestacdes
nos depoimentos dos participantes que direcionaram a
analise dos dados. No total foram realizadas 6 visitas a
fronteira, 3 no primeiro momento e 3 no segundo.

Os participantes apresentavam o seguinte perfil:
alunos brasileiros com no minimo trés anos de residéncia
no municipio de Santa Elena-VE, estudantes da 1° e 2° série
do ensino médio, em uma escola de Pacaraima e filhos
de pais brasileiros ou pelo menos pai ou mae brasileira.
Na condicdo de moradores de Santa Elena e estudantes
de Pacaraima, os participantes atravessavam a fronteira
no geral 5 vezes por semana, de segunda a sexta-feira,
por volta das 7h as 12h30, e esporadicamente no horario
da tarde quando precisavam fazer algum trabalho ou
atividade escolar. Na tabela a seguir apresento outras
informagdes pertinentes para compreensao da andlise.
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Tabela 1 - Perfil dos participantes da pesquisa

Tempo de Nacion. Nacionalid. Lugar Motivo da
" ° residéncia Partic. Pais de migracao
:ﬁ % E em S. Origem
AP = Elena
(anos)
F |16 03 Brasileira Pai - Brasil Alto Trabalhar
Mae - Venez | Alegre | no garimpo
«
'i RR venezuela-
— no
M | 15 03 Brasileira Brasileiros Boa Trabalhar
3 Vista como
g RR autonomo
g
=9
M | 17 15 Brasileira Pai. - Venz | Manaus Nao soube
—_ Maée - Bras. AM informar
U
=
<
=)
F |16 05 Brasileira Brasileiros Boa Trabalhar
o Vista no garimpo
E RR venezuela-
< no
]
F |16 05 Brasileira Pai - Brasil Alto Trabalhar
e Mae - Venez | Alegre | no garimpo
] venezue- RR venezuela-
3 lana no

Fonte: Pereira, 2012.

A escola, um dos ambientes no qual desenvolvi
a pesquisa da qual resulta este trabalho, era composta,

13 Os participantes receberam nomes ficticios para manutencado do seu
anonimato e melhor compreensao da analise.
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sobretudo, por alunos brasileiros e venezuelanos', dentre os
quais alguns eram indigenas, residentes na sede de Pacaraima
ou de Santa Elena®. A escola era constituida por um ambiente
bilingue, devido a composicao dos alunos que a frequentavam,
sendo comum o uso do espanhol na variedade venezuelana
- em distintos ambientes da instituicdo - entre os alunos
venezuelanos e até mesmo entre venezuelanos e boa parte dos
brasileiros moradores de Santa Elena.

Representacoes de identidade nacional na fronteira

No geral os participantes da pesquisa apontam
uma tendéncia em determinar a nacionalidade do
sujeito, seja a dele prépria, seja a do outro, ou terem as
suas nacionalidades definidas pela representacao que
constroem a respeito do proprio desempenho linguistico
e do desempenho linguistico do outro. Para contemplar
essa questdo, trago alguns autores que discutem sobre
o uso da lingua como representacdo na construcdo da
identidade nacional. Na entrevista realizada com Daniel,
um dos participantes da pesquisa, ao ser interrogado sobre
a experiéncia de viver em Santa Elena - VE e estudar em
Pacaraima-BR, obtive a seguinte afirmacao:

“Também existia a presenca de alunos libaneses, drabes e chineses, filhos
de comerciantes de Santa Elena, porém este grupo estava em um ndamero
bastante reduzido. No caso dos comerciantes chineses, havia uma preferéncia
para que os filhos estudassem no municipio venezuelano.

BPara o translado dos alunos moradores de Santa Elena, era disponibilizado
um 6nibus escolar, pela Secretaria de Educagao Cultura e Desporto do Estado
de Roraima (SECD-RR).
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[...] eu me sinto bem por eu falar bem as duas linguas,
praticamente ja me senti venezuelano e brasileiro, entendeu?

O participante se permite pertencer as duas
nacionalidades, brasileira e venezuelana, por “falar bem” as
duas linguas oficiais dos respectivos territérios, logo, para
Daniel, o que determina a nacionalidade de um individuo é o
uso da lingua oficial do pais no qual habita. Tal representacao
parte de um discurso bastante comum que tem como lema
a equivaléncia um territério, uma nacionalidade, uma
lingua. Porém, ao contrério, as linguas se misturam em um
determinado espago territorial, sem necessariamente serem
estabelecidas pelo espago fronteirico, conforme discutem
Berenblum (2003), Cavalcanti (1999), Guisan (2007) e
Rajagopalan (2002, 2006a). Essa relagdo entre lingua e nagao,
segundo os autores, é resultado do processo de construcao
do estado nacional que consistiu basicamente na unificacao
das variedades de uma lingua em direcdo a norma aceita
como paradigma, contribuindo assim para a definicao de
fronteiras, de areas linguisticas, e, consecutivamente, para
a nocao de paises ou estados nacionais. Neste sentido, a
postura de Daniel pode ser interpretada como resultado dos
mitos linguisticos de nacdo monolingue e lingua homogénea,
fortalecidos através dos discursos politicos e ideolégicos,
construidos a partir de projetos nacionais da era moderna
com o intuito de moldar as representacdes identitarias dos
individuos dentro de uma determinada sociedade.

Embora oficialmente a maioria dos paises seja
considerada monolingue o multilinguismo  esta
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presente na maioria das nagdes do mundo, conforme
afirmam Cavalcanti (1999) e Rajagopalan (2006a). Tal
contradigdo ainda se mantém nos dias atuais pelo fato
do multilinguismo ser um fenémeno de pouco ou talvez
nenhum interesse para as ideologias politicas e sociais
dominantes. Além disso, ainda que se leve em conta
a ideia de nacdo monolingue, ou seja, um pais, com
uma lingua, intitulada nacional ou oficial, usada pelas
pessoas que habitam esse territorio, seria ilusério pensar
que essa lingua é homogénea (CAVALCANTI, 1999;
RAJAGOPALAN, 2006a).

Da mesma forma, Sara também relata situacdes na
qual essa tendéncia de associar a lingua a nacdo ocorre. A
nacionalidade dessa participante, conforme apresentei no
detalhamento dos sujeitos dessa pesquisa, caracteriza-se
por ter nascido na Venezuela, porém, apenas hé trés anos
residia em Santa Elena-VE, antes vivia em Alto Alegre
municipio de Roraima, Brasil. Embora Sara ja tivesse
algum contato com a lingua, antes de residir em Santa
Elena, pelo fato da avd, responsavel legal, ser venezuelana
e pelas visitas feitas ao territério venezuelano, relata
que teve algumas dificuldades com o uso da lingua no
primeiro ano de residéncia em Santa Elena. No periodo
da entrevista a participante considerava ter dominio
da lingua espanhola, embora as vezes “se enrolasse um
pouquinho”, o que permitia que os amigos venezuelanos
questionassem a legitimidade da sua nacionalidade
venezuelana em funcdo do grau de proficiéncia linguistica
que possuia, conforme demonstro no fragmento a seguir:
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[...] ds vezes eu ainda me enrolo um pouquinho [...] eu
tenho amigos que falam muito rapido o espanhol ds vezes
eu nao entendo ai eu falo “calma vai devagar que é pra mim
entender”, as vezes eles ficam baguncando comigo falando que
eu sou venezuelana, mas que eu nao tenho condi¢do para ser
venezuelana, eles falam “ndo é possivel uma venezuelana que
ndo sabe falar o espanhol”, eu falo assim “mas gente eu ndo fui
criada aqui” [...].

Durante a coleta de registro, tanto na atividade de
grupo focal quanto na entrevista individual, a participante
sempre narrava episédios nos quais demonstrava fazer uso
do espanhol, inclusive em situagdes em que a habilidade
linguistica era um elemento importante para a resolugdo de
problemas em circunstancias embaracosas. Por exemplo, num
episodio descrito pela participante sobre a desonestidade de
um motorista venezuelano ao cobrar de uma brasileira um
valor acima do normal por uma corrida de taxi de Pacaraima
a Santa Elena. A seguir o fragmento dessa narrativa:

[...] ai eu falei assim “mas como? De onde é que ele (o taxista)
trouxe a senhora?” “ele me trouxe de Pacaraima”, ai eu falei
“moco quanto €?” ai ele falou assim “ndo, é cinquenta” é...
como €? ... é “a carrera é cinquenta” ai eu fiquei olhando assim
pra ele, ai ele perquntou “como é que vai ser, vocés vio me
pagar ou nao?” ele falou em espanhol ai eu falei em espanhol
assim “mogo, o senhor td ficando doido, cinquenta bolivares,
ndo é cinquenta bolivares de Pacaraima pra Santa Elena”, ai
ele ficou todo constrangido né |[...].
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O relato acima permite perceber que a escolha do
espanhol para a interagdo verbal com o motorista ndo visava
apenas o entendimento entre os envolvidos no episédio, mas,
representa, principalmente, o prestigio linguistico do espanhol
naquela circunstancia e a utilizagdo da lingua como marca
de poder que autoriza Sara, enquanto falante da variedade
venezuelana, a questionar o valor da corrida estabelecido pelo
motorista. Em outro momento, na entrevista individual, a
participante expde a relacdo de proximidade que tem com a
lingua ao relatar seu uso no ambiente escolar, em Pacaraima:

[...] ds vezes eu falo espanhol (na escola) mas é com algum
amigo venezuelano, as vezes a gente quer brincar ou entio
quer cantar alguma miisica em espanhol, a gente se retine |[...]
ds vezes sai alguns palavroes em espanhol no caso de reunido
de amigos baguncando com alquém [...].

O cotejo dos trés ultimos fragmentos apresentados
permite problematizar que critérios os amigos venezuelanos
de Sara estabeleceram para determinar a falta de dominio
linguistico da participante, e, consequentemente, a “ndo
condigio” para ser venezuelana. A proficiéncia linguistica
em espanhol manifestada por Sara, através do uso da lingua
para resolugdes embaragosas e para interacOes afetivas,
possivelmente marcada pela influéncia do acento ou prosodia
da lingua portuguesa, parece nao ser a mesma requerida por
seus amigos para que a considerarem venezuelana.

Apesar dos amigos venezuelanos de Sara questionarem
a nacionalidade venezuelana da participante devido ao
que eles caracterizam por falta de proficiéncia linguistica
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do espanhol, ou seja, para eles, falta de dominio da lingua
materna, o espanhol é para a participante a segunda lingua,
ja que passou a ter um contato maior e a usa-lo a partir dos
catorze anos de idade, sendo a lingua portuguesa sua lingua
materna. O fato de que a participante, em algumas interacoes,
tenha apresentado dificuldades parece ser suficiente para
que seus amigos questionem sua proficiéncia linguistica
e, consequentemente, o maior ou menor pertencimento a
nacionalidade venezuelana.

Interessante que Sara, quando interrogada sobre
o relacionamento entre brasileiros e venezuelanos no
ambiente escolar, relata uma situacdo parecida a que acabo
de descrever. Conforme esclareco com o fragmento a seguir,
a participante explica que a percepcao de algum fonema
da lingua espanhola na prondncia da lingua portuguesa
realizada pelos venezuelanos é um dos motivos que gera
conflito entre os alunos das respectivas nacionalidades.

[...] tem muitos alunos venezuelanos que sdo amigos de
brasileiros, mas tem alguns assim que sempre tiram sarro “ah
que ndo sei 0 que seu veneca'®” ds vezes é amigo, mas fica
tirando sarro porque ds vezes a maioria dos venezuelanos, os
venezuelanos mesmo dos que moram aqui [em Santa Elena]
e estudam la [em Pacaraima] ndo tem assim eh... ndo falam o
portugués com a prontincia que nem nos [brasileiros] falamos,
mas é por isso que eles [os brasileiros] ficam tirando sarro
dizendo que ndo sabem [os venezuelanos] falar direito, ds
vezes tiram sarro [...].

1#Veneca” é um termo pejorativo usado na escola, em particular pelos alunos
brasileiros, para se referir aos alunos venezuelanos.
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Na concepcdo da participante, o venezuelano
“legitimo” é aquele que ndo fala o portugués com a
prondncia’” dos brasileiros, ou seja, como afirma Sara,
“com a prontncia que nem nés”, no caso, provavelmente
considerando a variedade local usada em Pacaraima-BR. No
segundo caso, aauséncia de sotaque' é amarca da diferenga,
é o elemento que desconstrdi a aparente semelhanca entre
os alunos na escola, distinguindo-os entre brasileiros,
venezuelanos e venezuelanos “legitimos”. Essa forma de
falar, sem a prontincia dos brasileiros, aciona no interlocutor
todo um dispositivo de representacdes e associacoes de
quem ¢€ esse outro, o diferente, o estranho, o estrangeiro
(BERENBLUM, 2003). A luz das discussoes de Hall (2000,
2006), Silva (2000; 2006) e Woordward (2000), pode-se
dizer que a identidade se define a partir de um processo
de construcdo da diferenca, sendo esta ndao um produto
da natureza, mas sim produzida no interior das praticas
de significagdo, no qual os significados sdo questionados,
negociados e modificados. Logo, a diferenga, e, portanto,
a identidade, nao é um produto acabado, finalizado, ao
contrério, estd sempre em processo de construgao.

"Neste trabalho alterno prontncia e sotaque como sindnimos.

8Sotaque (acento) - Um modo particular de pronunciar uma lingua. Em qualquer
lingua que nao seja falada apenas por um punhado de falantes, ha fortes diferencas
sociais, regionais e individuais no modo como a lingua é pronunciada por diferentes
pessoas; as vezes, essas diferencas sdo impressionantes. Cada tipo distinto de
prontincia é chamado de sotaque. Dependendo de nossa origem e da experiéncia
que temos, seremos capazes de identificar sotaques diferentes do nosso com maior
ou menor precisao [...]. falantes de qualquer lingua tém essa mesma capacidade de
reconhecer sotaques. [...] Naturalmente cada um de nés considera certos sotaques
como mais préximos do que outros, ou como mais prestigiosos do que outros, mas
essa é outra histéria: apenas os sotaques que diferem fortemente do nosso préprio
chamam mais a nossa atencdo”. (TRASK, 2008, p. 281)
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Nas duas situagdes apresentadas nos relatos de Sara,
a diferenciagao linguistica de um corpus em portugués e de
um corpus emespanhol para designar a proficiénciade uma
determinada lingua, e consequentemente o pertencimento
a uma determinada nacdo, ndo parece ser de fato formal,
¢ muito mais politica no sentido de reivindicar um grupo
e excluir outro. Em algumas situacées o que diferencia
uma lingua da outra podem ser outras questdes que ndo a
forma linguistica, ou seja, muitas vezes ndo é exatamente
a forma linguistica que conta, mas sim o nivel simbdlico,
a representacao que se faz da lingua. Esse argumento fica
mais visivel em um episédio no comércio de Santa Elena,
vivido e narrado por Julia:

[...] aconteceu um caso comigo semana passada, eu fui comprar
arroz, cheguei e fui falar assim “boa tarde tem arroz?”...
ai ai virou (o vendedor) pra mim e falou assim “aRRoz” {a
participante fez um movimento com os ombros indicando
desdém} ai eu falei assim “eu sou brasileira com muito orgulho
e éarroz... tem?

A disputa pela variante fonética da palavra arroz', ou
seja, mesma marca gréfica para diferentes marcas actsticas,
ilustra a vontade dos brasileiros e dos venezuelanos em
ignorar a compreensdo entre ambos apenas para reafirmar a
identidade deserbrasileiro e de ser venezuelano. Retomando

YRefiro-me a realiza¢do da vibrante /r/ como consoante vibrante na variedade
do espanhol da Venezuela e da /h/ como consoante surda na variedade do
portugués do Brasil.
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o que Silva (2006) diz a respeito do processo de formagao da
identidade: “Sou o que o outro ndo é; ndo sou o que o outro
é,identidade e alteridade sao assim processos inseparaveis”
(p- 26). Por exemplo, nos depoimentos acima observei que o
discurso identitario dos sujeitos venezuelanos a respeito de
Sara e desta a respeito dos venezuelanos representa o que
ambos pensam um do outro, definindo o que eles mesmos
nao sao, revelando, conforme Guisan (2007), o proprio
sujeito enunciador. As relacdes de alteridade estdo sempre
estabelecidas por relagdes de poder, logo dependem de
processo de “exclusdo, de vigildncia de fronteiras, de
estratégias de divisao” (Silva, 2006, p. 26).

Consideragoes finais

Partindo da perspectiva de que cultura é uma forma
particular de enxergar o mundo e de atribuir sentido para
as coisas, pessoas e acontecimentos que o compoe, tentei
interpretar as representacdes dos sujeitos a respeito das
linguas oficiais e, inevitavelmente, das culturas, no contexto
da fronteira Pacaraima-BR/Santa Elena-VE, considerando
os diferentes olhares de cada participante sobre os didlogos
entre venezuelanos e brasileiros na fronteira. No que diz
respeito as linguas consideradas oficiais nos territérios da
fronteira e aidentidade nacional, a anélise feita aponta, entre
outras questdes, que ha uma tendéncia dos participantes em
determinar a nacionalidade do sujeito, seja a dele propria,
sejaa do outro, em funcao das representacoes que constroem
a respeito do desempenho linguistico do individuo. Essa
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atitude de se redefinir enquanto sujeito pertencente a uma
nagdo e falante de uma determinada lingua demonstrou a
utilizacdo ideolégica que os sujeitos da pesquisa fazem da
lingua na construgdo da propria identidade e da identidade
do outro, assim como das suas respectivas comunidades.
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Praticas translingues e
transculturais de refugiados
venezuelanos

Déborah de Brito Albuquerque Pontes Freitas (UFRR)

Por que falamos de praticas translingues e

transculturais?

Roraima é um estado marcado historicamente
por intensos fluxos migratérios, tanto intranacionais,
em expressiva escala maranhenses e gatichos, como
internacionais, principalmente guyanenses e venezuelanos,
com quem compde a triplice fronteira do norte do Brasil.
Esse movimento, transitério em niveis variados, composto
de idas e vindas em busca de tratamento de saude,
escolarizagdo e emprego, as vezes resulta em casamentos e
tilhos binacionais, indigenas ou nao indigenas, constituindo
um povo hibrido por exceléncia.

Este hibridismo reflete e é refletido em movimentos
culturais, vivenciados nas linguas proprias dos seus
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habitantes,comoaslinguasindigenas,oespanhol venezuelano
e o inglés guyanense, as inimeras formas de falar a lingua
portuguesa a partir das suas diversas regionalidades, além
de vérias outras linguas estrangeiras trazidas por imigrantes
de muitas partes do mundo. Ocorre que, quando linguas e
culturas estao em contato, suas fronteiras, que nada mais sao
do que ténues linhas imagindrias, muitas vezes vistas como
fortes e firmes, mas na verdade compostas de véarios poros,
ndo impedem o transito e a consequente incorporacao de
novos elementos aos trazidos inicialmente, estes mesmos ja
nao tao puros, por serem frutos de outras histérias, outros
percursos, outras memorias de contato.

Assim, as préticas transculturais (PENNYCOOK,
2007) e suas consequentes praticas translingues
(CANAGARAJAH, 2013) ou, como também podemos
dizer, as préticas translingues e suas consequentes
praticas transculturais, nem sempre sdo conscientes e,
muito menos, aceitas como tais, porquanto ha naqueles
ignorantes de fato, apesar de tao altos titulos por vezes
alcancados, o desconhecimento de que linguas, culturas
e, consequentemente, identidades, sdo constantemente
recriadas pelas comunidades e grupos em funcdo de seu
ambiente, de sua interacdo com a natureza e de sua historia,
0 que gera um sentimento de identidade e continuidade,
por um lado, e de multiplicidade e reconstrucdo, por
outro. A compreensdo desse movimento, sob a perspectiva
dos estudos culturais na sua relacdo com os estudos
da linguagem, contribui para promover o respeito a
diversidade cultural e a criatividade humana.
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Nessa seara, a Linguistica Aplicada, doravante LA,
tem desenvolvido em pesquisas institucionalizadas na
Universidade Federal de Roraima, através de monografias
de graduacdo, iniciacdo cientifica, especializacdo e
dissertacoes de mestrado, assim como a orientacdes de
projetos de doutoramento apresentados fora do estado, que
focam o contato entre linguas e culturas. Ao problematizar
questOes dessa ordem a LA desenvolve sua investigagao
numa perspectiva interpretativista e etnografica.

A caracteristica interpretativista assumida nos trabalhos
de LA encontra-se alicer¢ada na ciéncia fenomenolégica, que
estd em oposi¢aoradical aumabase positivistaque endeusava
(e, em alguns resquicios, ainda endeusa) a neutralidade
inexistente do pesquisador e focava na producao final falada
ou escrita (MOITA LOPES, 1996). A LA, assim como tantas
outras ciéncias sociais, d4 voz ao sujeito que é visto entao
como um colaborador, um coautor da pesquisa, posto que
reflete acerca de suas vivéncias, tornando o que antes era
inconsciente e inacessivel em pontos de reflexdo consciente e
critica. O trabalho do Linguista Aplicado vai além da simples
descricdo, objetiva a problematizacdo, tornando o que antes
era invisibilizado e corriqueiro em algo que é considerado
dentro das teias complexas que o enredam. Busca assim
responder as perguntas elaboradas a partir da interpretacao
do ponto de vista do homem comum, que reforca o sentido
de pertencimento, advindo da relacdo das linguas em uso
com a construcao dos sentidos individuais e da memoria
social ressignificada.

A etnografia usada como recurso tedrico metodolégico
possibilita o entendimento das referéncias culturais do
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outro em seu contexto natural de uso de linguagem a partir
do exercicio de estranhamento da nossa prépria cultura e
da cultura do estrangeiro, do estranho. Nessa relagcao de
aproximacdo e afastamento que a etnografia proporciona
a nos pesquisadores, assim como aos colaboradores da
pesquisa, a nossa identidade é construida e reconstruida
ininterruptamente (HALL, 1999) a partir do estabelecimento
da diferenga do outro (SILVA, 2000 WOODWARD, 2000) e
do tornar visivel o que antes era invisivel e tacito aos atores
envolvidos (ERICKSON, 1990).

Refugiados em Roraima - praticas translingues e
transculturais

Oconceitoderefugiadotemespecificado sobremaneira
a situacdo do imigrante venezuelano nos tltimos anos que,
ao fugir da opressao politica e econémica imposta a ele no
seu pais, busca acolhimento no Brasil, especialmente em
Roraima, estado com o qual faz fronteira. Segundo Waldely,
Virgens e Almeida (2014, p. 119), refugiados sao “[...] aquelas
pessoas que deixaram seus paises de origem em razao de
situagOes terriveis como miséria econdmica generalizada,
fragilidade democratica e tantas outras formas de violacao
ou restricdo a direitos fundamentais”.

Ao trazer problemas novos para o estado de Roraima,
como a epidemia de sarampo e a superlotacdo nas salas de aula
ou ao agravar problemasj existentes, como a escassez deleitos
hospitalares, o refugiado venezuelano divide a populagao
local que, ou os recebe como Los Hermanos e desdobra-se
para atendé-los com acdes de voluntariado, ou os estigmatiza
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chegando até a gerar cenas de xenofobia. De qualquer forma,
estes refugiados sdo incorporados ao dia a dia de uma
sociedade ja caracteristicamente plural, ja estigmatizada e com
escassez de recursos publicos, e isso gera consequéncias de
diversas ordens, inclusive sociais e linguisticas.

Oresultado imediato da procura de reftigio em outro
pais é o contato entre pessoas que falam linguas distintas
e que possuem diferentes costumes. Se por um lado os
imigrantes ndo tém outra alternativa a nao ser adaptar-
se a nova nacdo, por outro lado marcam sua propria
identidade através do uso da lingua péatria. Assim, é
comum nos depararmos com textos em lingua espanhola,
como esse que anuncia a prestagao de servigos de beleza:

Imagem 1 — Anuncio em lingua espanhola
e

“o _,-;t %‘

LEIDY MANICURISTA OFREZCO-

Wis Servios Mancs y pies, Cclocacicn e
uriats, Pincelaclas, relieve limpresa Crgren

Vive *55 95 i tlaro

Fonte: Registro préprio.
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A presencamacica delinguaespanholaem Boa Vista,
capital de Roraima, confirma o bilinguismo existente
numa concepcdo social, ou seja, socialmente falando
vivemos numa sociedade bilingue comprovadamente
devido a existéncia de individuos bilingues. Do ponto
de vista do bilinguismo individual, podemos supor que
a manicurista que estd oferecendo seus servicos ou quis
reduzir sua clientela aos venezuelanos, o que nao parece
ser tdo provavel, ou sente-se mais confortavel usando a
escrita em lingua espanhola. Isto ndo necessariamente
significa que ela ndo é bilingue, pois consoante com
autores como Mello (1999), Maher (2007) e Grosjean
(2008), o individuo nao necessita dominar as duas linguas
completamente, nem em todas as suas habilidades.
Alids, como bem o diz Rajagopalan (1998), nem mesmo
o nativo domina de maneira perfeita sua lingua, ou seja,
o falante ideal nada mais é do que o préprio nome diz,
uma idealizacdo do falante perfeito. Imagine entdo se
poderiamos esperar que o bilingue fosse um somatdrio
de dois falantes ideais ilusorios!

A cultura, consoante Carneiro da Cunha (2009) nao
é algo que se tenha posse, é dinamica e estd sempre em
elaboracao. Alguns aspectos podem se manter intactos
geragao apOs geracgao; outros, no entanto, vao sendo
modificados, agregando novos aspectos aos anteriores,
moldando-se as regras sociais da nova sociedade em
que se inserem. Do ponto de vista de quem os recebe
ndo hé outra opgao sendo adequar-se ao novo desenho
da sua comunidade. Assim, é notdrio que esse acréscimo
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e/ou supressao de alguns elementos culturais entre os
que recebem e os que sdo recebidos, muitas vezes sao
resultado de negociacdes explicitas, como podemos
observar na imagem abaixo, afixada no portao de uma
escola publica:

Imagem 2 — Aviso em escola

Cjtf,ou “L?/%w 5
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Fonte: Registro préprio.
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Logo apds a matricula de venezuelanos nessa escola
o cartaz apresentado na Imagem 2 foi afixado no portao
de entrada chamando atencdo a restricio de vestimentas
inapropriadas. O texto tem inicio na lingua espanhola
para, em seguida, ser escrito em portugués; a terceira
etapa do cartaz utiliza o recurso de imagens que recebem
a tarja diagonal que simboliza proibicao e que ndo requer
conhecimento em nenhuma das duas linguas para serem
compreendidas e, por fim, o agradecimento e a assinatura
em portugués. Vejamos, a partir deste exemplo,
como a comunidade lanca mao da sua capacidade bilingue,
tal como sinalizado por autores como Grosjean (2008),
Maher (2007) e Mello (1999), para os quais o bilinguismo
é caracterizado como a utilizacdo de duas ou mais linguas
cotidianamente sem, necessariamente, o bilingue ter o
mesmo grau de competéncia em ambas, nem usé-las
igualmente em todos os momentos. O que determina qual e
quando a lingua é usada é o propésito de alcangar o publico
a quem se dirige, no caso tanto venezuelanos quanto
brasileiros, tendo sido dada a énfase aos refugiados, visto
que foi a primeira lingua usada, assim como a utilizagao
de imagens que ndo necessitam de conhecimentos na
modalidade escrita de nenhuma das linguas utilizadas para
que seja assegurada a recepcao da mensagem.

Outro exemplo de mistura de cédigo pode ser
apreciado na imagem 3, anunciando vendas de produtos
nas duas linguas:
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Imagem 3 — Anuncio de venda de produtos

HIELO - GELATINA-
QUESILLY-CIoARRD:

_ . o—

BELO-GELATIVG-|
TP E CIGARRD

Fonte: Registro préprio.

Neste antincio, com primeira escrita em espanhol,
notadamente o negociante expande suas habilidades
linguisticas na tentativa de alcancar monolingues tanto
em espanhol como em portugués. O pequeno desvio
observado em “pudin”, na substituicdo do m final pelo
n que, certamente, ndo ird interferir na comunicacado,
comprova o ja observado por vérios tedricos, como Maher
(2007) e Grosjean (2008), ao afirmarem que ndo existe
um sujeito que ao conviver com duas linguas ndo ird
apresentar alguma interferéncia de uma sobre a outra.
Neste caso, o fato de que a nasalizacao no final das palavras
em espanhol sempre ser grafada com n determinou esta
grafia, modificando o final da palavra em portugués.
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O wuso integrado de duas linguas reafirma a
proficiéncia do bilingue, ou seja, s6 um individuo
com competéncia em duas linguas é capaz de integra-
las, favorecendo a reconstrucdo continua de ambas as
linguas. Trata-se do que Canagarajah (2013) denomina
de translinguagem ou praticas translingues. Em busca
de dar sentido as suas falas e alcancar os objetivos a que
se propoe, o sujeito bilingue utiliza os recursos diversos
que tem em méos. E o que podemos observar também na

imagem abaixo:

Imagem 4 - Lanchonete 1

Fonte: Registro préprio.
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Além do bilingue acoplar ao cartaz existente em
portugués um cartaz adicional oferecendo almoco em
ambas as linguas, como observado em imagens anteriores,
a Imagem 4 revela uma outra pratica translingue: a
transposicao do R$ (grafado RS no cartaz) para apds o
valor de R$ 6,00, tendo sido o cifrao substituido pelo S,
usado em Bs - Bolivares, moeda venezuelana anterior, ou
até pela moeda atual, o Bolivar Soberano.

Essa construcdo, que certamente nos soa estranha a
lingua portuguesa, contextualizada tomasentido. Ou, melhor,
percebemos o sentido dado a ela pelo refugiado que tem o
seu esfor¢o comunicacional demonstrado pelo movimento
de integracdo das duas linguas, ndo sendo nem uma tao
somente Bs 6,00, seis bolivares (moeda anterior) ou BS 6,00,
seis bolivares soberanos (moeda atual), nem tampouco a
outra R$ 6,00, seis reais, mas uma nova construgao que atende
a ele na comunicacao do valor tanto ao fregués venezuelano,
quanto ao brasileiro, quanto a si préprio na sua necessidade
de se fazer entender para vender a refeigdo.

Na Imagem 5 vemos a pintura de uma bandeira
transcultural, venezuelana/brasileira na frente de um
estabelecimento que vende refei¢des. A forma de losangulo
faz referéncia a parte amarela da bandeira do Brasil que
simboliza o ouro e a melhoria da condicdo econdémica do
refugiado, mas uma melhoria que advém do oferecimento
de alimentos dos dois paises representados pelas cores
e 0s desenhos das duas bandeiras, a mistura das duas
nacionalidades. O nome do estabelecimento em espanhol
El rincon venezuelano, marca a presenca de um pedaco da
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Venezuela no Brasil, assim, seu proprietdrio mantém-se na
sua terra mesmo tendo dela migrado.

Imagem 5 - Lanchonete 2

Fonte: Registro préprio.

Em espanhol o nome de duas refei¢cdes venezuelanas
- arepas e pabellon - estdo entre as brasileiras - salgados,
caldo, panelada, feijao, frango, peixe, carnes, sopas e sucos.
Muitos brasileiros e venezuelanos se alimentam atualmente
de comidas de 14 e de c4, e sendo a fronteira ndo apenas
geografica mas, também, um marco de referéncia mental
(PESAVENTO, 2002). Assim, a representacao do que é o
alimento da Venezuela e o que é o alimento do Brasil os
constréi como individuos diferentes entre si e o Rincon os
torna semelhantes, pois é o local onde se pode adquirir o
alimento de qualquer das duas nacionalidades e assim ser
venezuelano e brasileiro num mesmo espago fisico.

219



Para, momentaneamente, finalizar

Neste breve artigo, problematizei como ocorre a
representacao do outro, o refugiado venezuelano, no espaco
local/nacional, através de transferéncias culturais que se
verificam nas linguas em praticas de translinguagens. O
antigo entendimento de proficiéncia em cada uma das
linguas, ou do somatério dessas proficiéncias, ndo é o
bastante para explicar as competéncias comunicacionais
desses sujeitos que estdo em contato obrigatério com uma
nova lingua, uma nova cultura. Aqui falamos de uma
proficiéncia integrada (CANAGARAJAH, 2013), que se
da a partir do uso das duas linguas que estdo sempre em
reconstrucgao, complementando-se mutuamente. Assim,
sao usados variados recursos semioticos e novas estruturas,
gerando, consequentemente, novos significados.

Gragas a mobilidade do venezuelano, que se insere
na comunidade boavistense pela busca da sobrevivéncia
da forma mais bdasica possivel - para fugir da fome -
sdo ressignificados os conceitos de fronteira e territério,
através de percepcdes espaciais representadas em novas
configuragdes linguisticas perceptiveis nas diferentes
formas de comunicacao, como foi demonstrado.
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Praticas de (re) territorializacao:
contos escolares em/sobre
um espaco fronteirico

Claudia Eloir Rodrigues Sanches (EEEM Cyrino
Luiz de Azevedo)

Sara dos Santos Mota (UNIPAMPA)

Valesca Brasil Irala (UNIPAMPA)

“Asi, la “qurisada” muy curiosa con lo que sucedio, al
dia siguiente pregunto a un viejo tropero de la campana lo
que seria aquella pelota de fuego (...)" (Rogério Gomes do

Nascimento)

Consideragdes iniciais

Asreflexdes aqui compartilhadas originam-se em um

Grupo de Estudos denominado “Fronteira e Linguagem
no Espago Platino” (FLEP), instituido no ano de 2011 na
Universidade Federal do Pampa (UNIPAMPA), campus
Bagé e, mais especificamente, uma pesquisa desenvolvida
no Mestrado Profissional no Ensino de Linguas dessa
instituicdo, voltada para a andlise do processo de

implementacdo de uma proposta didatica de producado
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escrita de contos na Educagao de Jovens e Adultos (EJA),
em uma escola localizada no Rio Grande do Sul, na
cidade fronteirica de Santana do Livramento, culminando
na pesquisa intitulada O ensino de espanhol na fronteira
Brasil/Uruguai: uso do material didatico autoral com foco na
valorizagdo das identidades locais através da escrita de contos
(SANCHES, 2018).

A provocagao recebida através da proposta do livro
Deslocamentos Culturais e suas formas de representagio nos
convida a pensar, entre outras questdes, sobre como as
linguas e as representacdes artisticas atuam na construcao
de processos identitarios, tragando “cartografias de
contatos fronteiricos”, neste texto, pelo viés do ensino.
A partir disso, refletimos a respeito do que estamos
chamando de “praticas de (re) territorializacao”,
considerando a producdo de narrativas escolares escritas,
mais especificamente, contos que redesenham elementos
culturais e locais da/na fronteira Brasil-Uruguai.

Santana do Livramento e Rivera: a fronteira como

espaco vivido e suas territorialidades

A pesquisa a qual nos referimos, retomada neste
texto, volta-se para o ensino de espanhol na fronteira
constituida pelas cidades de Santana do Livramento e
Rivera, cidades contiguas e situadas, respectivamente,
no Brasil e no Uruguai, popularmente conhecidas como
“cidades gémeas” (Cf. MAZZEI, 2013).

Inicialmente, dado que a nogao de fronteira tem sido
caracterizada em diferentes dreas do conhecimento e sob
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variadas 6ticas, torna-se necessario explicitar a concepcao
que aqui assumimos. Nessa direcdo, novamente nos
ancoramos em nocoes desenvolvidas no dominio dos
estudos geograficos, assim como em Mota (2010; 2014),
para elucidar nossa compreensdao de fronteira, isto §,
tomada por nés como “espaco vivido”,! territorializado.
Retomar tais nogdes é essencial para especificar o modo
como interpretamos as narrativas dos alunos da EJA, que
resultaram na publicagdo do livro Quien cuenta un cuento...?

A partir de Corréa (2002), que teoriza sobre o conceito
de “novas territorialidades” ou “re-territorialidades”,
entendemos que a fronteira, enquanto espago de
territorialidades diferenciadas e territorializagdes, pode
se recriar, se reinstituir material e simbolicamente nessa
publicacdo, através de tais contos.

Esse entendimento conceitual de fronteira surge
articulado a outras noc¢des anteriores e fundamentais, a
saber, as de espaco e territério. Em relacdo a este tultimo,
recuperamos algumas considera¢des de Haesbaert (2007,
2004) acerca das multiplas acepgdes que o termo territério
pode assumir. O autor destaca a dualidade recoberta
pelo territério, pois apresenta em sua constituicdo duas
dimensdes: uma material e outra simbdlica.

A conceituagdo exposta por Haesbaert (2007) dialoga
com outros gedgrafos como Raffestin (1993) e Santos
(1997) na medida em que inclui o poder como fator
fundamental daquilo que é préprio do territério. Nao se

"Tomamos este termo conforme Haesbaert (2002, p. 70).
2O livro Quien cuenta un cuento. .., produzido pelos estudantes de EJA da Totalidade
9, esta disponivel em meio digital e consta nas referéncias deste capitulo.
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trata exclusivamente do tradicional poder politico, mas
sim, do poder enquanto dominio e também enquanto
apropriacao, essa ultima em um sentido mais simbdlico.
Haesbaert (2007) apresenta tal distincao partindo de
Lefebvre, para quem a apropriacdo é vista como um
processo, da ordem do simbdlico e do vivido; e o dominio,
da ordem do concreto e do funcional.
Embora seja possivel distinguir entre dominio e
apropriacao, o territério
imerso em relagdes de dominacdo e/ou de
apropriagdo sociedade-espaco, “desdobra-

se ao longo de um continuum que vai
da dominacao politico-econémica mais

i N

concreta’ e ‘funcional” & apropriacdo mais
subjetiva e/ou ’cultural-simbdlica”™ [...]
(HAESBAERT, 2007, p. 21).

Assim, nossa abordagem de fronteira implica
uma compreensao de territério que considera ambas as
dimensdes: dominio e apropriacdo. Vinculada a questao
do territério, retornamos a territorialidade, pois é por
meio dessa que espaco e territério diferenciam-se. Como
apropriacdo do espago, a territorialidade pode ser multipla,
pluralizando-se em territorialidades, pois muitas sao as
formas de poder e os sujeitos que os exercem na construcao
de territdrios: individuos, grupos sociais, o Estado, as
escolas, as empresas, instituicdes como a Igreja, etc.
(HAESBAERT, 2004). Nos ultimos vinte e cinco anos, por
exemplo, o0 MERCOSUL, como institui¢do transnacional
que controla fluxos econdmicos e comerciais entre os paises
membros do bloco, tem ocasionado (ainda que ndo na
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dimensao inicialmente esperada) um reordenamento do
espago, produzindo novas territorialidades e redefinindo
as fronteiras entres os estados.

Desse modo, um novo territério pode ser criado
“seja através da reconstrucao parcial, in situ, de velhos
territorios, seja por meio da recriagdo parcial, em outros
lugares, de um territério novo que contém, entretanto,
parcela das caracteristicas do velho territério” (CORREA,
2002, p. 252). Nesse sentido, acreditamos que o sujeito
fronteirico, nesse contexto de sala de aula, apropria-se
do espanhol pela escrita, apropriando-se também do
espago das paginas que compdem a publicacdo, por sua
vez, instaurando um movimento de re-territorializacao da
fronteira pela lingua, semelhante a como ja foi sustentado
em Mota (2014). Para Raffestin (1993), a atividade
linguistica, como qualquer outra, desenvolve-se inserida
em uma dimensdo espacial e temporal, envolvendo a
producao de espagos territorializados.

No caso dos contos produzidos, sdo ambientalizados
predominantemente no espaco rural ou em zona urbana
distante do centro da cidade, ou seja, na periferia. Cabe
problematizar que as fronteiras geopoliticas, por si s6, em
um contexto mais amplo, produzem um sentido de margem
em relacdo a um ou mais centros, notadamente, neste caso,
as capitais, seja nacional - como Montevidéu - ou regional
- como Porto Alegre, por exemplo. Por sua vez, a relacdo
entre centro e margem, nos textos dos alunos, ressurge em
uma outra propor¢ao, em que o centro é o urbano (com
a minoria dos contos ambientados nesse cendrio). Em
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contraposigao, os ambientes predominantes sdo os subtrbios
e, majoritariamente, o ambiente rural.

Ao considerarmos os processos de territorializagao
ocorridos nos espacos fronteiricos entre Brasil e Uruguai,
mais especificamente na fronteira conformada por
Santana do Livramento e Rivera, é fundamental entender
a nogao de territorialidade concebendo seus possiveis
desdobramentos, como vislumbramos no paragrafo
anterior. Com isso, afirmamos que as sociedades
fronteiricas e suas diferentes praticas, incluindo as préticas
linguisticas e pedagodgicas, podem constituir formas
materiais ou simbdlicas de apropriacao do espaco, o que
leva os sujeitos fronteiricos a reconstruirem experiéncias
territoriais ndo-convencionais, mesmo que possivelmente
reconhecidas em outros contextos regionais (por exemplo,
com a presenca marcante de elementos fantasticos como
recorrentes em narrativas orais interioranas, seja no
contexto brasileiro seja fora dele).

Praticas escolares e contornos identitarios na escrita

dos contos

O contexto de escrita dos contos em espanhol se deu
em uma turma de Educacao de Jovens e Adultos (EJA) -
compreendida por 12 alunos do sexo masculino e 16 do
sexo feminino, com idades entre 18 e 50 anos -, em que essa
lingua se faz presente tanto no préprio ambiente escolar,
quanto em outros cendrios, pois, para alguns estudantes,
ela é lingua materna, e, para outros, € uma lingua familiar,
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nao necessariamente materna. Além disso, hd um transito
fluido nesse espaco de fronteira, que proporciona o contato
diario de falantes de portugués e de espanhol, entre outras
linguas, especialmente no plano das interacées orais.

Essa situacdo motivou o planejamento de uma
intervengdo pedagodgica situada, voltada para o
desenvolvimento da producdo escrita, a partir do
resgate de elementos culturais e identitarios, que até o
momento estavam presentes apenas em narrativas orais
conhecidas pelos estudantes. Os alunos da turma em
que a intervencdo foi realizada contavam histérias que
ouviram dos avos, compartilhavam-nas no grupo, mas
nao havia um registro escrito para possibilitar que essas
histérias pudessem se perpetuar.

Nesse sentido, foi solicitado pela docente de
espanhol que os alunos buscassem com familiares
ou pessoas proximas histérias, contos ou causos
que representassem o meio onde vivem ou viveram,
retratando também os costumes e hébitos das préprias
tamilias. A partir dai, foi possivel verificar que nao s6 os
familiares tinham esse conhecimento, como os proprios
alunos, que inclusive haviam presenciado ou até mesmo
vivido algumas dessas historias.

Assim, a partir da intervencdo®’, foi possivel
identificar, nas pesquisas por eles realizadas, elementos
que valorizam costumes locais, como o hédbito de tomar

%0 desenho completo da intervencdo pedagogica realizada resultou no
produto educacional Quien cuenta un cuento... Material Diddtico Autoral -
Escrita de Contos.
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chimarrdo a beira do fogdo a lenha com a familia reunida,
ou até mesmo uma reunido em uma noite de chuva para
contar “causos”, como aponta um aluno aqui denominado
de A10, ao apresentar o trabalho final produzido para
a turma, que culminou, por iniciativa dos proprios
estudantes, na retextualizacao de um dos contos em uma
peca de teatro:
Excerto A10: “Transcrigdo da gravacao de
video da apresentacdo da peca de teatro” -
(10/07/2018 - 00:00:58 - 00:01:21):
A10: Este trabajo fue desarrollado con
el intuito de rescatar historias, cuentos,
leyendas que eran contados por nuestros
abuelos o nuestros tios mas antiguos.
Pero... ;quién nunca tuvo en la infancia
un hermano maés viejo, que, en una noche
lluviosa, de temporal o cosas asi, le conté

aquellas historias asustadoras para asustar
a los hermanos mas chicos [...].

Essas historias chegavam até o ambiente escolar
a partir de contos ou “causos” como eles proprios
chamavam, que tinham como personagens, em grande
parte das situagdes, o morador e/ ou trabalhador rural, em
seus afazeres diarios. O cenario mais explorado foi o rural,
onde ocorriam, na maioria dos contos, fatos inexplicaveis e,
ainda que ndo fossem rurais, algumas histérias ocorreram
em regides mais afastadas do centro da cidade, em uma
época remota, ainda despovoada. A fim de ilustrar essas
constatagdes, evidenciamos uma tabela que mostra os
personagens e o local onde se passavam as historias:
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Tabela 1 - Relagao conto X personagens X ambiente

velho

CONTO PERSONAGEM (NS) AMBIENTE

El agujero Pedo de estancia Cerro do Chapéu - zona

del muerto rural de Santana do
Livramento

Unanoche | Oavo Na zona rural

El optimista | Dois irmaos No interior do Rio

yel Grande do Sul

pesimista

El tesoro A bisavé/ um negro Perto de uma floresta -

regido rural

por interés

estancieiro e suas filhas

La mujer de | O pai Na zona rural

blanco

La novia Rosa (uma jovem), Na fazenda da familia -
del Luzia (amiga da jovem), | zona rural

cementerio | capitdo Inacio

La novia A autora, sua irma e No cemitério central de
del sua avo Santana do Livramento
cementerio

II

Maria Um casal de noivos Bairro Tabatinga
Degollada

Casamiento | Um tropeiro, um Uma fazenda na zona

rural

La mujer Duas irmas Na zona rural

de largos

cabellos

negros

La casa Sua mae Bairro Parque Sao José
que vertia

sangre

Velorio del | Um gadcho dos mais Um velério

amigo “grossos”

El'angel del | Um menino Mangueira Colorada -
campo zona rural
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Un hombre | Sr. Degues Pelo fato de o
de mucha personagem ter saido a
fe cavalo, conclui-se que é

na zona rural

La mujer de

Um jovem domador de

Proximo a localidade de

el cuartel II

blanco II campanha Maria Abigail - quando
ainda era desabitado

La madre Um grupo de amigos Na zona rural

del oro

El asombro | Seu avé Luci Localidade do Vacaqua

del abuelo - zona rural

El peon Um peao chamado Em uma tazenda - zona
Adao rural

Estancia Seu pai Alcides e seu Cerro de Palomas - zona

sombrada | avé Camacho rural

La mujer en | Um soldado chamado No quartel

el cuartel Silva, uma mulher e sua
filha

El alma Militares No quartel

La mujer en | Soldado Silva No quartel

La mujer de
la “frisura”

Um homem e a mulher
da “frissura”

Bairro Tabatinga

La mujer de | Um andarilho Na regiao do porto seco

la pared - divisa com a cidade de
Rivera - Uruguai

Lanovia Seu pai e sua avo Estacao de trem

Mi hermana
yyo

A autora, sua 1rma e
seus pais

Na casa da familia, eram
empregados de uma
fazenda

Mi madre
me contd

Um casal

Em um bairro afastado
do centro da cidade

El valenton

O pai da autora e um
primo dele

Cerro do caqueiro -
bairro afastado do centro

El tropero

Um tropeiro, um
fazendeiro e suas filhas

Uma fazenda na zona
rural
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Com base na tabela anterior, podemos perceber
que um namero bastante expressivo de contos traz como
ambiente a zona rural (17) e, quando ndo a zona rural, um
bairro distante do centro da cidade (8). Apenas 5 contos
ocorrem em ambiente central - no quartel, na estacao de
trem e no cemitério. Podemos representar, por meio de
um gréfico, para uma melhor visualizacdo dos dados, as
informacoOes da tabela anterior:

Grafico 1 - Ambiente onde acontecem os contos

m Zona rural

m Zona urbanadistante
do centro

= No centro dacidade

Fonte: Sanches (2018).

Ainda com relacdo ao local, podemos perceber a
presenca da zona rural inclusive na ilustracao do livro
fisico e digital produzido pela turma, que retrata pedes ou
moradores da localidade tomando chimarrdo em volta de
um fogo de chdo, cena caracteristica do ambiente rural e
também familiar, que foi ilustrada por A14, segundo nos
mostra a imagem:
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Figura 1 - Capa do livro de contos dos alunos

Quien cuenta un cuento...

Una produccién escrita de alumnos de la EJA ~ Educacién de
Jévenes y Adultos

Totalidad 9 — | Semestre 2018

Fonte: Sanches (2018).

Sobre a temética trazida pelos alunos em seus contos
e a presenca da familia como forma de retomar e reforgar
a identidade do grupo, seja na coleta de dados, ou como
personagens da histéria, temos a enumeracdo desses
contos, juntamente com sua tematica, que ilustram o que
foi mencionado:

No conto EI agujero del muerto, o aluno relata um fato
muito comentado desde que ele era crianga, perto dos
campos de seus avos. No conto Una noche ha o relato de
uma histéria que lhe foi contada por seu avd, em uma noite
fria, a beira do fogo. Em El tesoro, a aluna relata a histéria
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vivida por sua bisavé, enquanto em La mujer de blanco, a
histéria supostamente aconteceu com o pai da aluna.

Em La novia del cementerio 1I, a historia se passa com
a propria aluna e sua irma, assim como em Mi hermana
y yo. La casa que vertia sangre foi uma histéria contada e
vivenciada pela mae da autora. El asombro del abuelo traz
uma histéria vivida pelo avd da aluna. O conto Estancia
asombrada foi contado pelo pai do aluno e vivenciado
por ele e seu avo paterno. La novia foi contado pelo pai
do aluno que relata ter sido personagem da histéria e El
valenton aconteceu com a mae da aluna.

Dentre os contos escritos pelos alunos, podemos
destacar apenas 6, dos 29 que fazem parte do livro, que sdo
o resultado de uma busca que aconteceu nao diretamente
com a familia, mas que surgiram ou a partir da entrevista
com um membro da comunidade, no inicio do trabalho, ou
em outros meios, pela necessidade de ter algum material
para desenvolver o trabalho e com a justificativa de que
nado possuiam nenhum familiar ou amigo que tivesse um
relato oral para contar-lhe. Sdo eles:

El optimista y el pesimista;
Maria degollada;
Casamiento por interés;
Velorio del amigo;

Un hombre de mucha fe e
El tropero.

Os demais contos sdo também resultado da pesquisa
realizada pelos alunos e, ainda que tenham sido coletados
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com familiares, relatam histérias que ja faziam parte da
culturaoral, popularizadasnoimagindrio coletivo,as quais,
ao longo do tempo, foram sendo transmitidas através das
geracdes, porém ndo eram eles proprios os personagens
ou protagonistas. Vale dizer que mesmo naquelas em que
ha um protagonismo situado de si préprios ou de pessoas
do seu entorno, existem tragos narrativos que se repetem
de outros contextos, principalmente pela recorréncia de
elementos fantasticos.

Com base nos dados apontados anteriormente,
podemos perceber que tanto as tematicas quanto o
ambiente ondeashistériasacontecem e os seus personagens
apontam para uma valorizacao das identidades regionais
e locais, quando retratam personagens e costumes que
sdo comuns do meio e também do dia a dia de muitas das
familias que compdem o grupo em analise.

Consideragdes finais

O que h4, afinal, de tdo especial nas fronteiras? Como
seus sujeitos as significam e as re-territorizalizam em relacao
a outros espacos? Que marcas identitarias se constituem
como proprias e quais ecoam de outros lugares, de outros
tempos e/ou outras vivéncias? Essas e outras perguntas tém
recheado nossos olhares nos tltimos anos e, neste texto, para
uma experiéncia didatica situada, a qual, deliberadamente,
buscou, pela pratica linguistica mediada pela modalidade
escrita, reconstruir um conjunto de outras experiéncias, nas
quais a territorialidade e o vivido se entrecruzam.
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Ao proporcionar que as experiéncias discentes
trouxessem a tona os elementos locais e/ou regionais,
consideramos que também foi possivel recolocar a
importancia desses espagos como legitimos, ja que, muitas
vezes, sao demarcados em um campo marginalizado nos
processos centralizadores, seja na producdo cultural, seja
no campo educativo, contribuindo, em grande medida,
para potencializar visdes depreciativas dos sujeitos, de
sua histéria e de seus valores coletivos. A escola e o ensino
de linguas, em uma perspectiva verdadeiramente situada,
nao deve se ocultar de promover diversas e significativas
intervengdes que reforcem e também ecoem praticas de
efetivo protagonismo dos sujeitos locais, as quais venham
a se desenvolver e se constituir nas “bordas”.

Dito isso, temos consciéncia dos desafios de
diferentes naturezas que estdo implicados em pesquisar
e intervir para visibilizar visdes potencializadoras das
experiéncias fronteiricas (também em didlogo com outras
regionalidades), em uma clara contraposicdo a processos
globalizantes que nos atingem em vérios segmentos e
instancias, desde uma perspectiva identitaria no plano mais
individual, até uma visdo mais ampla de coletivo, enquanto
sujeitos membros de um grupo que vive e se constitui de
préticas cotidianas que parecem se remeter a outras épocas,
mas que resistem e permanecem latentes nas vivéncias, nas
memorias e nas escolhas diarias que seguem ainda fazendo
tais sujeitos nesses espagos, a revelia de muitas tendéncias
dominantes. Em alguma medida, essas escolhas permitem
viver a fronteira como um “mundo aparte”, em que o que
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é central se recoloca e se redesenha como um elemento de
resisténcia, ainda que ndo de forma plenamente consciente
para aqueles que 14 se encontram.
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Afrorrealismo: uma nova dimensao
da literatura
latino-americanal

Quince Duncan?
Traducao: Liliam Ramos da Silva (UFRGS)

A questdo da presenga negra na América Latina e no
Caribe vem sendo abordada por autores como Demetrio
Aguilera Malta, do Equador, Joaquin Belefio, do Panama e
Joaquin Gutiérrez, da Costa Rica, com diversos resultados
que vao desde o paternalismo humanista a caricatura
estereotipada'. Ha também uma visdo de fora, de autores
como Alejo Carpentier, de Cuba e Fabian Dobles, da Costa
Rica, que desenvolvem personagens negros, superando o
nivel da caricatura e da estigmatizacdo®. Esses autores nos
trazem uma visao interétnica, terminologia utilizada por
Lorein Powell (DUNCAN; POWELL, 1988)%. Contudo,
seria Nicolds Guillén que, com sua subversao idiomatica,
abriria caminho para um enfoque diferente. E uma geragao
de autores afro-latinos se apropriou dessa tendéncia e vem
trabalhando nela com entusiasmo. Deixamos de lado para
referéncia futura a obra de autores negros que ndo seguem
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a corrente afrorrealista, seja porque sua visdo é outra ou
porque sua obra foi editada pelos setores dominantes e,
portanto, cuidadosamente censurada.

Em 1977, o estudioso norte-americano Richard
Jackson se perguntava se era possivel uma literatura “afro”
no contexto hispanico. Em 1984, o trinitario-tobagense
[an Smart propds uma resposta ao identificar os autores
caribenhos como os portadores dessa nova corrente
literaria. No entanto, apesar da abundante producao e das
numerosas teses, artigos e livros dedicados a esses autores,
eles ocupam um lugar marginal no canone do mainstream.
Muitas explicagdes podem ser pensadas em relacdo a
essa questdo. Desde a mais simplista, como recorrer a
popular tese latino-americana segundo a qual ndo existe
um problema étnico-racial e sim um problema de classes
(o que nao explica por que os bispos nao sao indigenas)
ou seu contrério, reduzir tudo a presenca de estereétipos
racistas herdados da colonia e cultivados cuidadosamente
por tedricos latino-americanos (Sarmiento, Bunge e
outros). Entre essas duas teses extremas, que se tornam
reducionistas nesse contexto, é possivel reconhecer uma
gama de explicacdes intermedidrias.

Os estudiosos parecem nao ter captado a génese de
uma literatura afro-hispanica, com concepgdes proprias,
simbolos e mitos que ndo correspondem as defini¢des
canodnicas. Autores como Pilar Barrios (Uruguai, 1947),
Manuel Zapata Olivella (Colombia, 1963-2004), Quince
Duncan (Costa Rica, 1968), Cubena (Panam4, 1977) - e a
partir da década de 1980 a lista aumenta - foram definindo
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essa nova tendéncia que denominaremos afrorrealista. Com
Nicolas Guillén, o ritmo e a terminologia africanos deixam
de ser elementos decorativos de nossa literatura latino-
americana, embora os criticos nao tenham percebido essa
diferenca. O autor inicia essa corrente pela perspectiva
intraétnica, pela visdo de dentro. Motivos de Son constitui
uma das maiores revolugdes nas literaturas hispanicas.
Os criticos do mainstream latino-americano, certamente,
tiveram problemas com Guillén. Ele ja havia sido
reconhecido por sua obra anterior, totalmente envolvida
com os padrdes cldssicos da poesia espanhola. E Guillén
produziu mais adiante poesia de caracteristicas variadas.

O termo afrorrealismo se justifica porque esta corrente
literaria nao utiliza os referentes tradicionais da literatura
do mainstream como fazem os escritores do boom. Nao
evoca o mito grego nem o folclorismo. Nao ¢é literatura
negrista nem segue a corrente da negritude. Nao érealismo
mégico. E uma nova expressio que realiza uma subversao
africanizante do idioma, recorrendo a referentes miticos
inéditos ou até entdo marginais, tais como o Muntu, o
Samanfo, o Ebeyiye"”, a reivindicagdo das divindades
como lemanja e a incorporacdo de elementos do inglés
crioulo costenho. Esses elementos ndo sao decorativos
na obra desses autores, mas sim medulares na busca
de identidade, reconciliacio com sua heranca cultural
arrebatada e aceitacdo de sua etnicidade afro-hispanica.
E, contrariamente a alguns compatriotas, nao consideram
a diversidade étnica como um perigo para a unidade
nacional, pelo contrario, adotam-na como uma riqueza.
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A conferéncia propde que é a partir dessa mudanca de
paradigma que se deve compreender a ndo incorporagao
desses autores ao canone pois, anterior a isso, seria
necessario haver um processo de reapropriacao dessa
dimensao marginalizada ou negada de nossa cultura.

Como ja mencionado, em 1984 o trinitario-tobagense
[an Smart apontou a existéncia de uma literatura “afro”
na América Central diferente da literatura tradicional
hispanica. Ele nomeou de “West Indian” a literatura dos
autores descendentes de imigrantes do Caribe angléfono
que se estabeleceram na América Central como mao de
obra para as grandes obras de infraestrutura da segunda
metade do século XIX - como a construgdao do canal do
Panama e das ferrovias, assim como os que se dedicaram
ao cultivo da banana, do cacau e de outros produtos. No
entanto, uma observacdo mais ampla demonstra que o
fendmeno transcende esse Ambito; na verdade, trata-se
de um processo continental. Essa reflexdo nos motivou a
conceber, a partir da publicagdo de Un Serior de Chocolate
em 1996, o termo afrorrealismo para denominar essa
nova corrente distinguivel ao menos pelas seguintes seis
caracteristicas bésicas:

- O esforgo por restituir a voz afro-americana por
meio do uso de uma terminologia afrocéntrica;

- A reivindicagcdao da memoria simbdlica africana;

- A reestruturagao informada da memoria histérica
da didspora africana;

- A reafirmacao do conceito de comunidade ancestral;

- A adocao de uma perspectiva intracéntrica;

- A busca e a proclamacao da identidade afro.
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O primeiro elemento, o da restituicao da voz, passa
pela terminologia empregada. Como ja apontamos,
Nicolas Guillén, através da introducdo de termos tais
como Mayombe bombe mayombé e sensamayd constitui uma
verdadeira revolugao linguistica e poética nas literaturas
hispanicas. E um ato de subversao poética assumido por
um relevante namero de autores a partir dos anos 1940.
Os falantes e narradores afro-latinos comecam a restituir
sua propria voz a comunidade afrodescendente. Esse novo
significado transcende inclusive o literario, quando Carlos
Guillermo Wilson, o romancista e poeta afro-panamenho,
ap0s reclamar irritado “Que desgraca, sou Ashanti e me
chamam Carlos”" escolhe como nome literario Cubena
que, na tradicdo Ashanti, significa homem nascido na
terca-feira. E Lucia Chartn Illescas, autora afro-peruana,
em seu romance Malambo, faz o narrador cantar: “aié, aié,
sabangolé/me da tua dgua pra bebé /fieque ecolecud /
risco de 4gua que corre ja"".

O segundo elemento ¢é a reivindicagdo da memoria
simbélica africana, de maior envergadura. Uma parte
importante da literatura latino-americana em suas
correntes tradicionais reivindica a perspectiva poética e a
narrativa eurocéntrica, partindo da dicotomia civilizagao/
barbarie, tao tradicional em nossa cultura. Essa dicotomia,
herdada do sistema colonial de castas e fortalecida e
relancada pelo darwinismo social que cultivaram as elites
crioulas, transcende até hoje.

Como se sabe, o sistema colonial de castas hierarquizava
os habitantes das colonias através de critérios étnico-raciais.
O conceito de negro foi inventado para negar a ele sua
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condi¢do de lorubd, Ashanti, Mandinga, Banto, e naquele
momento, por contraponto, também foi concebido o conceito
de branco que, apesar de seguir sendo francés, alemdo,
inglés ou portugués, passou a constar em uma esfera de
pertencimento concretada ja ndo na tradigdo greco-romana,
mas sim em uma categoria racial. E ficou bem estabelecida a
ideologia do branqueamento, tornando desejavel a condicao
de branco e desprezivel qualquer outra. A questdo das
castas ndo foi apenas simbolica: definia empregos, insercao
de cada individuo na hierarquia colonial e, algumas vezes,
era a diferenca entre viver ou morrer. O sistema de castas foi
formalmente abolido pela primeira vez pelo afro-mexicano
Morelos que decreta, a partir de sua proclamacao libertadora,
que as pessoas ndo seriam mais identificadas como indigenas
nem mulatos, mas sim como americanos*'. No entanto, essa
abolicao formal e legal do sistema ndo erradicou a visao de
mundo resultante daquele sistema.

A ideologia do branqueamento, de critério
social darwinista, foi reforcada pelas elites crioulas
que se estabeleceram de maneira hegemoOnica apos
a independéncia. Essa doutrina, na América Latina,
seguiu em duas linhas concorrentes: a eurofilia e a
etnofobia. De fato, a partir da dicotomia civilizacdo/
barbarie, o proprio é depreciado como bérbaro e
primitivo enquanto o alheio é enaltecido como civilizado
e culto. O resultado é a exaltagao extrema do europeu
(eurofilia) e a negagado e desvalorizacao da diversidade
étnico-racial (etnofobia). E de se supor que a etnicidade
atenta contra a unidade nacional.
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Domingo Faustino Sarmiento, intelectual argentino
aclamado por muitos como “o grande mestre da América”,
lamentava-se daquilo que considerava uma desgraca: a
mesticagem. “As racas americanas vivem na ociosidade
e se mostram incapazes, mesmo por meio da compulsao,
para se dedicarem a um trabalho duro e seguido”. Quer
dizer, a mesticagem ¢é indesejavel e por isso a América ndo
se redimiria; salvo, é claro, pela substituicdo da populagao
local por imigrantes europeus, ideia que justificou o
genocidio indigena em nosso continente. Carlos Bunge,
no principio do século XX, afirmava que o africano tinha
uma capacidade de pensamento e de trabalho menor que
a europeia. “Isso é evidente - afirmava sobre os negros -
que ndo inventou o telégrafo nem a ferrovia, ndo é artista
criador, ndo é empresdrio perseverante (...) até hoje, em
nenhum clima e sob nenhum governo, o negro prestou
a humanidade servicos de ordem intelectual e diretiva”
(ANGLARILL, 1994).

E claro que, para fazer tio despropositada afirmagao,
Bunge e seus idedlogos eurocentristas tiveram que
branquear os egipcios antigos e omitir toda referéncia a
Cush, Merte e as outras impressionantes civilizagdes
negro-africanas. Além disso, por ignorancia e ma-fé,
tiveram que omitir que Jan Mazeliger, afro-mestico de
origem sul-americana, inventou em 1882 a maquina que
possibilitou a industrializagdo do calgado, elevando a
producao de50 paresa 700 pares didrios; tiveram que omitir
o referente racial de Elijah McCoy, que em 1872 inventou o
dispositivo que permitiu a lubrificagdo continua dos trens
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(antes tinham que parar a cada tanto para tais efeitos) e,
para citar um exemplo que hoje em dia segue vigente, foi
preciso branquear o negro Garret Augustus Morgan que,
em 1923, patenteou a invencao do primeiro seméforo.

O complemento da eurofilia é a etnofobia. As elites
crioulas, uma vez liberadas do dominio politico da
Espanha, redefiniram a questdo das racas e reestruturaram
aideologia colonial para servir aos seus interesses de classe.
Assim, idealizando o fenétipo europeu representado pelo
branco, tais elites se auto-definiram como brancas. Juan
Bautista Alberdi afirmava: “ndo h& mais divisao que essa:
primeiro o indigena, isto é, selvagem; segundo, o europeu,
nds, os que nasceram na América e falam espanhol, os
que acreditam em Jesus Cristo e ndo em Pillan (divindade
indigena)”. O darwinismo social latino-americano, com
suas duas vertentes complementares (a eurofilia e a
etnofobia) teve consequéncias graves para a populagao
afrodescendente. Em El Salvador, por exemplo, uma forte
lei de migragao e um esforgo deliberado de invisibilizacao
terminou por fazer desaparecer da consciéncia nacional
e internacional os 5.000 negros salvadorenhos da época
colonial. Na Argentina, houve casos de suspensdo de
titulos universitarios por suspeitas sobre a origem racial
dos avés dos graduados.

Os escritores do mainstream latino-americano se
ajustam, esmagadoramente, a simbologia eurocéntrica.
Jorge Luis Borges evoca as musas gregas; nosso Rubén
Dario, mesmo que tenha modificado sua perspectiva
posteriormente, comegou cantando que “Paris tudo
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recebe e embeleza /qual magico influxo de um império
secreto” . E Ventura Garcia Calderén suspirava sobre
Paris: “a exemplo de teus parques civilizados que
obedecem a uma oculta geometria /quero mondar cada
manha a alma barbara”™. No contexto desse paradigma,
todo o afrocéntrico e tudo o que correspondesse as culturas
originarias precisava ser marginalizado. Os autores
afrorrealistas contrapdem, a essa visdo eurocéntrica,
eurofilica e etnofdbica, sua propria visdo etnofilica.

A voz potente de Georgina Herrera, afrocubana,
procura recuperar sua identidade recorrendo a memoria
ancestral: “oya ba sor6¢” acaricia sua pele para que ndo
possa esquecer quem ¢é, para que sua procedéncia nao
passe por alto. Outra afro-cubana, Nancy Morejon, convida
a entender a magia de Iemanja. Lucia Charan Illescas,
afro-peruana, fala sobre Obatald, que sonha em descansar
na “branca luz quente e dourada como sol da manha”;
Manuel Zapata Olivella, o grande mestre afro-colombiano
inclui, a modo de prefacio de seu romance Chango, el gran
putas, um poema sobre o Muntu na América, com o qual
nos leva ao encontro de nossa heranga Banto. E poderiamos
citar meu préprio uso do conceito do Samanfo, heranga
Ashanti, que define a comunidade ancestral integrada
pelos ancestrais, os vivos e os ainda ndao nascidos, em
conjunto com as tradigdes e a experiéncia vital. Ndo se
invoca, portanto, nem o Aleph nem o Vulcano. Os contos
nao sao sobre fadas madrinhas. Nao sdo os lobos que
pdem as criangas em perigo. Nao ha tentativa alguma

de moldar a alma barbara a imagem de Paris. Pela noite,
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quem visita os poetas ndo sdao as musas, mas sim, como
confessa Beatriz Santos, poeta afro-uruguaia, os grios.

Oterceiroelementoaserconsideradoéareestruturacao
da memoria histérica da africanidade na diaspora. E uma
reestruturacdo que ndo se baseia no idealismo estético da
“negritude”, mas sim na pesquisa. A memoria histérica em
reconstrucao é uma memoria informada. Nesse sentido,
estd orientada, de um lado, a elevar o nivel de consciéncia
histérica e, de outro, a desmistificd-la da grande rede
de negagdes, mitos, omissdes, vitimismos e descaradas
mentiras que constituem a histéria oficial ensinada em
nossos centros educativos. Também é histdria critica e
autocritica, que busca humanizar e digerir os fatos.

Em Malambo, encontramos uma descricao realista de
um africano protagonista do trafico negreiro que cai em sua
propria armadilha e termina escravizado. Em meu recente
romance Un mensaje de Rosa sdao narradas aventuras de
um traficante afro-portugués e detalhes da vida de uma
mulher negra espanhola enredada na dindmica da Havana
escravocrata. A voz poética de Gerardo Maloney em Juega
Vivo proclama o negro Bryan como lider, “porque encarna
nossa histéria /com as armadilhas, os enganos /a asttcia e
a malicia/ que sdo aplicadas por ligdes /no percurso desta
vida”. Mais precisamente em Un mensaje de Rosa surgem da
memoria histérica e se materializam, de maneira ficcional,
Benkos Biojo (1603) que constréi, em solo colombiano, o
primeiro territorio livre da América; Yanga (1608) volta a
vida concebendo o México como um territério autbnomo
e sem escravidao; e Zumbi dos Palmares (1713) também
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reconstréi sua gesta, levantando e sustentando por mais de
quarenta anos um estado independente no Brasil Colonial.

O quarto elemento aplicado pelos autores da corrente
afrorrealista é a reafirmacido do conceito de comunidade
ancestral. Trata-se de uma recriagdo ampliada da diaspora
africana, o que foi chamado, em outro contexto, de
“consciéncia negra universal”. Novamente, ndo se trata
de “negrismo”, ou seja, uma simpatia paternalista para
com o negro; tampouco é “negritude” como foi concebida
por Leopold Senghor e Aimé Césaire, uma idealizacao
da estética negra. A consciéncia de comunidade ancestral
reivindica a totalidade em sua dupla dimensao geografica
e histérica. A comunidade nao é somente a nacdo, a tribo
ou o cla. A comunidade ancestral africana abrange a Africa
inteira, todo o territério habitado por afrodescendentes, em
conjunto com os fatos histéricos, seus mitos, suas lendas.
E, nesse contexto, os autores afrorrealistas superam o
nivel da caricatura através da construcdo de personagens
verdadeiros. Como em Malambo, quando Venancio diza sua
companheira: “Nao confunde, Pancha, separa os que estao
vivos dos queja morreram”™ eelaresponde, imediatamente:
“e desde quando se faz isso?” E uma voz poética
panamenha, como a de Maloney, proclama em seu poema
a Barbados “Tu... /Eu... /N6s... /Irmdos ancestrais... /
De av6s comuns /e histérias compartilhadas” . Mais
ainda realiza o afro-dominicano Blas Jiménez que, em uma
verdadeira sinfonia etnofilica que abraca a diversidade e
a mesticagem em sentido positivo, canta em “El Nativo”
Poema 4, da seguinte forma: “Indios novos, de mesclas

251



diferentes /indios mulatos /de cor africana”*". E, no final do
poema recorda também aqueles negros que ndo chegaram
diretamente da Africa mas que estavam servindo ou ja
eram libertos na Espanha pré-colonial: “desde os tempos
de Castilha e Aragdo/a mae do negro atada ao fogao™,
versos que nos evocam o Alcalde Juan de Valladolid,
negro nomeado por Isabel, a Catélica, a cargo dos assuntos
dos negros. Jiménez conclui seu poema se solidarizando
porque quando sua voz poética desperta de seu pesadelo,
descobre “o0s irmaos que lutam no Haiti /(... e) os irmaos
(que) morrem na Africa” i,

Resumindo, a comunidade ancestral tem uma dupla
dimensdo - histérica e geogréfica -, abrangendo toda
a diaspora temporal e espacialmente configurada, nao
para efeitos apologéticos (embora também compreenda
isso), mas sim para desmistificar a situagdo da mulher
afrodescendente, osproblemasdosidosos,amarginalizagao
regional, as diferencas de classe, a exclusao do poder, a
invisibilizacdo da presenca e dos aportes, a estigmatizacao
na imprensa e nos textos. Certamente é etnofilia, mas uma
etnofilia critica.

A quinta caracteristica da corrente afrorrealista é a
adocdo de uma perspectiva intracéntrica. A voz narrativa se
posiciona no interior da comunidade. Por esse motivo, nao
faz caricaturas, ndo idealiza estereotipos, cria personagens.
Como exemplo, citamos o caso do narrador de Alejo
Carpentier. Na obra O reino deste mundo, Mackandal é
capturado e esta sendo conduzido a execugdo. Os negros
o veem se elevando sobre a multidao e alcando voo, se
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transformando em um inseto tal como havia prometido.
A multiddo escravizada se dispersa feliz, porque para eles
“Mackandal sauvé”. Por outro lado, os brancos da colbdnia
o veem sendo preso e queimado vivo. O ponto aqui é que
o narrador procura deixar bem claro que o que realmente
aconteceu foi o presenciado pelos brancos e nao a versao
dos negros. J& em Malambo, de Chartn Illescas, Tomasén
escuta os conselhos de Juanillo Alarcén que esta ha trés dias
morto, e Francisco Parra, que é o pai biol6gico de Pancha, a
filha adotiva de Tomasén, mesmo estando morto, manda-o
ir falar com Nazario, seu assassino, para reclamar a heranca
que corresponde a Pancha, tarefa que Tomason realiza com
éxito. O narrador nao faz esforco algum para explicar com
visao “realista” nem como “magico” nada do que sucede.
A realidade de Tomasoén é assim, uma maneira de existir
consistente com a tradicdo Ashanti, segundo a qual uma
pessoa nunca esta realmente morta. Tal perspectiva permite
também a discussdo no interior da comunidade. A autora
afro-uruguaia Cristina Cabral confronta o homem negro,
chamando-o a prestar contas no processo de sobrevivéncia
da comunidade ancestral.

Por fim, o sexto aspecto a ser considerado nessa nova
corrente é a busca e a proclamacao da identidade. “De agora
em diante me declararei africano”*#, gritou Blas Jiménez em
seus poemas. O negro, efetivamente, ndo vé a sua identidade
como composicdo em uma sociedade latino-americana, tdo
proclive a eurofilia e a etnofobia. E dificil se identificar com os
descendentes dos colonizados, que uma vez que reclamaram
sua independéncia politica da Espanha adotaram a identidade
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europeia, renegando sua heranga originaria, africana e mestica,
passando por alto o processo de conquista, escravidao,
serviddo e exploracao. Para o negro é um mal-uso de tempo e
de energia o esforco dos hispano-mesticos de se identificarem
como europeus, tratando supostamente de moldar sua “alma
barbara” a maneira de Paris. A eurofilia estabeleceu para o
hispano-mestico uma meta impossivel, pois bem sabemos
que o eurocentrismo de origem jamais admitiu que os
latino-americanos fossem brancos e muito menos europeus.
O resultado é um lamentavel complexo de inferioridade,
extremamente castrante para o desenvolvimento cultural da
Nossa América. O certo é que nds somos a mesticagem, 0s
sons bantos da nossa cumbia, candombe, tango, merengue,
malambo, bongo, marimba. O que é nosso é a quena la e o
quijongo aqui, o cuatro e o “palo ‘e mayo”; as coisas nossas sao
a tortilha de milho asteca, a batata inca, o palito de queijo
com farinha espanhola e o café africano. A mesticagem e a
diversidade étnica sdo coisas nossas.

Nesse contexto, a busca daidentidade que caracteriza
os autores afrorrealistas desafia a falsa dicotomia branco-
negro para recuperar uma parte negada da sua identidade
como afrodescendente. No processo, essa reclamacdo
admite todas as varidveis da mesticagem, incluindo a
participacdo europeia. E, abertamente, renuncia toda
posicao etndfobica. Os afrorrealistas assumem sua
condigdo de africanos, latinos e indigenas, sem deixar de
lado os aportes de outras etnias.

Nicolas Guillén explicava sua resisténcia a adotar a
terminologia “afro” para designar os cubanos porque, em
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sua opinido, dizer “Cuba” é dizer africano e, portanto, o
termo afro-cubano se tornava redundante. Nao se pode
conceber a cubanidade sem a presenca da cultura negra.

A modo de conclusao

O termo afrorrealismo descreve uma nova corrente
literaria latino-americana, cuja poética se distancia, em
alguns aspectos, dos referentes tradicionais da literatura
do mainstream. Embora ndo evoque o mito ocidental de
forma consistente como fazem outras correntes literarias
latino-americanas e nem recorra ao folclorismo, nao pode
ser considerada eurofdbica, mas sim etnofilica. Diferencia-
se claramente do negrismo e da negritude, e, mesmo
compartilhando algumas caracteristicas, se distingue
também do realismo mégico por seus simbolos, mitos e por
sua perspectiva. O afrorrealismo é uma nova expressao das
literaturas hispanicas, e muito possivelmente, da literatura
iberoamericana. Inclusive, é possivel que essa nova
dimensao se manifeste também nas literaturas francéfonas e
anglo-americanas, assim como na literatura afro-holandesa.
A recorréncia a subversdo africanizante do idioma, os
referentes miticos inéditos ou até entdo marginais, tais
como o Muntu, o Samanfo e o Ebeyiye, a reivindicacao das
divindades como Iemanjé e a incorporacdo de elementos
da fala popular da didspora africana sao fatores medulares
e ndo decorativos na obra desses autores, e por isso o
fendomeno afrorrealista ndo tem porque estar limitado ja
que a hipotese da consciéncia negra universal é certa.
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No processo de busca de identidade, reconciliagao
com sua heranca cultural arrebatada e assuncdao de sua
etnicidade afro-hispanica, os afrorrealistas nos chamam
a ndo considerar a diversidade étnica como um perigo
para a unidade nacional, mas a abraga-la como nossa
grande riqueza. A incorporacdo desses autores no
canone do mainstream da Nossa América dependera do
processo de apropriacdo que o restante da comunidade
latino-americana realize da dimensdao marginalizada ou
invisibilizada de sua heranca ancestral.

Quince Duncan (Sdo José, Costa Rica, 1940) é
um dos mais importantes autores costarriquenhos de
origem afro-caribenha. Esse ensaio faz parte de uma
pesquisa desenvolvida durante sua atuagdo docente na
Universidade Nacional da Costa Rica.

'Texto publicado em 2006 na revista digital de cultura cubana La Jiribilla,
disponivel em <http:/ /epoca2.lajiribilla.cu/2006/n272_07/272_06.html>. Com
pesquisas sobre a presenca negra na América Central, Duncan percebeu que
os elementos culturais negros apresentados nas narrativas de ficcdo ndo eram
contemplados adequadamente nas andlises de critica literdria, visto que estas se
apoiavam em mitos de origem grega e latina e se apresentavam com um olhar
tedrico ocidental. Cria, portanto, o conceito de afrorrealismo para caracterizar uma
corrente literdria afro-hispanica cuja perspectiva vem de dentro da comunidade
negra. Este estudo apresenta as caracteristicas do afrorrealismo propondo uma
nova visdo de anélise das literaturas de autoria negra escritas na América Latina.
Agradecemos ao autor pela secdo de direitos autorais.

“Professor, romancista, pesquisador, contista costarriquenho. Nascido em 1940,
foi professor de lingua inglesa na educacdo basica, ingressando como professor
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da Universidad Nacional da Costa Rica em 1996 e ali permanecendo até sua
aposentadoria. Foi professor visitante em diversas universidades estadunidenses
como a Universidade do Alabama, Indiana University of Pennsylvania e Purdue
University de Indiana. E Doutor Honoris Causa pelaSt. Olaf College em Nortfield,
Minesota. Com especializacdo em Estudos Latino-Americanos, dedicou-se aos
estudos de literatura costarriquenha e afro-latino-americana. Foi integrante da
equipe da UNESCO-UCR que produziu a série Del Olvido a la Memoria (2009),
uma colecdo de materiais educativos sobre a influéncia dos afrodescendentes na
América Central. Como ficcionista, apresenta uma larga producao onde destaca
a cultura negra da region de Limoén, na zona Atlantica da Costa Rica: destacam-
se o romance Hombres curtidos (1971), Los cuentos del Hermano arania (1975), de
literatura infanto-juvenil, o livro de contos U sefior de chocolate (1996) e o romance
Un mensaje de rosa (2004). O autor ainda ndo possui obras de ficgao traduzidas no
Brasil.

NOTAS DA TRADUTORA

Demetrio Aguilera Malta (1909-1981), escritor e diplomata equatoriano,
integrou o Grupo de Guayaquil (1930) cujos escritores se dedicaram a abordar
a problematica dos camponeses, suas tradi¢des, a marginalidade e a injustica. A
grande contribuicdo desse movimento consistiu ndo somente em revolucionar a
maneira de escrever as narrativas como também em reivindicar os direitos das
populacdes marginalizadas. No entanto, ao utilizarem-se da mesticagem como um
veiculo de democratizacdo, a caracterizagdo do negro se mostrou estereotipada,
ndo constituindo uma expressdo de negritude para além da dentincia social,
do exdtico e do primitivo. Joaquin Belefio (1922-1988), jornalista e ficcionista
panamenho, um dos iniciantes do movimento “romances do Canal”, que refletiu
sobre a realidade sociopolitica do pais e suas relagdes com o capital estrangeiro.
Destaca-se a publicacao de Luna Verde (1951), leitura obrigatoria aos estudantes
secundaristas do pais. Em formato de diario, narra a histéria do protagonista que
vai a capital para trabalhar na zona do Canal do Panama e, pouco a pouco, vai
se dando conta dos espagos ocupados no lugar: o dos brancos, o dos negros (de
tronco colonial ou imigrantes antilhanos) e o dos panamenhos (segundo seus
grupos sociais e origens). Negro, Belefio denuncia que a forma de falar de cada um
dos grupos era utilizada como forma de segregacao e discriminacao. Para Quince
Duncan, o posicionamento dos personagens é externo a realidade que pretendem
representar pois ndo da conta do auténtico afro-panamenho. Joaquin Gutiérrez
(1918-2000), da Costa Rica, publicou o livro infanto-juvenil Cocori (1947), uma das
obras costarriquenhas mais traduzidas, também de leitura obrigatoria nas escolas
de educacdo basica do pais. Trata-se da narrativa de Cocori, que vive em um
ambiente selvatico com uma populagdo primitiva, que agradece a chegada dos
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brancos e de seu afa civilizatério. A menina branca, ao chegar na comunidade e
deparar-se com Cocori, diz a sua mae: “Mama, mira un monito”, afirmagdo que
foi corrigida nas edicdes atuais por “Mamad, mira qué raro”. Sugerimos a leitura
de Qué aprendi leyendo a Cocori... en defensa de don Joaquin, por Quince Duncan,
disponivel em <https://www.elpais.cr/2015/04/24/que-aprendi-leyendo-a-
cocori-en-defensa-de-don-joaquin/>. Acesso em: 31 mar. 2019.

i Alejo Carpentier (1904-1980), ensaista, ficcionista e masico cubano, interessou-
se pelos ritmos negros que deram forma a mdusica cubana. Apés uma viagem
ao Haiti, publica, em 1949, O reino deste mundo, que conta a histéria da
revolucdo haitiana narrada pelo protagonista Ti-Noel, um negro em situacao
de escravizagdo. Na histéria da literatura afro-latino-americana, constata-se
que se trata de uma representacdo acertada da voz do negro, sem esteredtipos
nem exotismos. Carpentier, ao conceber o termo real maravilhoso como um
conceito-chave das Américas, exemplificado através da prética vodu, faz uma
interpretacdo ativa e consciente da realidade americana, formada pelas diversas
identidades que compdem o continente, destacando a dos negros, que trazem
consigo uma cultura proliferante, uma religido viva, que se incorpora as praticas
europeias e indigenas neste espago. Fabian Dobles (1918-1997) cursou Direito,
mas pouco desenvolveu sua profissao, destacando-se como jornalista e ficcionista.
Participante do Partico Comunista, é associado aos escritores da geracao de 40
(no qual se inclui Joaquin Gutiérrez, citado anteriormente) que denunciaram as
injusticas do pais. Valorizou a negritude e a africania em seu pais estabelecendo
uma visdo do “outro” auténtica e respeitosa; em sua obra, é possivel perceber o
quanto Dobles valoriza a possibilidade de se pensar a identidade negra, posta
como um elemento determinante que vai além da questao regional.

it DUNCAN, Quince; POWELL, Lorein. Teoria y practica del racismo. San José:
Editorial Departamento Ecuménico de Investigaciones, 1988.

¥ No Cuaderno de Bitacora de Chango el gran putas (1983), Manuel Zapata Olivella
explica que Muntu é o plural de Bantu, que significa “homem”. No entanto, o
conceito implicito nesta palavra transcende a conotagdo de homem, ja que inclui
0s Vivos e 0s mortos, assim como 0s animais, vegetais e minerais. Mais que entes
ou pessoas, materiais ou fisicos, refere-se a forca que une em um s6 né o homeme
sua ascendéncia e descendéncia imersos no universo presente, passado e futuro.
Portanto, analisar as entidades tradicionais de matriz africana em textos literarios
ndo deve ser considerada apenas como representacdo textual e imagética, mas
sim como experiéncias de vida representadas na narrativa.

v No original: “Qué desgracia, Ashanti soy y me dicen Carlos”.
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' No original: “aye, aye, sabangolé /Dame tu agua para bebé /fieque
ecolecud /fiizca de agua que corre ya”.

Vi José Maria Morelos y Pavon (1765-1815), afrodescendente, padre e juiz
eclesiastico, estabelece no México a divisdo dos poderes em Executivo,
Legislativo e Judiciario e, em carta de 17 de novembro de 1810, suprime as
castas e abole a escravidao. Disponivel em <https:/ /constitucion1917.gob.mx/
work/models/Constitucion1917/Resource/263/1/images/Independencia02.
pdf>. Acesso em: 31 mar. 2019.

Vi No original: “Paris todo lo recibe y lo embellece /cual magico influjo de un
imperio secreto”.

* No original: “a ejemplo de tus parques civilizados que obedecen a una
oculta geometria /quiero mondar cada mafana el alma bérbara”.

*No original: “blanca luz caliente y dorada como sol de mananita”.

* No original: “porque encarna nuestra historia/ con las trampas, los engafios/ la
astucia y la malicia/ que se aplican por lecciones / en el transcurso de esta vida”

*i No original: “No confundas, Pancha, separa a los que estamos vivos de los
que ya murieron”

*it No original: “;desde cuando se hace eso?”

¥ No original: “Ta.../ Yo.../ Nosotros.../ Hermanos Ancestrales.../ de
Abuelos Comunes/ y anécdotas compartidas”.

* No original: “Indios nuevos, de mezclas diferentes / indios mulatos/ de
color africano”.

1 No original: “desde los tiempos de Castilla y Aragén/ la madre del negro
pegada al fogon”

i No original: “los hermanos que luchan en Haiti / (... y a) los hermanos
(que) mueren en Africa”.

i No original: “De ahora en adelante me llamaré africano”.
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Los archipiélagos sonoros de José
Balza:la escucha del otro y sus
imaginarios

Digmar Jiménez Agreda (UFPEL)

El acto de la escucha: las topografias intimas de un
sentido.

José Balza pertenece a la estirpe de los escritores que
crea pensando en los imaginarios que le revela la musica.
Esta genealogia se expande como un continuum por toda
las Américas y congrega figuras clasicas como las de
Felisberto Herndndez, Alejo Carpentier, Mario de Andrade
y Julio Cortazar; pero también otras voces més cercanas a la
generacion del venezolano como Chico Buarque, Mirta Yafiez,
Severo Sarduy, Manuel Puig y Ricardo Piglia. En el caso
particular del artista caribefio, su condicién de apasionado
por las geografias actsticas se trasluce casi siempre en sus
crénicas autobiograficas como en sus inimeros textos sobre
compositores, cantantes y obras musicales'.

'Los textos autobiograficos del narrador muestran que la musica es una
compafiera permanente en su vida y sus libros sobre musica abarcan tanto
ensayos como aforismos. Ademas, una galeria de mdsicos y cantantes habitan
como personajes de sus ficciones.
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Los signos de vida que moldearon su sensibilidad sonora
comienzan en el Delta del Orinoco, espacio afectivo y corporal
de inmensidad fluvial y vibrante naturaleza en el que resuena
la presencia ancestral del pueblo Warao. Esta comunidad
indigena que, con su idioma, su mitologia, rituales, artesania
y cantos, impregnaba la vida y la imaginacion de los deltaicos:
“Yo no era indigena, aunque podia absorber y comprender su
mundo” (BALZA, 1991, p. 17). El universo del idioma warao
se propaga a lo largo de las riveras del Orinoco por lo que
puede decirse que su oralidad y atavica atmésfera subyugaron
la curiosidad auditiva de quien lo descubria por primera vez
junto a las fantasias de su infancia.

El Delta entregé a Balza la actstica de las selvas
y de los rios, pero como lugar de lenguas en contacto,
ademas del espafiol y del warao, lo condujo al encuentro
del idioma inglés de Trinidad y Tobago. A la aldea de
San Rafael, poblado en que el autor creci6 llegaron los
trinitarios: “Luego, de repente, quizas con la apertura de
Pérez Jiménez, llegaron al Delta muchisimos trinitarios que
no sabian nada de espafol. También cantaban, también
bailaban y hablaban en su idioma [...]. Yo inmediatamente
empecé a estudiar inglés con ellos”. (BALZA, 2017, p. 460).

El escritor adquiri6 consciencia que existia otro idioma
distinto al suyo cuando escuch¢ a hablar a los trinitarios
y descubri6 la fonética del inglés. De este modo percibié
que sus vecinos hablaban otra lengua sobre todo cuando
cultivaban practicas esotéricas propias de su cultura.

El narrador accede a la presencia del inglés
reconociendo también esa alteridad distinta de la suya, que
no solo era lingtiistica, sino cultural y fisica. Todo aquello que
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podia representar el universo de los vecinos significaba para
él una posibilidad de ser otro, de vivir en cierta forma una
metamorfosis, aunque fuese en momentos especificos como
en los tiempos del carnaval: “El negro era envidiable, era de
alguna manera la sensacién del otro, de que ti podias ser
otro y de que ese otro estaba alli, realizado ya [...]. Cuando
tenia nueve, once, trece afios, yo queria ser y sentia que debia
ser negro” (BALZA, 2017, p. 460).

De acuerdo a todo lo desarrollado hasta ahora cabria
preguntarse ;si el Delta no se habia desdoblando en idiomas
para José Balza? Esta elucubracion germina porque después
del espafol, del warao y del inglés, con motivo de la segunda
guerra mundial llegan al Delta otros emigrantes que trajeron
también su lengua. En esta region de Venezuela se asientan
especialmente italianos, portugueses y libaneses. Hasta no
hace mucho, el Delta del Orinoco era tierra de emigrantes de
todos lados del planeta: Europa, Asia y Africa se encuentran
en la region Deltaica. Aunque irénicamente, hoy la didspora
venezolana anda errante en el mundo.

El artista consigui6 relacionarse con otras lenguas de
emigracion. El italiano, por ejemplo, entra a su casa por
razones familiares, y el ritmo nostalgico de la cancion italiana
de la posguerra lo atrapa. Precisamente, confiesa: que a los
14 afios pensd escribir un cuento inspirado en la cancién
“o prato per te” del cantante y compositor italiano Luciano
Tajoli (Balza, informacion verbal)*

BALZA, ]. Entrevista concedida a Digmar Jiménez en el afio 2016. San Rafael
de Manamo, Delta del Orinoco, Venezuela. Segmentos de esta entrevista
fueron publicados en el texto Traduccién y Musica en el proceso creativo de
José Balza (2016).
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Esta correlaciéon idioma-musica enciende su vinculo
con el portugués para descubrir los fados de Amalia
Rodriguez y mediante la musica brasilefia sorprenderse
con la voz de Maysa y posteriormente con Elis Regina, Gal
Costa, Maria Bethania, Caetano Veloso y las composiciones
de Heitor Villa-Lobos. Con respecto a hablar el portugués,
Balza no lo domina y maneja como el inglés; pero esto no
le ha impedido que haya traducido a escondidas ayudado
por buenos diccionarios y con amigos hablantes de ambas
lenguas los poemas de “Trouxa Frouxa” de la escritora y
ensayista brasilera Vilma Aréas, especialista de Clarice
Lispector, y su propio relato titulado Recife.

El paisaje del Delta y sus actsticas transmitieron a
Balza una sensibilidad por la dimensioén sonora, esta fue
invadida a temprana edad por el placer de la musica que
incluso lo hizo pensar que esa serfa su vocacion para el
resto de la vida. En la casa de los Balza-Gémez se respiraba
cotidianamente musica y se proyectaba como el destino
mas natural para los nuevos descendientes:

Dirfa entonces que en principio fue La
Mtsica. No hubo parrada, fiesta o aventura
salvaje donde mi infancia fuese ajena al
sonido del cuatro, del violin, del acordeén
y la guitarra, aparte de gozar las diversas
voces y comparsas populares. Tampoco
era musico natural como mis familiares,
pero vivi inmerso en sus interpretaciones

del folklore y de sus creaciones personales
(BALZA, 1991, p. 17).

La infancia musical del escritor se debié a sus
abuelos, tios y a su hermano, quienes eran los musicos de
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la familia. Segtin Benedittis (2010) la familia Gémez fue la

primera a establecer la tradicion de musica de cuerda en la

region deltaica, sobre todo para alegrar las parrandas, para

animar las reuniones, las fiestas navidenas, los cumpleafos

y todo tipo de celebraciones en aquellos distantes caserios.

La interpretacion de las piezas folkléricas y populares

ejecutadas de oido fue uno de los centros de la nifiez del

artista. La musica de cuerda de los familiares y amigos

sella el inicio del escritor para cultivar los vinculos mas

profundos con el arte musical, y si bien no conseguiria

convertirse en musico aprendié auscultar a profundidad

la diversidad de los ritmos y lenguajes musicales para

seguirlosensusrevelaciones, aprehendiendo eimaginando
sus bifurcaciones, por eso afirma:

Naci para un destino que no podia realizar:

la masica. Puedo ver las manos de cuatro

generaciones: el abuelo, mis tios, Eudes,

mi hermano y sus hijos. Esos dedos siguen

un ritmo, registran la guitarra, el acordeén

o el cuatro. Yo intento “cantar” cerca de

ellos: es mi méaxima contribucién, nada,

si comparo esa voz con el talento salvaje,

unitario, presente, de todos los musicos,

populares que me han rodeado siempre.

Ellos, musicos; y yo el oyente (BALZA,
1987, p. 253).

A la esfera de las interpretaciones familiares se
adhieren los ritmos del Caribe que el escritor conocié
con los trinitarios. Fue consciente de ese impacto en su
sensibilidad cuando descubri6 el estremecimiento de su
cuerpo frente al cambulé: “Desde nifio supe de la musica
de aquellos (el cambulé), sexual y arrasadora, de su otro
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idioma, de sus misterios” (BALZA, 2015, p. 160). Esta
musica generalmente retumbaba en las fiestas de carnaval
cuando el calipso con la algarabia de su ritmo imponia
el patois caribefio y sonaban expresiones culturales de
Trinidad y de Granada, locuciones venezolanas y vocablos
del inglés, del francés e incluso fonemas africanos.

El oido del escritor que comenzaba a educarse con
mausica de cuerda y con los ritmos del Caribe aumentaria
con la llegada de la Radio a las selvas del Delta hacia 1950:

Me explico: a través de la radio - tenia yo
diez afios - comencé a escuchar noticias,
radionovelas, programas musicales. Tuve
la revelacién de los ritmos tropicales, de
sucesos peligrosos y lejanos. Igualmente
comenzoé mi aficiéon a piezas musicales que,
reiteradamente, transmitia alguna Estacion:

La valse de Ravel, El Danubio Azul, cosas de
Beethoven (Balza, 1991, p. 18).

Con el advenimiento de la luz, aparecieron los
discos a los que el narrador tuvo acceso para disfrutar
la llamada mausica clasica, tal como lo apunta en el afio
de 1962 dentro de su diario: “Oigo incansablemente a Ravel
(los valses nobles, la Valse), Haydn y algo de Mozart. Marniana
veré de nuevo a Logzano que me prestard otros discos. Son la
mejor ayuda” (Balza, 05 agosto 1962 apud JIMENEZ, 2018,
p. 185). Esta anotacion reitera el nombre de los primeros
compositores que el venezolano escuchaba en el Delta,
gracias al intercambio de musica y libros que tenia con sus
amigos mas cercanos. Incluso, en esa época se instalan las
rockolas en los bares de los pueblos, donde el narrador
asistia religiosamente para escuchar a intérpretes como
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Alfredo Sadel, Pero Infante y Jorge Negrete y bailar al son
de los boleros, las rancheras y el chachacha.

El universo actstico creci6 con el efecto de las ondas
radiales. Ahora no era solo escuchar la musica; sino en un
sentido parecido oir las noticias, los programas radiales y
las ficciones de las radionovelas, tipos de géneros orales
con técnicas especificas de repeticion y de entonacién para
atrapar al oyente y despertar su imaginacion, tal como
sucederia con Balza que se aferraba en su nifiez a escucha
radial sintiendo la necesidad de imitar las radionovelas
(escribi6 algunas que regalaria a los amigos y familiares).

Las referencias mencionadas hasta aqui prepararon
a un individuo para la apreciacion musical. Aquel
sentimiento, que nacié6 como un mero goce intuitivo en la
infancia, fue creciendo cuando el venezolano conocid la
radio, el tocadisco y la rockolay, fue cultivado cada vez con
mayor consciencia hasta conseguir discriminar y relacionar
la diversidad musical del mundo. En la perspectiva de
Copland (1990), el autor seria lo que él define como oyente
ideal porque “estd adentro y fuera de la musica al mismo
tiempo, que la juzga y la goza, quiere que vaya por un
lado y observa que va por otro” (COPLAND, 1990, p. 23) y
afade el compositor que este oyente es quien procura y se
entrega a una especie de “audicién mas activa” en la que
es consciente de lo que escucha (COPLAND, 1990, p. 23).

En sintonia con estas ideas, entiendo la siguiente
afirmacion de Balza que define su pensamiento musical y
motiva sus traducciones intersemidticas en la manufactura
de su escritura: “Tal vez esa incapacidad para ejecutar
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agudizo mi interés por escuchar a veces creo que mi
Unica cualidad es saber atender a la musica, su lenguaje
para descifrarla: ingreso a su oleaje y puedo percibir
revelaciones que me exaltan” (BALZA, 1997, p. 254). El
caribefio escucha musica e intenta comprender la intencién
de los compositores hasta que ese desafio y profundo
placer conduzcan su pensamiento a producir resonancias
en sus textos para expresar y crear algo nuevo.

Transcrear: urdimbres otras de la traduccion

El proceso creativo de José Balza despliega un espacio
de intersecciéon en el cual se desarrollan el fenémeno
traductorio de los signos musicales. Esta transcreacion
actustica que envuelve las huellas de la oralidad y de
distintos géneros musicales se materializa mediante
operaciones de reinterpretaciéon, resignificacion en la
manufactura de los “ejercicios narrativos™.

La semidtica de la traduccién y la comunicacion
multimedia fortalecieron la necesidad de una mayor
apertura epistémica enlos estudios de la traduccién, puesto
que traducir implica abrazar y acoger otros territorios
que se encuentran poblados de signos diferentes y en
los que existen distintas formas discursivas y culturales
que exteriorizan el pensamiento del Otro. Para Lambert
y Robyns (2004), la traduccién como actividad semidtica
se rige por la transferencia cultural y la transdicursividad,

°El escritor emplea el término ejercicios narrativos para subtitular toda su
obra incluyendo relatos y novelas.
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de alli que la definan como una “migracién por medio de
la transformacion de los elementos discursivos (signos)”,
y como “el proceso durante el cual son interpretados
(recontextualizados) de acuerdos con diferentes normas,
c6digos y modelos”.

En consecuencia, el fenémeno de la transdicursividad
surge como una representacion de la alteridad en el
movimiento discontinuo y permanente de la traduccion.
Este proceso de transfiguracion connota desplazamientos
y envuelve un reconocimiento a epistemologias, saberes y
lenguajes otros que circulan en el mundo y que también
son indispensables para crear, significar y comunicar.

El concepto de Jakobson (1959) sobre Traduccion
Intersemiotica (T.1.)* encarné la necesidad de traspasar las
fronteras lingtiisticas y de explorar la interaccion de todos
los sistemas de significacion ~tanto verbal como no verbal-
en los procesos comunicacionales, sobre todo a partir de lo
que el lingtiista catalog6é como la transmutacién de signos
estéticos. Al considerar la propuesta de Jakobson, Gorlée
(1994) explica que el origen de la T.I. esta vinculado con
la esfera del sentir y con las representaciones del signo
artistico, mdas alld del ambito que restringe el acto de
traducir solamente a lo cognitivo.

La T.I. aparece como un fenémeno estrechamente
asociado con las dinamicas comunicativas de finales del
siglo XX e inicio del siglo XXI, distinguidas por destacar
los procesos multimodales del lenguaje que estructuran

*T.I. sera la abreviacién que se utilizara en adelante para aludir a la traduccién
intersemiotica.
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las formas cotidianas de comunicacién, la tecnologia de
la informacién y la realidad perfomaética de las artes, en
las cuales es cada vez més frecuente la combinacién de
procesos signicos que unen musica, imagen, videos,
literatura, danza, teatro e hipermedia. Todo esto conduce
a pensar que la T.I. ha contribuido a mudar la doxa de la
traductologia hacia el universo plural y heterogéneo del
lenguaje y a reconocer, como subray6 Plaza (2013), que la
T.I. se ubica en el centro de la contemporaneidad.

La T.I favorece la circulacion y el intercambio de los
sistemas signicos mediante los procesos de combinacién,
recodificaciéon y retextualizacion. Eso ha servido para
evidenciar que las manifestaciones artisticas, incluyendo la
literatura, contienen en su poiesis, segtin explica Gorlée (2015),
distintos procesos semiodticos de traduccién que se desarrollan
de acuerdo con una simbiosis de lenguajes sonoros,
visuales, tactiles, verbales, etc., y en las representaciones mas
contemporaneas, la inclusion del universo multimodal es una
realidad dentro del proceso de creacion de la obra de arte.

El transito traductorio que José Balza establece de
los imaginarios sonoros a su escritura se concibe como
una transfiguraciéon multifénica, en la que él se propone
interpretar, transtextualizar y re-imaginar en las texturas
de su prosa las mas diversas actsticas provenientes de la
oralidad de las lenguas indigenas, de los ritmos africanos, de
los medios radiofénicos, los ruidos del cotidiano y los estilos
musicales en su diversidad de pensamientos y lenguajes.

Estas transfiguraciones acusticas del venezolano se
materializan, como manifiesta Plaza (2013), a partir de la
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deconstruccion de los sistemas semi6ticos para suscitar
“la creaciéon de resonancias” (PLAZA, 2013, p. 27)°. Esos
ecos y esas reverberaciones irradian las confluencias
de un signo y otro, pero traen a contraluz las sombras e
incertidumbres dela “metacreaciéon semidtica” que asu vez
delatan lo discontinuo, lo imprevisible, las ambigiiedades
e indeterminaciones de la traduccién cuando se promueve
la porosidad entre los medios artisticos.

La traduccién intersemiética de José Balza se adscribe
al paradigma de la transcreacion de Haroldo de Campos.
Este advirtié la dificultad de traducir la “informacion
estética”, dado que la misma “no puede ser codificada a
no ser por la forma en que fue transmitida por el artista”
(CAMPOS, 2015, p. 3)°. Por esta razén, él asumi6 que “la
traduccion de textos creativos serd siempre recreacion, o
creacion paralela, auténoma, aunque reciproca. Cuanto
maés repleto de dificultades, mas recreable, mas seductor
en tanto posibilidad abierta de recreacion” (Ibidem, p. 5)’.

Haroldo de Campos (2015) ide6 la traducciéon bajo
los vocablos de la “transcreacion”, “reimaginaciéon”,
“transtextualidad” y atn con términos mas metafdricos
como el de “transluciferaciéon” (CAMPOS, 2015, p. 78-79)%.

°En el original: “Criar com ele uma ressonancia”. Todas las traducciones al
espafiol con el original en nota de pie de pagina son de mi autoria.

°En el original: “A informacdo estética ndo pode ser codificada sendo pela
forma em que foi transmitida pelo artista”.

’En el original: “Serd sempre recriagdo, ou criagao paralela, autonoma, porém
reciproca. Quanto mais ingado de dificuldades esse texto, mais recridvel, mais
sedutor enquanto possibilidade aberta de recriagdo”.

SEn el original: “Transcriacdo, reimaginacdo, transtextualizacao,
translumicgao, transluciferagao”.
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Con estos neologismos marcé su distanciamiento con los
presupuestos clasicos de la traductologia, apegados a un
pensamiento axioldgico tradicional que cultiva los preceptos
de la transposicién subalterna y de una identidad estancada
con respecto al original. Asi, reforzo la tesis de que “el medio
por excelencia de la operacion transcreadora se trasladaba a
laiconicidad de lo estético” (Ibidem. p. 85)°, ilustrando que se
trata de traducir “siempre formas significantes” (idem), lo
cual serfa “traducir bajo el signo de la invenciéon” (CAMPOS
apud PLAZA, 2013, p. 28)™.

En esta perspectiva, el transcreador de signos se
conduce bajo el influjo del “regaste de las afinidades
electivas” que le proporciona la posibilidad de
deconstruir lo existente y proceder a la formacion
de nuevas combinaciones. Entonces, se reafirma la
idea de que traducir es “transformar”, “transmutar”,
“metamorfosear”’? (CAMPOS, 2015, p. 102). Con base
en los postulados de Campos puede decirse que la T.I es
una actividad “reconfiguradora” y “transfiguradora” de
los diferentes discursos artisticos, que en el caso de José
Balza engloba la reconfiguracién de matrices sonoras en
su creacion literaria, haciendo de traducir y escribir un
continuum creativo.

La teoria de la transcreacion comprende un
reconocimiento a la recreacién de la informacién estética.

°En el original: “O médium por exceléncia da operagdo ‘transcriadora’ passava
a ser a propria ‘iconocidade’ do estético”.

En el original: “Seriam sempre ‘formas significantes’”.
"En el original: “Sob o signo da invengao”.

i 1 Vi

2En el original: “transformar”, “transmudar”; “transformagédo”, “metaformose”.

271



En la percepciéon de Campos (2015) es entendida como la
“produccion simultanea de la diferencia” (ibidem, p. 85)%,
es decir de “canto paralelo” (ibidem, p. 208)*. Por lo tanto,
traducir serd en los términos del brasilero una “coreografia
movil”, abierta a la variacion y a las nuevas actualizaciones
que la ubican en posicién inversa a la traduccién literal.
Con todas estas argumentaciones, puede presumirse
que los signos iconicos guian las figuraciones de José Balza
cuando explora las correspondencias entre la musica y el
signo verbal en la elaboracion de sus “ejercicios narrativos”.
En esa relaciéon de imaginar, de transformar significados,
materialidades heterogéneas, se desarrollaria una practica
de reconfiguracién imaginética, de hibridacion y de
“transficcionalizacion” que, conforme con lo expuesto por
Campos (2015), permite que la relacién dialéctica entre lo
real y lo imaginario aflore como un acto de “transgresiéon
critica” sobre sistemas semi6ticos distintos del verbal en la
medida que el artista-transcreador selecciona, desarticula y
recompone el imaginario de estos c6digos en otros sistemas
signicos transcreando sus significados y originando nuevos
contenidos, nuevas emociones, pensamientos y realidades.
En los planteamientos de Edouard Glissant es la
actividad traductora la que coloca en comunicaciéon
los imaginarios del multilingtiismo y de la diversidad
cultural de lo que él denomina Todo-Mundo®. Esta

BEn el original: “Como produgao da diferenca”.
“En el original: “canto paralelo”.

3En la filosofia de Glissant, Todo-mundo es la apertura total que incluye un
reconocimiento de la diferencia. “Recibir a los diferentes, significa también
(y por fin) concebir la diversidad, que es la dimensién del Todo-mundo”
(GLISSANT, 2008).
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“Poética de la Relacion” del martiniqueho retoma la
perspectiva rizomatica de Deleuze y Guatari (1994) para
afirmar la relatividad del lenguaje y la naturaleza de la
traduccién como un discurso de la consciencia multiple
que se apertura a recibir y entretejer continuamente
redes con las diferencias e inclindndose a la creaciéon de
vinculos inusitados entre los elementos mas heterogéneos
y distantes, los que incluso pueden ser antagoénicos;
pero que el lenguaje del traductor reconcilia e interpreta
colocdndolos unos al lado de los otros, concediéndoles
una confeccién conceptual distinta en la elaboracion de su
propio discurso: “ella [la traduccién] también crea nuevas
categorias y conceptos, altera los érdenes establecidos, sus
imégenes son profusas y de raros silencios, precipita la
velocidad del espiritu” (GLISSANT, 2005, p. 143)%.

La posibilidad de analogar la T.I. con la figura del
“pensamientoarchipiélago” deGlissantseapoyaenlafuerza
relacionante de los signos que propicia la construccién de
un ejercicio poético capaz de congregar los imaginarios de
las mas lejanas procedencias. Estos imaginarios que nacen
tanto de los hibridismos lingiiisticos y culturales como
de las préacticas artisticas mas imprevisibles favorecen la
reinvencion de nuevas formas en la medida que el escritor
participa de lo que el poeta denomina “imaginario de las
lenguas”, que es estar en “la presencia de todas las lenguas
del mundo” (GLISSANT, 2010, p. 14)". Por esta razoén, el
filésofo vislumbra la actividad traductora como un proceso

1°En el original: “Elle [la traduccion] crée aussi des catégories et des concepts
inédits, elle bouscule des ordres établis, ses images sont de profusion et de
rare silence, elle précipite la vitesse de I'esprit” (2005, p. 143).

7En el original: ”[...] la présence a toutes du monde”.
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de relacion de todas las lenguas y lenguajes que abarca el
funcionamiento y la materialidad de sistemas lingtiisticos
y/o discursivos tan diferentes como los aspectos
concernientes a lo intuitivo, lo histérico, lo geogréfico y lo
poético de cada una de las lenguas.

Glissant (1997) expresa que el “imaginario de las
lenguas” estd presente en la vida cotidiana, expuesto en
los medios mas innovadores y los mas nuevos, como la
radio, la tv y lo audiovisual. Esta es una alusién directa
a la realidad de la T.I con respecto a la multiplicidad
de los sistemas semidticos, vigentes en las distintas
formas de comunicacion en la actualidad. De este modo,
se comprueba que nada mas distante a la poética de
archipiélagos que asumir una traduccién buscando “una
transparencia” entre dos sistemas lingtiisticos, entre dos
modelos, siguiendo la mecanica del oficio.

Las proposiciones del caribefio catalogan ala traduccion
como el espacio oportuno para expresar la “creolizacion
del mundo” y sus formas de transferencias, las que se
manifiestan mediante contactos, cruces y mestizajes de las
lenguas y sus imaginarios, propiciando el nacimiento de
nuevas expresiones, sentidos y significaciones impredecibles
porque traducir ensefia “el arte de la aproximacioén y el roce,
es una manera de frecuentar la huella” (GLISSANT, 2006,
p- 31) y el “ir dejando huellas en las lenguas es recoger la
parte imprevisible del mundo” (ibidem).

La idea de la traduccién como aproximacién, como roce
y huella tiene una fuerte raigambre en el pensamiento de
Benjamin y la inevitable asociacién con Haroldo de Campos,
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en el sentido que el traductor amplia los destellos del original
acudiendo a figuras metaféricas, ambiguas, “reimaginadas”
o “transficcionalizadas” que permiten rozarlo, llevar su
huella y desviarse como ya lo apuntaba Benjamin (1971).

A la luz del “pensamiento archipiélago” es factible
considerar, como se demuestra en el apartado siguiente,
que las transfiguraciones sonoras presentes en la poiesis de
los ejercicios narrativos de Balza actuarian como mecanismos
traductorios, en tanto que admitirian pérdidas y entregas,
y posibilitarian la reimaginacion de los vestigios, de los
rastros que un signo deja en el otro. Esas resonancias
acusticas en el discurso del venezolano tendrian, como
apunta Glissant, la belleza de la renuncia en la medida que
entrega algo de si al otro:

Es cierto que el poema, traducido a otro
idioma, sale de su ritmo, de sus asonancias,
del azar que es a la vez el accidente y la
permanencia de la escritura. Pero debemos
admitir esta renuncia. Porque en toda
poética, yo dirfa que la renuncia es, en el

mundo entero, abandonar una parte de si al
Otro (GLISSANT, 2006, p. 30).

En la propuesta de Glissant se resalta la idea de la
traduccién “como pensamiento errante” (2008), como el
maés alto desprendimiento de aquello que se cree poseer
paracederlo en el encuentroy enla entrega hacia el otro. De
lareflexionsobrelaT.Ialaluz dela 6ptica del pensamiento-
archipiélago, se puede decir que la semiosis traductoria
también es un acto de alteridad y de complementariedad,
en la medida en que el artista-traductor acoge otros signos,
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otros saberes y otros conocimientos para expresar “la
extension del mundo” y “la multiplicidad de la condicion
humana” en un proceso en el que subyacen divergencias,
relaciones, encuentros, rupturas y conflictos, caos y
ambigitiedad (GLISSANT, 2006). En esa apertura total, el
artista-traductor consigue complementarse y alcanzar a
ser los otros sin dejar de ser él mismo, porque como afirma
el poeta, “puedo cambiar intercambiando con el otro, sin
por ello perderme o desnaturalizarme” (GLISSANT, 2008).

Las sonoridades del archipiélago: los trazos que se
escuchan.

“Para componer un son se necesita un motivo y un tema
constructivo y también inspiracion” suena el adagio de
una salsa de Ismael Miranda y este parece cumplirse el
proceso creativo de José Balza, cuando él convierte sus
transcreaciones actsticas en una herramienta para la
composicion de sus ficciones y suscita una reconfiguraciéon
iconica del espectro sonoro y sus variantes en las texturas
hibridas de sus “ejercicios narrativos”.

En el diario del autor se encuentran los vestigios
iniciales de estas operaciones semi6ticas que se inician con
el teatro de su pensamiento frente a un motivo o imagen
musical. En este escenario de escuchar los murmullos
del otro, de auscultar y sentir un cédigo distinto al suyo,
nace el deseo y la necesidad de transfigurar entornos
acusticos en el discurso verbal. Todo este procedimiento
consecuentemente transporta al artista a buscar unlenguaje
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para expresar su vivencia estética, lo que se convertira en
una estrategia de traduccion intersemiotica en la poiesis de
sus textos. Tal como lo podemos apreciar en el siguiente
texto del diario correspondiente al afio de 1994:

Enero 1° Brusco despertar a las 5. 30.
Alguien corre en el jardin. 9. 30: Verdadero
despertar. Anoche, poco antes de que
partiera el afio, Eudes y Tulio Mérquez
hablaban del bandolinista Efrain: “Siempre
se quedaba dormido y seguian tocando.
Estricto punto de partida para una narraciéon
(BALZA, 1994 apud JIMENEZ, 2018, p. 70).

La anotacion del José Balza conmemora el recuerdo
sobre un miusico que duerme y continGa tocando
su instrumento, posiblemente uno de los tantos que
acompafnaron la infancia del autor. Como se explico
inicialmente, esta evocacion activaria el imaginario y el
pensamiento del narrador que buscard transfigurar el
referente musical permitiéndose trazar los posibles de sus
“ejercicios narrativos ” con la musica.

Las transcreaciones multifonicas del latinoamericano
promueven la instalacion de diversas geografias sonoras y
su pluralidad cultural en la composicién de sus relatos.
Asi, resuena la huella de la oralidad indigena en algunos
de sus textos, y esos rastros del idioma ancestral warao
y su atmosfera reiteran la ideas de Glissant (2006) con
respecto a la traducciéon como roce, como trazo y como
aproximacion a “la intuicion poética que recorre e ilumina
las lenguas del mundo”, pues el narrador introduce las
vibraciones fonéticas del warao mediante la reelaboracién
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y recontextualizaciéon de fadbulas y mitos que expresan otra
visién de la vida y de la circularidad temporal.

Este otro discurso inserto en la escritura de Balza
se convierte en un “canto paralelo” con el que matiza la
importancia de la palabra para preservar la memoria y
la tradiciéon en las culturas originarias como el transito
circular de la vida y los abismos de la psique. En esas
reescrituras que el venezolano hace de la poesia indigena,
retextualiza versos, frases, vocabularios, 1éxicos eimagenes
que le asignan un tono diferente y un aire secreto a los
“ejercicios narrativos”. Para una mayor ejemplificacion
cito el siguiente pérrafo del relato Jajone en el cual se
resaltan los vocablos y la filosofia de los waraos sobre la
familia y sus muertos.

Los habitantes todos fueron su contacto
especial, hace algunos afios. Y a ellos
se dirige en la mafiana, cuando inicia la
reunién crucial, Esperaba encontrar nifios
y adolescentes junto a los padres; pero s6lo
estos han acudido. Y entonces les pregunta:
-Mujeres: ;Eres Tobesiri no es cierto?
¢Cuantos hijos tienes?

-Tres, dos muertos y uno de diez afios vivo.
-y Ta, Emoni, cuantos tienes?

-Cinco, todos muertos.

-.Qué dices, Wata?

-Igual, cinco, cuatro muertos y uno vivo.
-.Y Obonubu?

-Qué les digo: siete, tres muertos y tres vivos.
(...) yaunque la totalidad de los hijos -para
los pobladores-es alta.

Los muertos siguen formando el circulo
familiar (BALZA, 2013, p. 246)™.

BEn La lengua indigena Warao: Tobesira (Lechuza), Emoni (Olvido), Wata
(Falo), Obonubt (pensamiento).
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Las transfiguraciones polifénicas del caribefio como
una de las matrices de su creaciéon originan las redes
que él establece entre las mas variadas expresiones del
pensamiento musical. En particular, porque el narrador
crea los mas sorprendentes vinculos entre voces, ritmos y
sones provenientes de universos culturales tan disimiles,
reuniéndolos en un espacio de entrecruzamiento, de
alteridad y de apertura en el que se reconocen como
expresiones de visiones artisticas diferentes; pero que
se juntan sin peligro de disolucién para enriquecer
los imaginarios sonoros y generar una cartografia de
intersticios en la que se expresa la pluriversalidad de los
saberes del mundo.

Esto sucede en el relato DER ABENDESTERN, DER
MORGENSTERN (2013), cuyo titulo en aleman anima las
correlaciones con la musica de Wagner, especificamente
con la 6pera “Tannhauser” y en particular con una
de las arias operisticas alusivas a la diosa Venus y a su
transmutacion de la estrella de la tarde a la estrella de la
mafiana, de acuerdo con su ubicacién con respecto al sol.

Elrelato esta estructurado en dos entradas, la primera
denominada “La Unidad Opuesta I” que podria funcionar
como la obertura operistica a partir de la nota de un diario
con fecha de agosto 22 del 2013 y con la exposicién del
tema que se desenvuelve en la obra: el contraste entre los
opuestos mediante larelacion delos hermanos. La segunda
parte, denominada “La Unidad Opuesta I1”, abarca todo el
desarrollo de la historia y simboliza en la 6pera de Wagner
una celebracion de la sintesis de estos dos hermanos, uno
que se ha dedicado a las sonoridades y el otro a la escritura,
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pero que ambos configuran una unidad en la diversidad:
“porque para ambos tanto el sonido como la escritura eran
sustancias, cualidades fisicas” (BALZA, 2016, p.112).

La transcreacion actstica inmersa en la manufactura
de este “ejercicio narrativo” abre la convergencia simbdlica
entre dos discursos musicales totalmente distintos y sus
respectivas representaciones estéticas. El autor trabaja
esta idea a partir de Rafael, el hermano musico y heredero
de una larga tradiciéon musical familiar, apasionado por
la composicién orquestal, en especial por las 6peras de
Wagner y las sonatas de Bach.

Fueron sus tios, acordeonistas y violinistas
de fiestas, quienes advirtieron la calidad
ritmica y meldédica de su voz; su agudeza
auditiva, su capacidad para las audacias
armonicas con los instrumentos. [...]
Apenas tendria veintidés cuando las radios,
los discos y los nuevos equipos de sonidos
despertaron en el otro interés: aprender

a leer musica, a escuchar arias de 6peras,
sonatas (BALZA, 2016, p. 106).

Lasensibilidad perceptivadeRafaelloguiaadescubrir
otra musica diferente a la que se hacia y escuchaba en
casa, aquella perteneciente a las tonalidades de los sones
antillanos, a los cantos mortuorios afrovenezolanos que se
convierten en el nuevo centro de interés del personaje:

Asi, escuchd Rafael esos ritmos cerrados
y ansiosos que en la madrugada parecian
sordidos. Las palabras eran incompletas
o sildbicamente sueltas y tal vez no
decfan nada o percutian como idiomas
extranjeros. Mucho después Gonzalo le
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explicaria (y tomaria el dato para algunas
de sus investigaciones) que esos sones eran
antillanos y por lo tanto africanos, pero
que llegaban en balandras y barcos desde
las islas. [...] Despert6 en Rafael una rara
inclinacién por determinar qué puntos de
la melodia maés feliz escondian resonancias
nostalgicas, aforantes, dolorosas (BALZA,
2016, p. 110-111).

El personaje figura una posible asociacion entre
las cantantes religiosas, las aéreas operisticas y los sones
africanos, con base en la posibilidad de compartir el mismo
acorde, pero con intervalos y sentidos diferentes segtn la
entonacion de la alternancia ritmica de cada sensibilidad
cultural. Todo esto evidencia los procedimientos
asociativos que el caribefio ingenia para generar mediante
el recurso de la écfrasis musical descriptiva’. Los ritmos
citados en una perspectiva relacional ilustran que T.I. se
despliega como el pensamiento archipiélago de Glissant
(2008), porque el artista despeja un espacio de diversidad
para juntar simbdlicamente las resonancias de la musica
alemana con la mdsica antillana, en particular con los
ritmos afrovenezolanos y el imaginario magico-religioso
de los cantos luctuosos.

A partir de estas realidades culturales y tradiciones
distintas e inclusive antagoénicas el discurso del venezolano
se creoliza y correlaciona las mas insospechadas geografias
acusticas. Por esto, se afianza en su poética la multiplicidad

YEn la perspectiva interartistica de Cluver (2006), la écfrasis es un proceso de
la traduccién intersemiotica que admite la intervenciéon del artista para
interpretar y recrear sistemas artisticos no verbales dentro de la confeccién
de un texto.
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delosimaginariossonorosy su dimensién de transferencias
culturales que, en consonancia con la afirmacién de
Montesino Pérez (2002), se oponen a las representaciones
estandarizadas del mercado y se constituyen en el mundo
como pensamiento universal de la creatividad estética.

Los espacios actsticos que Balza consigue mediante
la reconfiguracion icénica del sonido lo proyectan creando
en la presencia de todas “las lenguas y lenguajes del mundo”
(GLISSANT, 2008) y en este entrecruzamiento también
suma un lugar de contacto para recibir las resonancias,
las vibraciones y los ecos de la musica brasilera. En
especial me refiero a D (1977), novela que cuenta la
historia de la radio en Venezuela y es apreciada como su
obra més musical. En ella resalta la transficcionalizacion
y reimaginacion de la obra del compositor venezolano
Antonio Estévez, creador de la Canta Criolla (1954), cuya
experiencia aparece asociada con la experiencia orquestal
de las Bachianas brasileiras de Heitor Villa-Lobos.

De modo similar sucedera en Después Caracas
(1995) cuando el protagonista escucha un cassette de MPB,
especificamente el coro de la cancién “Cravo e Canela” de
Milton Nascimento: “A lua morena, Adanca do vento, o
ventre da noite e o sol da manha” (BALZA, 1995, p. 127).
Esta sonoridad es otra de las recreaciones musicales en la
novela y advierte al lector que el escenario de la historia
se ha desplazado hacia la frontera de Brasil-Venezuela. En
este paisaje distinto serd inminente la metamorfosis de Juan
Estable para vivir de cerca la experiencia de la explotacion
minera junto a los indigenas y a los garimpeiros de la zona
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en medio de otros imaginarios lingtiisticos y culturales que
reflejan diferentes visiones de vida y de actitudes frente
a la naturaleza; pero que sin embargo se encuentran, se
relacionan para convivir con las diferencias y aceptar la
condicion plural, hibrida y contradictoria que desfigura
las fronteras y simboliza la multiplicidad irreductible de
la condicién humana.

Coda

Las transcreaciones actsticas de José Balza proponen
un acto de la escucha que, en las ideas de Nancy (2008), es
como “estar tendido hacia un sentido posible”, “un alerta,
una curiosidad o inquietud” que circula “alrededor de
una resonancia como fondo, como profundidad primera o
altima del sentido mismo (o de la verdad)” (NANCY, 2008,
p. 6-7). En consecuencia, el caribefio desea que su lector
aguce los oidos para captar y sentir en el espectro actstico
de sus ficciones las urdimbres que él ingenia para conciliar
la diversidad sonora del mundo abriéndose al encuentro
de las lenguas, los lenguajes y sus respectivos imaginarios;
pero también al reconocimiento de las huellas y de los
desvios del multilingtiismo semiético en la palabra en la
medida que consigue pensar, sentir y entregar(se) al otro
para crear, escribir y traducir.
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Contextos multilingues e
transculturais em Ciudad Del Este

(PY) vistos pelas 6ticas de Michael
ronin e Sherry Simon

André Luiz Ramalho Aguiar (UFSC/CAPES)

Introducao

Compreender as dindmicas estabelecidas pelas
cidades na atualidade é repensar os processos de
configuracdes dos seus padrdes histéricos de circulagao.
E dialogar com suas paisagens sensoriais, linguisticas,
sociais e culturais em contextos assimétricos. Do Rio
de Janeiro a Paris, de Madri a Montreal, de Assuncao a
Florianépolis e de Foz do Iguacu a Ciudad Del Este, os
elos de aproximacdo e/ou distanciamento que fomentam
as dinamicas citadinas estdo relacionados as mem©rias
histéricas e sociais que constituem esses territérios. O
ponto de partida para entender essas memorias a partir
das condicdes histéricas de humanos que somos é através
da reapropriacao do passado historico.
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Neste sentido, a tradugdo é a chave primordial
para resgatar essas lembrangas. Ela busca reencontrar as
memdrias perdidas, que, embora tornadas indisponiveis,
nao estdo realmente desaparecidas. Elas estao
refletidas nos registros paisagisticos arquitetonicos,
nas reconfiguragdes cartograficas de seus bairros, nos
espacos circulares das relacdes de poder, nos olfatos
reproduzidos pelas culinarias do mundo e nos ruidos
ondulados refletidos pelos contatos entre linguas de seus
frequentadores, entre tantos outros.

Dito isso, este trabalho tem por objetivo
apresentar Ciudad Del Este enquanto “zonas de
tradugdes” (SIMON, 2008), tendo em vista seus
respectivos contextos multilingues, transculturais
e fronteiricos. No intuito de cumprir o objetivo,
inicialmente trago a luz do debate as contribuicdes
teérico-metodolégicas dos trabalhos de Michael
Cronin e Sherry Simon (2008; 2012; 2014) acerca das
cidades em traducdes. A partir dessas perspectivas,
pretendo neste trabalho desenvolver discussdes sobre
os conceitos de paisagem sensorial, zona de traducao
e mediador cultural (CRONIN; SIMON, 2014), a fim
de compreender de que forma essas concepgoes
contribuem no resgatar da memoria histérica da Ciudad
Del Este. Na segunda parte do trabalho, a abordagem
concentra-se na aplicabilidade e contextualizagdo
desses conceitos no cendrio multilingue e transcultural
da cidade. Para isso, trago a atencdo as contribuigdes
de Silva (2014), Rabossi (2014) e Oliveira (2016) para

288



aludir ao grau de importancia da histéria fundacional
da cidade, do espaco geografico do Microcentro e da
Ponte da Amizade com objetivo de fazer uma releitura
geopolitica da triplice fronteira.

Ao concluir, espera-se projetar para aqueles que
pensam direcionar seus estudos a esta linha de pesquisa
o quanto a tradugdo pode ser considerada uma chave
para compreender a memoria coletiva de uma cidade,
de incrementar o multiculturalismo como modelo de
coexisténcia cultural, de sugerir o hibridismo como
um modelo de circulacdo, de interacdo e de fusao
imperceptivel dos tracos culturais daqueles habitantes
que transitam nos espacos fronteiricos, especialmente do
Brasil com o Paraguai.

Cidades em tradugdes: elementos que contribuem
para repensar as dinimicas urbanas em espacos

multilingues e pluriculturais

Inicialmente, pesquisas envolvendo cidade e
traducao ainda sdo recentes em Estudos Descritivos da
Tradugao (EDT). Ao contrédrio de outras adreas do saber
que adotaram a cidade como objeto de estudo a partir
da década de 1980, representados por autores como
Marcel Roncayolo (1988), Saskia Sassen (1991), Louis-
Jean Calvet (1994), Edward Soja (2000) e Alan Blum
(2003), cidade em traducdo passou a ser pesquisada
somente a partir do inicio dos anos 1990 com a chamada
“virada cultural” dos EDT. O trabalho da pesquisadora

289



canadense Sherry Simon a respeito de St. Michael’s of
Mile End'foi o pioneiro do género em questao. Ela
apresenta o quanto pode-se aprender com a exploragao
dos espacos transculturais e multilingues das cidades.
Nesse trabalho, a pesquisadora alude ao fato de que
mais de 80% da populagao do planeta viveria nos centros
urbanos no inicio do século XXI, o que aumentaria a
demanda por futuros estudos focados exclusivamente
nos aspectos urbanos (CRONIN, 2003, p. 17).

Neste sentido, Sherry Simon iniciauma amplaeardua
producdo bibliogréfica a respeito dos fendémenos urbanos
vistos a partir dos olhares da tradugdo. Inicialmente, Simon
chama a atengdo para a pouca discussao sustentada nos
meios académicos sobre a linguagem como um veiculo
de memodria cultural urbana. Ao propor um debate sobre
lingua urbana, Simon (2014) introduz a nogao de cidade
em traducao. A respeito desse tema, a autora sintetiza que:

[..] Translation becomes a key to
understanding the cultural life of cities
when it is used to map out movements
across language, to reveal the passages
created among communities at specific
times. All cities are translational, but there
are historical moments when language

movements are key to political or cultural
reversals (SIMON, 2014, p. 119).

Michael’s Mile End é um bairro localizado na cidade de Montreal, Canada. O
trabalho mencionado foi desenvolvido pelo grupo de pesquisa Language and
Translation da Universidade de Concordia, Canad4, em 1999. A versao final
desta pesquisa foi publicada no The International Journal of Canadian Studies, em
margo de 2003, intitulada Hybridity revisited: St. Michael’s of Mile End.
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Conforme mencionado acima, percebe-se que o
ponto de partida para discutir a problematica da cidade
em tradugdo é refletir o papel da linguagem enquanto
mediadora dos espagos urbanos. Neste sentido, Cronin
e Simon (2014) apresentam dois elementos cruciais para
sustentar suas propostas epistemologicas: compreender
de que forma a tradugdo é a chave para a vida cultural de
uma cidade e analisar os motivos pelos quais a linguagem
passa a ser a mediadora dessa vida cultural ao fazer parte
da memoria coletiva da prépria cidade.

No que se refere as aproximagdes entre cidade e
tradugdo, questiono-me: Quando “cidade” e “tradugao”
sao trazidas para conversar? De que forma a traducdo pode
ser a chave para a vida cultural de uma cidade? Sob essas
perguntas, Cronin e Simon (2014, p. 120-124) propdem trés
elementos dos quais a tradugdo pode ser considerada o ponto
de partida para compreender a vida e a dindmica urbana:

The sensory landscape

Just as seeing the buildings and streets
of an urban aggregation is crucial to
understanding its history, its organization
into neighbourhoods, its systems of
circulation, so hearing introduces the
observer into layers of social, economic and
cultural complexity [...].

Translation space

[...] The term is used here in echo to these
previous engagements with embattled
social and disciplinary relations, but more
specifically to refer to the cultural and
geographical spaces that give rise to intense
language traffic. These spaces are a product
of the city’s history [...].
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Cultural mediator

[...] Mediators are essential figures on the
urban landscape, as Michel de Certeau
reminds us. As intermediaries, shifters,
connecting  agents, translators  and
dispatchers they are the “anonymous
heroes” of communication, making “social
space more habitable” (CERTEAU; GIARD,
1983, p. 11 apud CRONIN; SIMON, 2014, p.
123, grifos meus).

A partir do exposto, quando Cronin e Simon
apresentam os trés elementos que consideram o ponto
de partida para compreender a vida cotidiana e analisar
a dindmica urbana em traducdo, o que eles estdo
efetivamente propondo é refletir sobre os movimentos
cotidianos das cidades através das seguintes categorias:
linguagem, memoria e espaco.

Ao afirmar que a “language is part of the audible
surface of the city” (CRONIN; SIMON, 2014, p. 120), os
autores expressam o quanto as linguas sdo representadas
nos espacos urbanos. Através de suas ondulagdes sonoras,
ritmicas e vozeiradas, as linguas perpassam ruas e vielas,
arquiteturas coloniais e p6s-coloniais, idiomas nacionais e
internacionais para cumprir um papel de salvaguardar a
memoria coletiva de uma cidade. Por isso, devemos levar
em consideragdo os imaginarios das linguas (GLISSANT,
2010, p. 14) em contextos transculturais. Imaginarios
linguistico e humano que alimentam a forma de dizer, de
compreender e de decifrar o cotidiano de cada individuo
que precisa dialogar com as velocidades dos veiculos, com
os barulhos sonoros e com os movimentos do dia a dia
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das cidades para se reinventar num espaco onde estdo
presentes todas as linguas e culturas do mundo.

A respeito dos ambientes multilingues nas cidades,
de que modo sdo organizados esses espacos? Como é
articulada a governanca desses territérios? E a traducao:
qual é o papel dela numa sociedade multilingue? Segundo
definicaoapresentada pela Carta Europeiado Plurilinguismo?,
o uso do termo multilingue refere-se a coexisténcia de
diferentes linguas em dada sociedade ou espaco, e o
termo plurilingue enfatiza a presenca dos falantes em seus
usos das diferentes linguas que compdem seu repertério
linguistico. Segundo Ribeiro-Berger (2015, p. 72), o termo
multilinguismo estd para a sociedade, assim como o termo
plurilinguismo esta para os individuos.

Diante disso, Cronin e Simon (2014) vém o
multilinguismo como um espaco de pluralidade e
diversidade linguistica, porém sem nenhuma ideia
particular de hierarquia ou organizacdo. Mesmo
coexistindo entre si, muitas vezes, essas linguas ndo sao
reconhecidas pelos Estados nacionais, cabendo, nesse
caso, a tradugdo a fungdo de resgaté-las, reconhecé-las e
traduzi-las para as linguas oficiais do pais. Por isso, os
autores afirmam que a “translation proposes an active,
directional and interactional model of language relations”.

Ao discutir essas questdes, Cronin e Simon (2014)
problematizam a ideia de tradugao enquanto um modelo

?Para maiores informagoes acerca da Carta Europeia do Plurilinguismo (2005),
acessar: <https:/ /www.observatoireplurilinguisme.eu/images/Charte/
Charteplurilinguisme_ptV2.13.pdf>.
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de relacoes de linguagem capaz de romper a fronteira do
espaco publico, ponderando que essa revela sua natureza
fluida, dialégica e aproximativa e, portanto, distante de
delimitagdes demarcadas por fronteiras geograficas,
politicas ou cibernéticas. Nesse contexto, as complexas
divisdes existentes nas cidades entre publico e privado,
local e regional, material e imaterial, humano e nao-
humano, monolingue e multilingue resignificam as nogdes
de zonade tradugao. A partir dos conceitos de Cronin e Simon
(2014) aqui tecidos, articulados as reflexdes dos autores
Fernando Rabossi (2014) e Gilvan de Oliveira (2016), essas
ressignificacdes possibilitam-me compreender a nocao de
espagos de tradugoes na atualidade como territorios culturais
e geograficos com intensos traficos linguisticos capazes
de coabitar e deslocar diferentes esferas sociais locais e
regionais, respeitando sempre as diversidades linguisticas,
identitarias e culturais. Esses espacos constituem zonas
de enunciagdo que compdem eventos comunicativos e
culturais vistos em seus contextos, ambientes e meios de
realizacdes, entre eles, as pessoas, os espagos, os objetos
fisicos e as tecnologias, além das diferentes modalidades
e modos utilizados para a expressao de sentidos e outras
possibilidades. Nessa linha de pensamento, discorro que
essas zonasde tradugoesacabam gerando produgdesartisticas
e literdrias hibridas que contribuem significativamente
para o registro da memoria coletiva da cidade.
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Ciudad Del Este em tradugdes: um entrelagar
de linguas, culturas e saberes

Em vista aos trés elementos apresentados por Cronin
e Simon (2014) para compreender a vida e a dindmica
urbana de uma cidade, eles podem ser observados e
analisados na configuracdo geo-histérica de Ciudad Del
Este, situada no oeste do territério guarani, nas fronteiras
Argentina-Brasil-Paraguai, regido denominada triplice
fronteira. A seguir, apresento Ciudad Del Este a partir de
trés contextos de traducdes: o marco fundacional dacidade,
o Microcentro e a Ponte da Amizade. Essas conjunturas
urbanas retinem caracteristicas geogréficas, historicas e
humanas compostas por intensos traficos linguisticos,
fervorosos deslocamentos transnacionais e identidades
hibridas, ndo exatamente oriundas de uma histoéria fixa e
imutdvel, mas das memorias que reativam a histéria de
um presente em movimento.

O marco fundacional da cidade: aspectos relevantes da
Paisagem Sensorial

Puerto Presidente Stroessner —nome original de Ciudad
Del Este— foi fundada no dia 3 de fevereiro de 1957 através
do Decreto Lei n° 24.634, assinado pelo presidente Alfredo
Stroessner em Assuncao, capital do Paraguai, tendo como
marco fundacional da cidade o Puerto Flor de Lis, um
pequeno cérrego por onde trabalhadores transportavam
madeiras entre o Paraguai e o Brasil.
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A este respeito, hd controvérsias no que se refere
ao primeiro nome dado a Ciudad Del Este. Segundo o
historiador Micael Alvino da Silva (2014, p. 26), “o lugar
escolhido para a cerimodnia fundacional da cidade era
conhecido como Puerto Miséria, onde desembocava um
pequeno corrego por onde trabalhadores transportavam
madeiras até o rio Parand”. Para o jornalista Ynsfran,
responsavel pela cobertura da ceriménia, durante o
evento as autoridades nacionais ndo gostaram desse nome
e mudaram o nome do cérrego e da regido para Flor de Lis,
segundo eles, “mais poético” (SILVA, 2014, p. 27). A eleigao
do local para a fundagao da cidade foi fator determinante
para a escolha do lugar que iniciaria a construgao da ponte
queatravessariaorio Parandeaproximaria definitivamente
os lagos politicos, econdmicos, administrativos, sociais e
culturais entre o Paraguai e o Brasil.

Marcada por uma intencionalidade geopolitica
bem definida, Ciudad Del Este foi concebida pelo
governo central de Assuncdo para fazer cumprir um
planejamento administrativo pautado na expansao dos
espacos territoriais em direcdo ao Leste do pais a fim de
encontrar terras férteis para a agricultura e incentivar a
exploragao de ouro e prata na regido; na consolidagao do
corredor entre o centro do Paraguai e os portos ocednicos
brasileiros de Santos e Paranagud, fruto de acordos
politicos assinados com os governos brasileiros em 1941
e 1956, o qual facilitaria as exportacdes e importagdes de
mercadorias paraguaias e o desenvolvimento de uma
zona econdmica de livre comércio capaz de disputar o
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espaco fronteirico com os paises do Cone Sul, produzindo,
assim, um fluxo de capital significativo para marcar pauta
nas politicas econdmicas da regido e ainda fortalecer as
relacdes de poder de uma nascente burguesia (paraguaia
e brasileira) que se instalava no Alto Parand a partir do
inicio dos anos de 1960. Entretanto, a consolidacao desse
planejamento politico-administrativo sé foi possivel a
partir da inauguracdo da Ponte da Amizade, ligando
Ciudad Del Este a Foz do Iguacu.

Conforme mencionei anteriormente, o estado
paraguaio tracou estratégias geopoliticas bem definidas
para consolidar a expansao para o interior do pais. E Cuidad
Del Este serviu como ponto de partida desta politica. Neste
sentido, eu me pergunto: De que forma as traducdes sao
representadas nesses universos urbanos regidos pelas
esferas de poder politico centralizado em Assuncado e
mediados pelos espacos publicos regionais? Neste caso,
a traducdo deve ser vista em primeiro lugar como uma
forma de violéncia e coergao. Os proéprios nomes dados a
cidade refletem o poder da traducdo como apagamento e
transformacao. Segundo Simon (2012),

What kinds of translation are possible
across the fragmented language worlds of
Central European cities? For the cities of
Mitteleuropa, translation in the twentieth
century must first and foremost be identified
as a form of violence and coercion. Caught
between the opposing forces of the Soviet and
German empires, the cities of Central Europe
were subject to successive takeovers, and

the conflict of both World Wars resulted in
widespread suffering and death. World War
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Il saw the extinction of Yiddish-language
culture in Eastern Europe. The very names
of hese cities reflect the power of translation
as effacement and makeover. Vilnius-Wilno-
Vilna; Czernowitz-Cernauti, Chernovytsy,
Chernivtsi, Czerniowce; Danzig-Gdansk —
each variant of the city name stands for a
transfer of political and linguistic power. The
city that is called Bratislava today had three
names that were used throughout the period
1867-1914: Pressburg (German), Pozsony
(Hungarian) and Presporok (Slovak).
(SIMON, 2012, p. 133).

Assim que Puerto Flor de Lis, Puerto Presidente
Stroessner e Cuidad Del Este representam uma transferéncia
de poder politico e linguistico, projetando uma visao
historica diferente para cada contexto politico. Quando
me refiro que a traducado tem forga de coercdo é porque ela
corrobora no sentido de apagar a escrita da histérica local,
de limpar para fora, de rebatizar os espacos urbanos. As
ruas de Ciudad Del Este foram rebatizadas de acordo com
cada periodo histérico republicano, sendo que os antigos
heréis foram desqualificados e substituidos, assim como
novos icones foram glorificados. Entre 1962-1968, bairros
proximos ao microcentro da cidade foram cobertos de uma
lingua nova, de uma reconfiguracdo identitaria, como se
estivéssemos mudando uma decoracdo para festejar uma
data importante no calendério nacional. Esse movimento
de apagamento da memoria é crucial para compreender
a historia de Ciudad Del Este a partir de uma perspectiva
politica, pois mesmo sendo um espaco de multiplicidade
de universos, ela ainda é constituida pelo poder publico
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da capital paraguaia como um eterno porto de passagem
para os interesses da capital guarani.

O microcentro de Ciudad Del Este: Espagos de tradugoes e
contextos multilingues

No que tange ao microcentro de Ciudad Del Este, ele
estd localizado na parte central da cidade. A respeito desse
espago urbano, Fernando Rabossi faz a seguinte descricao:

[...] espaco de estabelecimentos comerciais,
galerias, shoppings e postos de venda derua,
sdo oferecidas mercadorias, em sua maioria
compostas por produtos importados de
diversas partes do mundo, especialmente

do Sudeste Asiatico. Um enorme mercado
(RABOSS], 2015, p. 408).

E justamente no microcentro de Ciudad Del Este onde se
concentra o maior centro comercial do cone sul da América
do Sul. Conhecida por um espaco de livre mercado onde
as taxagOes de impostos atraem um publico interessado em
comprar mercadorias diversas, Ciudad Del Este apresenta
um fluxo de capital, um deslocamento de comerciantes,
vendedores lojistas, vendedores autonomos e turistas digno
de cidades como Hong Kong, Dubai, Paris e Nova York.

Se, por um lado, a estrutura arquitetonica do
microcentro é composta por Shopping Centers repletos de
galerias luxuosas, representadas pelas principais marcas
de produtos importados do mundo; por outro lado, ha um
grande mercado popular de produtos eletronicos e moda
unissex ao ar livre entrecruzados por galerias estreitas e
estruturas fisicas precarias. Nesse sentido, vale fazer uma
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breve ressalva a Galeria Jebai Center, uma zona de traducao
em destaque no cendrio urbano de Cuidad Del Este.

A Galeria Jebai Center é composta por um Shopping
Center dividido em duas alas: do lado esquerdo, apresenta
galerias luxuosas e, do lado direito, um grande mercado
popular. Acima do Shopping Center de seis andares,
encontram-se dois edificios residenciais, considerados os
mais altos do centro da cidade. Este espago residencial -
conhecido pela populagdo local como “as torres gémeas®” -
possui 08 andares cada, um total de 84 apartamentos
compostos por quitinetes, sala/quarto e dois quartos/
sala, tendo como perfil populacional pessoas nascidas no
Alto Parand, oriundas de diversas regides do Paraguai e
ainda imigrantes de varias nacionalidades.

No que tange o contexto histérico da Galeria Jebai
Center, ele é reflexo do processo migratorio sofrido naregiao
a partir dos anos de 1957, periodo consolidado pelo marco
fundacional de Ciudad Del Este. Atraidos pela “marcha para
o Leste”, familias de paraguaios e estrangeiros se deslocaram
para a regido do Alto Parand a fim de adquirir terras
oferecidas pelo governo paraguaio e acelerar o processo
de expansdo e povoamento dessa regido. Neste contexto,
no inicio dos anos de 1959 chega a Foz do Iguacu, cidade
localizada no Brasil, a familia Jebai. De origem libanesa,
eles deixaram o territorio da Asia Ocidental em virtude dos
conflitos ibéricos ja existentes naquela regidao e acabaram
decidindo se instalar no Brasil motivados pela significante

*Alusdo ao complexo de World Trade Center, localizado anteriormente em
Nova York, Estados Unidos. Este centro comercial foi atacado no dia 11 de
setembro de 2001 pelo grupo de terroristas fundamentalista islamico Al-Qaeda.
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presenca de migrantes libaneses na regido do Oeste do
Parand. Entretanto, com a politica de incentivo do governo
paraguaio para fomentar o processo de povoamento da
regido guarani, a familia Jebai decidiu atravessar o rio
Parand e fixar residéncia na regido paraguaia. Assim como
esta familia, novos imigrantes chegaram e se instalaram na
regido, contribuindo desta forma para escrever a histéria de
uma cidade que esta entrelagada por dois rios, trés paises e
muitas memorias coletivas a serem reativadas.

Ao enunciar, portanto, o espago da Galeria Jebai
como uma zona de tradugao para futuras investigacdes
relacionadas a etnotradugdo, proponho um contexto
especifico de pesquisa no qual o transito tradutorio é capaz
de contemplar pelo menos trés cenarios e diversas redes de
relagdes: o contato entre empregador e empregado de uma
determinada loja da Galeria Jebai; os vinculos constituidos
entre os moradores do Edificio Jebai, os empregadores e os
empregados das lojas; e a comunidade Jebai e sua clientela.
Ao tecer essas relagdes, o pesquisador se aproximard do
uso do paradigma de redes para analisar os impactos dos
contatos linguisticos e das praticas de tradugdes para a
histéria do microcentro de Ciudad Del Este.

Dessas consideracoes, o fato de o microcentro ser a
porta de entrada de Ciudad Del Este acaba favorecendo a
interagdo sociocultural e econdmica com as pessoas que se
deslocam nesse perimetro urbano, promovendo, assim, um
espago social mais habitavel e democratico para a cidade. O
microcentro é, portanto, um territério de intensa circulacao
de pessoas e nacionalidades nas quais as linguas em contato
se articulam e se estabelecem através das relacdes de poder
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local, exercitando assim histdrias e praticas de traducdes

imensuréaveis. Segundo Oliveira (2016),
assim, em Ciudad de Leste, no Paraguai,
um comerciante coreano pode se valer de
varias linguas no seu dia de trabalho: fala
portugués com um cliente brasileiro, vira-se
para o lado e fala coreano com a sua filha, e
um minuto mais tarde dirige-se em guarani
a um carregador de mercadorias como o que
vemos acontecer também no belissimo longa-
metragem paraguaio, ambientadonomercado
de Assuncdo, Siete Cajas (MANEGLIA e
SCHEMBORI, 2012). Neste caso citado, a
alternancia de codigo ocorre para estabelecer a
comunicagdo com interlocutores de diferentes

linguas através de um processo de tradugdo
cognitiva (OLIVEIRA, 2016, p. 65).

Diante do exposto, as zonas de traducdes compostas
pelo microcentro servem como ponto de partida para
referir os espacos culturais e geograficos que dao origem
ao intenso trafego de linguas. Esses espagos sdo um
produto da prépria histéria da cidade e compreendem
as diversas matrizes relacionadas as alterndncias de
linguas, de culturas e de saberes, tornando-se um modo
de representacdo das tradugdes na cidade, conforme
mencionou o linguista Gilvan Miiller de Oliveira.

A Ponte da Amizade e os mediadores culturais: travessias,
historias, contextos

No que concerne a localizagdo geogréfica de Ciudad
Del Este, ela ¢é a capital do estado do Alto Parand, situada no
extremo Oeste do Paraguai, a 327 km de Assuncao, capital do
pais, a 11 km de Foz do Iguacu, municipio do estado de Santa
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Catarina, Brasil, e a 32 km de Puerto Iguaz, urbe pertencente
a provincia de Misiones, Argentina. A cidade é separada pelo
rio Parand do lado brasileiro e a sua frente pelo rio Iguacu da
cidade argentina. Justamente na confluéncia destes dois rios
encontram-se os limites internacionais dos trés paises, local
denominado de triplice fronteira. Ainda sobre os espacos
de fronteiras, foram erguidas as duas pontes que os unem: a
Ponte da Amizade (Ciudad Del Este-Foz do Iguacu) e a Ponte
Tancredo Neves, denominada anteriormente por Ponte da
Fraternidade (Foz do Iguacu-Puerto Iguaza).

A respeito da Ponte da Amizade, encontram-
se diversas opgOes terrestres para cruzar esse espago
transnacional. Duas linhas de 6nibus interurbanos que
circulam entre as cidades fronteiricas: uma empresa
paraguaia e a outra brasileira. Além dos o6nibus, ha
ofertas de pequenas caminhonetes, vans, taxi e mototéxi
Os precos e as condi¢des dos servigos dependiam do
horario, das negociacdes e, principalmente, do tempo
que disponibilizaria para fazer o percurso. Entretanto, a
maioria das pessoas que se desloca entre os dois paises faz
a travessia a pé para evitar os engarrafamentos cotidianos.
Essa opcdo permite observar “mundos em movimento”
sobre a 6tica de uma ponte transnacional.

A Ponte da Amizade possui aproximadamente 560
metros de extensdo sobre o rio Parand, constituindo a
arbitrariedade dos limites nacionais que dividem em duas
nacdes numa mesma paisagem fisica. Mas essa criacao
arbitraria é uma construcdo bem fundamentada pelos
Estados nacionais e altera a nossa subjetividade, pois nos
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impde um limite entre 0 “eu” e 0 “outro”, entre as “linguas”,
entre as legislagdes internacionais, e, acima de tudo, entre
0s espacos fisicos que permeiam as fronteiras nacionais.
Mas, esta sensacdo faz parte do cotidiano daqueles que
atravessam a Ponte da Amizade todos os dias?

Durante a travessia, depara-se com muitos
comerciantes estrangeiros que vivem do lado brasileiro e
cruzam a fronteira todos os dias para trabalhar em territério
paraguaio, assim como a maior parte dos empregados de
servicos tercidrios* que sao brasileiros e vivem em Foz do
Iguagu. Além disso, héd o inverso. O comércio de importacao
e exportagdo de produtos de informaticas situados nas
galerias comerciais de Foz do Iguacu esta repleto de
investidores paraguaios. Eles cruzam diariamente a Ponte
da Amizade para fazer a gestao de seus negocios, apesar
do altissimo custo da taxacao de impostos no Brasil. Esses
comerciantes apostam nesse modelo de negocio, pois
acabam oferecendo mercadorias eletronicas a mais baixo
custo do que mercado brasileiro, garantindo assim uma fatia
considerédvel de revendedores locais, regionais e nacionais
que preferem comprar mercadorias do lado brasileiro com
nota fiscal do que se arriscar frente ao controle da Policia
Federal brasileira e a apreensao de seus produtos.

E instigante notar que os movimentos na ponte néo
se resumem simplesmente naqueles que transitam em
seus veiculos, nos 6nibus interurbanos ou de turismos,

‘Segundo a Cimara de Comercio y Servicios de Ciudad Del Este, a cidade paraguaia
possui cerca de 10 mil brasileiros, que trabalham de forma legal (registros
de carteira assinada) ou ilegal (prestacdo de servigo; trabalho freelance) no
comércio paraguaio. Cf.: <http:/ /www.ccyscde.org.py/>.
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nas motos particulares, nos mototaxi ou simplesmente a
pé de um lado para o outro da fronteira. No decorrer do
trajeto, encontra-se com guias comerciais oferecendo as
melhores opgdes de compra de Ciudad Del Este e diversos
ambulantes vendendo agua, refrigerante, cerveja, batata-
frita, biscoitos, guarda-sol, guarda-chuva, 6culos de sol,
chapéus, enfim, tudo que pudesse minimizar o tempo
de travessia e fizesse o turista se sentir mais familiar
com o contexto local. Normalmente, esses mediadores
culturais (agentes de conexdo, tradutores, intérpretes e
despachantes) se comunicam em diversos idiomas, dentre
os quais o portugués, o espanhol, o arabe, o coreano e o
guarani. Além das linguas hibridas, o portunhol e o jopard®.

Percebe-se, entao, que a estrutura arquitetf)nica sobre
o rio Parand ndo representa um simples espago de transito
entre fronteiras. Ela também se torna uma ponte de
mediadores culturais e de agentes de ligacdes (“anonymous
heroes”) comerciais, vista como recurso para aqueles
que ganham suas vidas economicamente negociando e
vendendo produtos sobre o espaco transnacional.

Mesmo existindo as demarcacdes fronteiricas dos
Estados Nacionais, concordo com pensamento de Kleinke
ao afirmar que “[...] a Ponte da Amizade que, para Foz
do Iguacu e Ciudad Del Este, é como uma avenida de um
mesmo espaco urbano” (KLEINKE et al, 1997, p. 151), e,
por isso, permite-nos romper as barreiras impostas pelos
Estados nacionais e exercitar o imagindrio da unidade

SUsos das variedades que misturam as linguas portuguesa e espanhola
(portunhol) e as linguas guarani e espanhola (jopard).
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latino-americana, pensando sempre no horizonte de
“nuestra América”.

Reflexoes finais

Alinhadoao pensamento de Simon (2012), ndohacidade
monolingue, e, portanto, os espagos urbanos contemporaneos
constituem laboratérios multilingues e transculturais,
conduzidos por um repertério instigante de linguas em
contato e zonas de tradugoes. Esses contextos distanciam-
se da nogdo de comunidades fechadas e homogéneas,
promovendo relacdes dinamicas em que diversos grupos
sociais interagem e produzem praticas linguisticas hibridas
entre as pessoas desses grupos, cruzando assim historias,
sentimentos e memorias coletivas sem precedentes.

Conforme foi visto no percurso deste trabalho,
repensar a Hist6ria da Traducao desde uma perspectiva da
cidadenaoéapenasumaforma, caso contrério, fariamos dela
apenas um lugar ou uma reunido de lugares mensuraveis
cartograficos. Arriscaria dizer que é um espaco que nao
se traduz. Para traduzir uma cidade, é preciso cruza-la,
submetendo-se a sua travessia. A forma de uma cidade
com seus lugares hibridos e invertidos, é, portanto, o que se
traduz enquanto esséncia (SIMON, 2012).
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La (no) traduccién como
muestra de la alteridad

Mayte Gorrostorrazo (FIC, Udelar, Uruguay)
Leticia Lorier (FIC, Udelar, Uruguay)

La revista Pontis

La revista Pontis - Prdcticas de Traduccion es un proyecto
seleccionado en el Fondo Concursable para la Cultura,
categoria Revistas Especializadas en Cultura, del Ministerio de
Educacién y Cultura de Uruguay, en su convocatoria 2015. Se
trata de una revista digital (www.revistapontis.com), gratuita,
bilingtie espafiol-portugués que procura divulgar literatura
uruguaya en Brasil y literatura brasilefa en Uruguay, a
partir de la traduccion de textos de autores de ambos paises.
Pretende, ademas, constituir un espacio sobre el quehacer de la
traduccion literaria en &mbitos no necesariamente académicos
y contribuir en la formacién de jovenes traductores uruguayos.

El proyecto cuenta con el apoyo y la colaboracion
permanente de docentes de la Universidad de la Reptblica
de Uruguay y, de Brasil, de la Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, ademéas de con otras colaboraciones
puntuales de la Universidade Federal de Santa Catarina,
la Universidade de Brasilia y la Universidade Federal do
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Pampa, la Embajada de Portugal en Montevideo y el Camoes
- Instituto da Cooperacdo e da Lingua. Asi, la publicaciéon
cuenta con contribuciones de profesores e investigadores
de destacada trayectoria académica.

Cada numero es dedicado a una obra o a un escritor
uruguayo o brasilero'. Ademds de los textos literarios,
la revista cuenta con una seccion dedicada a presentar
al autor u obra traducida y otra que aborda cuestiones
vinculadas con la reflexién sobre la traduccién, pues, como
menciondbamos antes, Pontis es una revista que intenta
acercar temas relacionados con la traduccién literaria a otras
esferas por fuera de la academia, por ello, ambas secciones
estan dirigidas a un lector interesado en la tematica, aunque
no necesariamente especializado.

Al ser de carécter digital, la revista permite la integracién
de varios lenguajes (escrito, sonoro, gréafico) y de contenidos
interactivos, como las notas de traduccién, en forma de cuadros
interactivos que se despliegan una vez que se posa el cursor en
la palabra o fragmento destacado (una ventana pop up). Cuenta,
ademas, con la participacién de distintos artistas plasticos que
han ilustrado los textos literarios y de un retratista, cuyos
retratos encabezan la seccion “Presentacion del autor” de cada
edicion. Asimismo, es posible reproducir audios con la lectura
de los textos originales y sus correspondientes traducciones,
para lo cual se realizan grabaciones por parte del equipo de la
revista y un invitado especial para cada nimero; a su vez, la

No obstante, con la intencién de no restringir el horizonte de posibles
traducciones, también se ha trabajado con la obra de un escritor portugués y
se prevé la traduccion de parte de la obra de una autora nacida en Argentina,
que publicé tanto en Uruguay como en Brasil.
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grabacion del invitado es acompafiada de la musicalizaciéon o
ambientacién sonora del texto, hecha especialmente para cada
ediciéon por un musico o disefiador de sonido.

En lo que respecta a la practica de traduccion, se
adopta un procedimiento colaborativo, en el que intervienen
varios participantes con diferentes roles y que se compone
de varias etapas. En una primera instancia, el equipo
editorial selecciona el autor y los textos de los que tratara
cada ntmero, y luego cada traductor escoge el texto de
cuya traduccién serd responsable. Realizadas las primeras
versiones de las traducciones, comienza un proceso en el
que el grupo analiza y discute cada una de las propuestas.
De esa etapa surgen las segundas versiones de las
traducciones, que son enviadas a los pares de la universidad
que esté participando en esa ediciéon para intercambiar
comentarios y recibir sugerencias. Posteriormente, el grupo
de traductores discute sobre las sugerencias recibidas y
cada traductor envia su propuesta final de traduccién, que,
luego de pasar por una etapa de correccién de estilo, sera
finalmente publicada en la revista. Las traducciones son
firmadas por los traductores responsables y, en el editorial
de cada ntimero, se hace mencion de quienes contribuyeron
en el proceso de revision de traducciones.

La traduccién de crénica
Las ediciones 5 y 6 de Pontis (2016) estuvieron

dedicadas a un cronista brasilero y a uno uruguayo, de
estilos y épocas muy distintas, cuyas obras, tal vez por haber
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quedado fuera del canon literario o ser contemporéneas, no
habian sido todavia traducidas al espafiol o al portugués.

Para el namero 5 se tradujeron textos de Antonio
Castilho de Alcantara Machado de Oliveira (1901-1935), més
conocido como Alcantara Machado. Este escritor paulista y
representante del movimiento modernista en Brasil escribio
sobre un viaje que hizo a principios de la década de 1920
por Europa. En sus crénicas, la retrata con una mirada
peculiar, un tanto diferente a la conocida en aquella época
por las latitudes del sur. El autor propone relatos repletos
de imagenes que presentan a Europa como un continente
bullicioso, envejecido, grotesco, pero con una belleza distinta,
terrena, mas humana; una visién menos idealizada del viejo
continente. Sus crénicas, publicadas primero en periédicos,
fueron recogidas mas tarde en el libro Pathé Baby (1926).

En la edicion ntmero 6 fue escogido un autor
contemporaneo, Alvaro Pérez Garcia, conocido por su
acréonimo Apegé, que es oriundo del departamento de
San José, aunque estd radicado en Montevideo desde hace
algtin tiempo. Los textos escogidos fueron publicados en el
periddico uruguayo la diaria entre los afios 2014 y 2015, y, si
bien no son producto de la experiencia de un viaje al exterior,
como en el caso de Alcantara Machado, si muestran la capital
del pais, Montevideo, bajo una lente distinta, que trasluce el
extrafiamiento de quien no fue criado en ella. La mirada es
también la de un migrante, pero en este caso la de un “canario?

*Segun el Diccionario del espafiol del Uruguay (ACADEMIA NACIONAL
DE LETRAS, 2011), canario, en una de sus acepciones, es aquel “natural del
interior del pais”.
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pobre” (APEGE, 2016), como el propio autor se declara, que
hoy es hombre en esa ciudad.

En este trabajo abordaremos la forma de traduccién
de cuatro crénicas de Apegé adoptada por Pontis en su
edicién ntimero 6° A continuacién, presentamos los titulos
de los textos originales junto con un breve resumen de cada
uno de ellos, tomado del editorial de la referida edicién:

* “El origen”: retrato de la vida de uno de los
barrios obreros mas poblados de Montevideo, el
Complejo Euskalerria.

* “La carne plebeya”: apuntes sobre una costumbre
popular arraigada en la sociedad montevideana
relacionada con el consumo de carne, que de a poco,
segln esta crénica, se va instalando en distintos
estratos sociales en los que antes no figuraba.

* “Sin ir méas lejos”: relato sobre el acontecer de una
noche en el barrio capitalino Curva de Marofias, sus
peculiares personajes y las sensaciones que despiertan.

* “Whisky de otofio”: detalles de una visita a uno
de los bares més tradicionales de la ciudad de
Montevideo, el Bar Luz, en una fria noche de lunes.

A diferencia de lo que ocurre en Brasil, pais en el que
la crénica tiene larga tradicion, en Uruguay este género no
goza de tal historicidad y prestigio y de seguro no cuenta
con tantos representantes, sin embargo, en lo ultimos
afos, Apegé ha consolidado un espacio para la crénica en
la prensa escrita.

*Disponible en: <http:/ /www.revistapontis.com/p/es/6/6>.
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Habrd quien discuta si la crénica periodistica, o
también el periodismo narrativo, pertenece o no al campo
literario, y, de incluirla, como sefiala Antonio Candido
(1992), se considera un género menor, al menos no suscita
la voluntad de ser traducida con la misma intensidad que
la novela, la poesia y el cuento. La decisiéon de traducir
textos pertenecientes al género crénica tiene que ver con
uno de los sentidos de la revista Pontis, se trata de ocupar
y ocuparse. Se intenta, por una parte, realizar un aporte que
enriquezca el abanico literario, gracias a la traduccion de lo
no traducido, y, por otra, trabajar con aquellas obras o partes
de estas que el mercado editorial dificilmente atendera.
El espiritu es hacer circular cierta literatura a la que, de
otra manera, seria dificil acceder. La crénica periodistica
parece formar parte de esa parcela, al ser un género que
poco motiva a las editoriales que publican traducciones,
como afirma Rosario Lazaro: “Poco a poco, tanto en Brasil
como en Hispanoamérica, la edicion de crénicas en formato
libro, antologia indefectiblemente, se consolida como una
practica editorial frecuente, no asi los flujos de traduccién
de estos volimenes” (LAZARO, 2016, p. 2).

Como ya adelantamos, las crénicas de Apegé tienen
un acercamiento peculiar a diferentes vivencias dentro de
la capital montevideana, que a su vez guardan relaciéon
con algunas de las subjetividades que conforman el crisol
de la sociedad uruguaya. Ello implica enfrentarse a un
gran desafio en la tarea de traduccién, puesto que, por
sus caracteristicas, la crénica es un texto casi intraducible,
como propuso Paulo Rénai (1994, p. 216) en su conferencia
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Um género Brasileiro: a crénica, dictada en la Universidad

de Florida a fines de los afios sesenta:
Uma das caracteristicas inconfundiveis
da cronica é precisamente a sua quase
intraduzibilidade. Tdo enraizada esta
ela na terra de que brota, tdo ligada as
sugestdes sentimentais do ambiente, aos
habitos linguisticos do meio, a realidade
social circundante que, vertida em
qualquer idioma estrangeiro, precisaria
de um sem-ntimero de eruditas notas
de pé de pagina destinadas a esclarecer
alusoes e subentendidos, o que contrastaria
profundamente com outra caracteristica
fundamental do género, a leveza.

Este género, entonces, abre la puerta al uso de un
léxico ligado a lo local y lo cotidiano. Los textos de Apegé,
inundados de este lenguaje, acarrean el desafio de intentar
evocar en su traduccidn esa atmosfera de cotidianeidad,
lo que supone, inevitablemente, volcar la atencioén en los
aspectos culturales de los textos de partida.

Referencias culturales

Actualmente, puede decirse que en el campo de los
estudios de la traduccién hay consenso respecto a que
esta es un proceso que siempre involucra, al menos, dos
culturas distintas, y no solamente dos lenguas, asi como
a concebir la imagen del traductor como un participante
activo de la mediacion entre tales culturas. Esta relacion
existente entre cultura y traduccién fue abordada, entre
otros autores contemporaneos, por Peter Newmark (1988),

315



André Lefevere y Susan Bassnett (1990), Lawrence Venuti
(1995) y Christiane Nord (1997).
Particularmente, interesa detenernos en el concepto
de culturema presente en la propuesta de Nord (1997, p.
34; p. 137). Este concepto evidencia diferencias existentes
entre las culturas puestas en relacion a través de la
traducciéon, dado que remite a fenémenos o a un conjunto
de comportamientos sociales que son culturalmente
relevantes para los miembros de una de las culturas
mencionadas, pero no necesariamente para los de la otra.
Estos fendmenos se relacionan con elementos textuales
especificos, presentes en muchisimos textos o traducciones:
las referencias culturales. Segtin Nord (2014, p. 333), ella
llama referencias culturales a “algo especificamente cultural
em um texto, aquilo que diz respeito a cultura da lingua.
[...] Faz referéncia a uma cultura. Porque o culturema nao
esta no texto, ele ndo sera encontrado; ndo em palavras”.
A su vez, el propio concepto de referencia cultural
presenta dos caras, ya que puede utilizarse para hablar
tanto de lo referido (es decir, los referentes culturales
extralingtiisticos) como del significante, nombre o
denominacion de tal referente (MAYORAL, 1999-2000).
Por su parte, con relacién a las referencias culturales
extralingtiisticas, Pedersen (2011, p. 48) propone Ila
siguiente definicion:
Extralinguistic Cultural Reference (ECR) is
defined asreference thatisattempted by means
of any cultural linguistic expression, which

refers to an extralinguistic entity or process.
The referent of the said expression may
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prototypically be assumed to be identifiable
to a relevant audience as this referent is
within the encyclopaedic knowledge of this
audience. In other words, ECRs are references
to places, people, institutions, customs, food
etc. that you may not know even if you know
the language in question.

En su propuesta, el autor destaca el carécter
extralingtiistico del referente y su pertenencia al
conocimiento enciclopédico de la comunidad de hablantes,
mas que al dominio de lalengua en cuestién. Por otra parte,
para identificar en un texto las expresiones que establecen
tales referencias, el autor propone intentar responder la
siguiente pregunta: “Is the linguistic expression in itself
transparent enough to enable someone to access its referent
without cultural knowledge”» (PEDERSEN, 2011, p. 48).

En ocasiones, la traduccion de referencias culturales no
plantea mayores problemas: es posible encontrar referencias
que traspasen las barreras idiomadticas, ya que existen
referentes transculturales, es decir, compartidos por la cultura
de origen y la cultura de llegada (LEPPIHALME, 1997).
Sin embargo, en otras circunstancias, el tratamiento de un
elemento textual que remita a algtn aspecto de la cultura de
partida y que no se corresponda con ninguno de la cultura de
llegada puede resultar problematico, ya que podria provocar
cierto extrafiamiento que dificultase la comprension del texto
de llegada. En casos como estos, las referencias culturales se
tratan como problemas traductolégicos, que requieren el
uso de estrategias de traduccién adecuadas para resolver las
dificultades que presentan.
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Precisamente, una de las estrategias utilizadas
en el proyecto de traduccion en estudio fue conservar
aquellos términos o expresiones que remitieran a
referentes culturales vinculados con practicas sociales de
la cotidianeidad montevideana, dado que los ambientes
evocados en las crénicas seleccionadas como textos
fuente son, precisamente, aquellos asociados con la
representacion de lo que significa ser montevideano.
Asimismo, tratdndose de dos lenguas tan cercanas como
son el portugués y el espafiol, y de escenarios culturales no
muy distantes (Uruguay y Brasil), creemos que el mayor
desafio traductolégico estuvo principalmente vinculado
con como evocar en el texto traducido las practicas
culturales a las que se asocian tales referencias.

Proyecto y procedimientos técnicos de traduccién

Siguiendo a Berman (1995), entendemos el proyecto
de traduccién como la forma o modo en que los textos
se traducen, una especie de plan o mapa a seguir
antes del acto traductivo, y la traduccién en si como la
materializacién de ese proyecto. A la hora del andlisis,
cuando se examina una traduccién, segin este autor, no
se trata de cotejar original y traduccion, sino de observar
la coherencia existente entre el proyecto y la traduccién
realizada. Serd importante tener en cuenta, ademas de qué
elecciones de traduccion fueron tomadas, varios aspectos
que hacen a cémo esa traduccién es vehiculizada, es
decir, en qué medio y condiciones circula. En este sentido,
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como menciona Lazaro (2016), ademas de los desafios
que supone cualquier traduccién literaria, el proyecto de
traduccion de crénica implica decidir si se conservan la
fecha, el medio de prensa de la publicacién original y sus
convenciones estilisticas, si serd una edicién anotada y
cudl sera el tipo de anotacion.

En la edicién de Pontis mencionada, se mantuvo
tanto la fecha como el nombre del diario en el que fueron
publicadas las crénicas, los originales se adaptaron a las
convenciones estilisticas de la revista y tuvieron minimas
modificaciones acordadas con el autor para esta reedicion.
En lo que respecta al tratamiento de las referencias
culturales en la traduccién, como desarrollaremos mas
adelante, se opt6 por mantener algunas en la lengua
original, indicadas con letra itdlica y numeradas, pues
al final de cada traduccién fue incluido un pequefio
glosario. Para su confeccion, se tradujeron las definiciones
propuestas en el Diccionario del espariol del Uruguay (en
adelante, DEU); no obstante, dado que no consistian en
definiciones enciclopédicas, se propuso, ademds, una
ampliacion que incluyera una mayor descripcion y
valoracion de las précticas culturales a las que se hacia
referencia en el texto®.

El proyecto de traduccion de estas cronicas
persigui6 el objetivo de marcar la alteridad en el texto de

#La opcién de ofrecer un glosario se explica por la dificultad que supone para un
lector extranjero acceder a informacién pertinente para construir el significado
de estos elementos textuales no traducidos que se asocian a practicas culturales
que, probablemente, no conoce. Por ejemplo, el DEU, ademas de solo contar
con una versién impresa, se encuentra agotado en la actualidad.
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llegada, aunque la decisién de realizar una traduccién
extranjerizante no respondié tnicamente a una elecciéon
politica de hacer visible el papel del traductor y asumir la
tarea dela traduccién como forma de mostrar la diversidad
cultural (VENUTI, 1995), sino también a que se trataba
justamente de relatos centrados en la “uruguayez” urbana,
por lo cual parecia dificil obviar lo diferente cuando se
estaba volcando en otra lengua, y por lo tanto otra cultura,
algo que entrafiaba de forma tan notoria lo extranjero.
Alli, el reto fue analizar y luego seleccionar los
elementos representativos de la cultura de los textos de
partida que seria importante destacar en la traduccion.
Asi, en los textos traducidos, para el tratamiento de estas
referencias culturales, fue utilizado el macroprocedimiento
de traduccion que Newmark llama transferencia (apud
BARBOSA, 1990, p. 71). Heloisa Gongalves Barbosa la define
como la inserciéon de elementos textuales de la lengua de
origen en el texto traducido, y realiza una subclasificacion
en la que propone y explica cuatro tipos de transferencias:
extranjerismo,  extranjerismo  transliterado,  extranjerismo
aclimatado y transferencia con explicacion (BARBOSA, 1990, p.
71-75). Siguiendo la clasificacién planteada por esta autora,
el procedimiento técnico de traduccion maés utilizado
en estos casos fue la transferencia con explicacién, que
consistid en mantener, en el texto traducido, vocablos o
expresiones del espafiol (lengua de origen) que aludian a
préacticas uruguayas que probablemente sean desconocidas
para los hablantes de la lengua de llegada (en este caso el
portugués), y que ademas, como mencionamos antes, fueron
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numerados y acomparfiados de definiciones agrupadas en
un pequefio glosario al final de cada crénica (lo que Barbosa
llama explicacion).

Asi, en la traduccién de las crénicas mencionadas,
en muchos casos se transfirieron términos o expresiones
que, al comparar las culturas implicadas, se consideraron
propios o exclusivos de la lengua y cultura de partida,
dado que sus referentes culturales extralingtiisticos —es
decir, tanto los objetos como los comportamientos sociales
a ellos asociados— no existen como tal en la cultura y
lengua de llegada y, por otra parte, desempefian un papel
fundamental con relacion a la temética de los textos-fuente.

En la siguiente tabla se presentan los fragmentos
textuales originales que contienenalgunas delasreferencias
culturales antes mencionadas, sus correspondientes
traducciones y las definiciones propuestas en el glosario
de la edicion namero 6 de Pontis:
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Tabla 1 — Comparacién de traduccion de referencias culturales

ORIGINAL

TRADUCCION

Entonces entra alguien y pide
una pizza, los delivery cargan
calzones del tamafio de un
gaucho, el mozo amable que
me sirvi6 el whisky me alcanza
ahora unos trozos de faind de
la casa, “para que haga boca,

Entdo alguém entra e pede uma
pizza, os entregadores carregam
calzones tamanho familia, o
garcom gentil que me serviu
o uisque me traz agora uns
pedacos de faind da casa, “para
abrir o apetite, amigo”.

vecino”. APEGE (2016), “Whisky
APEGE (2016), “Whisky de|de outono”, trad. Mayte
otofio”, Pontis, n. 6. Gorrostorrazo 'y Federico

Sorensen, Pontis, n.° 6.

DEFINICION PROPUESTA

Faind

“(Do genovés faind). Massa muito fina cozida no forno a base
de farinha de grdo de bico, dgua e 6leo”. Traducdo do verbete
publicado em: Academia Nacional de Letras (2011). Diccionario del
espariol del Uruguay. 1* ed. Montevidéu, Uruguai.

No Uruguai, é possivel encontrar o faind em quase todas as
pizzarias e bares do pais, dado que se trata de uma comida muito
popular. Frequentemente é pedido como acompanhamento da
pizza, variedade sem queijo derretido por cima, para compor uma
combinagdo chamada “pizza a caballo”, que consiste em colocar

um pedagco de faina sobre a pizza para comé-los juntos.
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ORIGINAL

TRADUCCION

...un club social y deportivo
(el Malvin Alto), la sefiora que
vende tortas fritas a diez pesos
(las mas baratas de Montevideo),
las calles laterales al complejo,
de casas modestas, obreras.

APEGE

...um clube social e esportivo
(o Malvin Alto), a senhora
que vende tortas fritas a dez
pesos (as mais baratas de
Montevideo), as ruas laterais ao
complexo, de casas modestas,
proletarias.

(2016), “El origen”, | APEGE (2016), “A origem”,
Pontis, n.° 6. trad. Carla Rapetti y Leticia
Lorier, Pontis, n.° 6.
DEFINICION PROPUESTA

Torta frita

“Lamina de massa frita em gordura, de forma arredondada ou
quadrangular, feita com farinha, sal e agua”.

Tradugdo do verbete publicado em: Academia Nacional de Letras
(2011). Diccionario del espariol del Uruguay. 1* ed. Montevidéu,
Uruguai.

O consumo de fortas fritas no Uruguai estd bastante associado
aos setores populares e é praticamente impossivel ndo se deparar
com vdrios pontos de venda ambulantes em concentragdes, atos,
espetdculos ou manifestacdes de rua que ocorrem no pais. E uma
tradigdo seu preparo em dias de chuva.
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ORIGINAL

TRADUCCION

[...] el nifio sentado sobre la
pelota y el abuelo que azuza el
fuego en un parrillero de uso
comin mientras arrima dos
chorizos, chupa un mate y se
sirve una grapamiel.

[...] o menino sentado sobre
a bola e o avd aticando o fogo
numa churrasqueira de uso
comum enquanto aproxima
duas linguicas, chupa um mate
e se serve de uma grapamiel.

APEGE (2016), “El origen”, | APEGE (2016), “A origem”,
Pontis, n.° 6. trad. Carla Rapetti y Leticia

Lorier, Pontis, n.° 6.
DEFINICION PROPUESTA

Grapamiel

“(De grapa [grapa] e miel [mel]). f. Bebida alcodlica elaborada
com grapa e mel.” Tradugdo do verbete publicado em: Academia
Nacional de Letras (2011). Diccionario del espariol del Uruguay. 1°
ed. Montevidéu, Uruguai.

A grapa, destilado dos residuos da uva, é uma bebida
tradicionalmente vinculada aos “bares de copas”, junto com a
cafa (aguardente de melado) sdao os principais tragos [bebidas]
dos frequentadores habituais desses estabelecimentos. Neles, a
grapa é comercializada com acréscimo de ervas ou frutas feito
de forma caseira ou artesanal, simplesmente colocando estes
ingredientes na garrafa de grapa e deixando-os macerar por
alguns dias. Existem muitas variedades, mas a mais frequente é
a grapa com limao (feita com a casca) e a grapamiel, esta tltima

também fabricada industrialmente.
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ORIGINAL

TRADUCCION

Los hombres estaban sin camiseta
mientras unas mujeres, sentadas
en el cordén, chupaban un
mate de vaya a saber qué hora,
y algunos nifios descalzos y en
calzoncillos correteaban a su aire
alrededor del mediotanque.

APEGE  (2016), “La carne

Os homens estavam sem camisa
enquanto algumas mulheres,
sentadasno meio- fio, chupavam
um mate de ndo se sabe quando,
e algumas criangas descalgas e
de cueca corriam a vontade ao
redor do mediotanque.

APEGE (2016), “A carne

plebeia”, trad. Veroénica

plebeya”, Pontis, n.° 6.
Machado y Amanda Duarte

Blanco, Pontis, n.° 6.

Mate

“(Do quichua mati). Infusdo de erva que é sorvida pausadamente,
com uma bomba, ceivando pequenas por¢des de dgua quente por
vez”. Tradugdo do verbete publicado em: Academia Nacional
de Letras (2011). Diccionario del espafiol del Uruguay. 1% ed.
Montevidéu, Uruguai.

No Uruguai, o consumo do mate é pratica de grande parte da
populagdo. Bebido em quase qualquer contexto e momento, as
pessoas levam seus mates para todos os lados e seu consumo é
frequente motivo de reunido. Neste sentido, é comum convidar
uma pessoa “a tomar unos mates” [para tomar um chimarrao] da
mesma maneira que é possivel convidar alguém para jantar ou
tomar um café; o convite sempre é pessoal, jd que ndo existem locais
que vendam a tradicional bebida.

Mediotanque

“Artefato para assar carnes que consiste em um semicilindro de
metal com pés e uma grelha”. Traducdo do verbete publicado
em: Academia Nacional de Letras (2011). Diccionario del espariol del
Uruguay. 1* ed. Montevidéu, Uruguai.

Na capital uruguaia, é comum encontrar na via publica pessoas
reunidas ao redor deste artefato. O mediotanque é uma invencdo
mais econdmica que a churrasqueira a lenha, construida de tijolos.
Além disso, sua mobilidade permite transportd-lo para qualquer
lugar, por isso é utilizado com maior frequéncia em terracos,
varandas e casas sem quintal.
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ORIGINAL

TRADUCCION

Y tanto impudor para ocupar
la vereda: tribus familiares o
de amistad enteras con mesas,
sillas, bebidas, heladeritas, todo
el banquete sobre sus veredas,
con las puertas abiertas, los
televisores prendidos, la cumbia

E tanto impudor em ocupar a
calcada: tribos familiares ou de
amizade inteiras com mesas,
cadeiras, bebidas, isopores,
todo o banquete sobre suas
calcadas, com as portas abertas,
as televisoes ligadas, a cumbia a

a tope [] todo volume [...].

APEGE (2016), “La carne | APEGE (2016), “A carne

plebeya”, Pontis, n.° 6. plebeia”, trad. VeroOnica
Machado y Amanda Duarte
Blanco, Pontis, n.° 6.

DEFINICION PROPUESTA

Cumbia

Ritmo musical para dangar. No Uruguai, termo em que se incluiam
outros ritmos como plena, salsa ou merengue, por generalizacao. Em
certas faixas etarias e em algumas camadas sociais, percebe-se a
cumbia como parte de uma cultura marginal associada aos setores
socioecondmicos mais baixos ou a uma cultura da delinquéncia;
estd especialmente estigmatizada a acdo de escutar a musica a todo
volume. Nesta visao, a cumbia e seus consumidores sao considerados
de mau gosto.

Na verdade, desde o final da ultima década do século XX, o
consumo da misica tropical transpassou todas as camadas sociais.
Sao excegdes as reunides com danga que nao incluam esses ritmos
em sua sele¢do musical.
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ORIGINAL

TRADUCCION

No es algo en extremo novedoso
que los montevideanos saquen
sus mediotanques a la vereda y
en familia o con amigos hagan el
festin de las achuras [...].

APEGE

Nao é algo extremamente novo
que os montevideanos botem
seus mediotanques na calcada
e, em familia ou com amigos,
facam o festim de achuras [...].

Achura

ed. Montevidéu, Uruguai.’

(2016), “La carne | APEGE (2016), “A carne plebeia”,
plebeya”, Pontis, n.° 6. trad. Verénica Machadoy Amanda
Duarte Blanco, Pontis, n.° 6.
DEFINICION PROPUESTA

“(Do quichua achura, provisdo didria). f. Viscera comestivel
de um boi”. Tradugdao do verbete publicado em: Academia
Nacional de Letras (2011). Diccionario del espariol del Uruguay. 1°

ORIGINAL

TRADUCCION

Volvamos a esa habitacion
en la que hombres y mujeres
(homosexuales o no, negros o
medias tintas, intelectuales o
trabajadores) compartimos ese
asado encerrados en una pieza
mintscula, sin otro enemigo ni
mas dominacién que el animal
muerto y asado que masticamos
con sumo placer y sin culpa.
APEGE  (2016), “La carne
plebeya”, Pontis, n.° 6.

Voltemos a esse quarto em
que homens e mulheres
(homossexuais ou ndo, negros
ou meias-tintas, intelectuais ou
trabalhadores) compartilhamos
esse asado fechados em uma
peca mindscula, sem outro
inimigo nem mais dominacdo
que o animal morto e assado
que mastigamos com sumo
prazer e sem culpa.

APEGE  (2016), “A carne
plebeia”, trad. Veroénica
Machado y Amanda Duarte
Blanco, Pontis, n.° 6.

SEn este caso, la breve extension de la definicién responde a que en esa misma
traduccion hay mas de una referencia cultural a la practica asociada con este
término, por lo que ya se encontraba descrita en la definiciéon del término
asado, que aqui reproducimos mas abajo en la tabla.
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DEFINICION PROPUESTA

Asado

Conjunto de carnes, embutidos e mitidos assados em uma grelha
para consumo (em versdes mais modernas, pode-se inclusive
acrescentar certos vegetais). Também designa o evento ou a reunido
organizada para tal fim. No Rio da Prata, € uma pratica muito usual
aproveitar os finais de semana, feriados ou qualquer motivo de

festa para se reunir e “hacer un asado” [fazer um churrasco].

ORIGINAL

TRADUCCION

Se me ocurrié entonces que,
aunque muramos o al morir,
nuestro deseo no sera el ultimo
cigarrillo, sino una tira de asado.

Ocorreu-me entdao que, embora
morramos ou ao MoITer, NOSso
desejo ndo sera o ultimo cigarro,
mas uma tira de asado.

APEGE (2016), “La carne | APEGE (2016), “A carne
plebeya”, Pontis, n.° 6. plebeia”, trad. Veronica
Machado y Amanda Duarte
Blanco, Pontis, n.° 6.
DEFINICION PROPUESTA

Asado de tira

“m. Corte de costela bovina secionado transversalmente em tiras,
empregado para assar’. Traducdo do verbete publicado em:
Academia Nacional de Letras (2011). Diccionario del espariol del
Uruguay. 1* ed. Montevidéu, Uruguai.

E o tipo de corte tradicional do asado uruguaio e também o mais
popular, pois sua origem se vincula com os cortes mais baratos
no abate.
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ORIGINAL TRADUCCION
Y digo plebeyo porque |E  digo  plebeu  porque
ciertamente el mediotanque | certamente o mediotanque é mais

se expone madas en los barrios
humildes o de clase media, casi
hasta ahi. Los demads, tirando
para arriba, tienen barbacoas.

exposto nos bairros humildes
ou de classe média, quase até ai.
Os demais, puxando para cima,
tém barbacoas.

APEGE (2016), “La carne | APEGE (2016), “A carne
plebeya”, Pontis, n.° 6. plebeia”, trad. Veronica
Machado y Amanda Duarte
Blanco, Pontis, n.° 6.
DEFINICION PROPUESTA

Barbacoa

“f. Aposento exterior de uma casa, amplo e com churrasqueira,
adequado para a realizagdo de reunides”. Tradugdo do verbete
publicado em: Academia Nacional de Letras (2011). Diccionario del
espariol del Uruguay. 1* ed. Montevidéu, Uruguai.

Esta denominacdo, bastante atual, é utilizada como a forma um
tanto esnobe para designar o tradicional espago conhecido como
quincho (conforme o DRAE, “alpendre com teto de palha sustentado
por colunas, usado como protecao em refei¢des ao ar livre”), onde
se encontra a churrasqueira de uma moradia.

No texto, o autor propde uma hierarquia em que o mediotanque
ocuparia o lugar mais bésico; a barbacoa, o mais sofisticado; e o
parrillero [churrasqueira], o lugar neutro.

Fuente: Elaboracién propia.

A pesar de que la transferencia con explicacion
fue la técnica mas utilizada al momento de traducir las
referencias culturales presentes en las crénicas, este no
fue el tnico procedimiento empleado para lidiar con
expresiones culturales, es decir, no todas se mantuvieronen
la traduccion tal como estaban en el original: considerando
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principalmente el destinatario y la cultura de llegada,
algunas referencias fueron traducidas mediante otros
de los procedimientos propuestos por Barbosa (1990),
sobre todo aquellas cuyos referentes son transculturales
(LEPPIHALME, 1997).

A continuacién, presentamos algunos de estos
ejemplos de referencias transculturales.

Tabla 2 — Comparacién de traduccion de referencias transculturales
ORIGINAL TRADUCCION

Y el palacio se llené de nifios | E o palacio se encheu de criangas
o linyeras o ou mendigos ou cracudos (foram
pastabaseros (se fueron | fazendorodizio) e de curiosos como
turnando) y de curiosos | Damidn, que numa tarde entrou
como Damian, que una tarde | e viu diante de si a decadéncia
entr6 y vio ante si la [...]. APEGE (2016), “Sem ir mais
decadencia [...]. longe”, trad. Maria Noel Melgar y
APEGE (2016), “Sin ir més | Manuela Pequera, Pontis, n.° 6.

lejos”, Pontis, n.° 6.

uente: Elaboracion propia.

En este caso, la técnica utilizada fue la equivalencia
(BARBOSA, 1990, p. 66-67), la cual consistié en sustituir
un término de la lengua de origen por otro de la lengua de
traduccion que le es funcionalmente equivalente, puesto
que ambos refieren al consumo de sustancias psicoactivas
altamente nocivas, de menor costo que otras y asociadas
con poblaciones estigmatizadas socialmente.
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Tabla 3 — Comparacién de traduccion palabra por palabra

ORIGINAL

TRADUCCION

[...] esa canchita de futbol
donde los padres alientan
y los nifios que estan
aprendiendo a manejar sus

[...] esse campinho de futebol
onde os pais torcem e as criangas
que estao aprendendo a controlar
seus corpos correm de um lado

cuerpos corren de un lado al
otro[...].
APEGE (2016), “El origen”,
Pontis, n.° 6.

Fuente: Elaboracion propia.

para o outro [...].

APEGE (2016), “A origem”, trad.
Carla Rapetti y Leticia Lorier,
Pontis, n.° 6.

Aqui se realiz6 una traduccion palabra por palabra, que,
segtin Aubert (1987 apud BARBOSA, 1990, p. 64-65) consiste
en mantener la misma cantidad de palabras, de la misma clase
y el mismo orden sintictico, cuyo contenido semantico es
aproximadamente idéntico en la lengua de partida y en la de
traduccién. Como el propio Aubert sefiala, este procedimiento
presenta restricciones: para poder emplearlo, debe existir
cierta convergencia lingtiistica entre ambas lenguas, como es
el caso del par espafiol-portugués, por lo que es casi imposible
su aplicacion para traducir grandes fragmentos textuales.

Tabla 4 — Comparacién de traduccién por equivalencia

ORIGINAL TRADUCCION

Lo plebeyo en el sentido de
hacer lo que puedo con lo
que tengo, de no pedir mas
que ese rato de satisfaccion,
de aceptar, también, las
condiciones de mi parrillero.
APEGE (2016), “La carne
plebeya”, Pontis, n.° 6.

O plebeu no sentido de fazer o que
posso com o que tenho, de ndo
pedir mais do que esse momento de
satisfacdo, de aceitar, também, as
condi¢des da minha churrasqueira.
APEGE (2016), “A carne plebeia”,
trad. Verénica Machado y Amanda

Duarte Blanco, Pontis, n.° 6.

Fuente: Elaboracion propia.
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Como puede observarse en los ejemplos citados de la
cronica “La carne plebeya”, como el titulo ya lo adelanta,
las referencias culturales sefialadas estan vinculadas
con la préctica del consumo de la carne asada a lefia en
Uruguay, muchas veces motivo de reunién y festejo, que
se realiza en multiples circunstancias y en las mas variadas
condiciones: en un espacio de una casa especificamente
construido para ello, como un parrillero, pero también,
cuando no se cuenta con tal espacio, se han disehado
artefactos moviles, como el mediotanque, que suplen
esta carencia y que permiten hacerlo en cualquier lugar
abierto de la vivienda, o inclusive, como en el caso de esta
crénica, en la calle. Asi, a diferencia de lo que ocurre con
barbacoa y mediotanque, que en el texto mencionado ocupan
las posiciones extremas de una escala que se muestra
correlacionada con las de la jerarquia socioecondémica
de las personas que las utilizan, el término parrillero, que
ocupa en esa escala una posicion intermedia, no designa
un elemento tan marcado culturalmente si se lo coteja con
su equivalente en la cultura de llegada, churrasqueira, dado
que ambos son esencialmente construcciones disefiadas
paraasar carney las practicas culturales a las que se asocian
son razonablemente semejantes, por lo que se trataria de
uno de los ya mencionados referentes transculturales
(LEPPIHALME, 1997). Por las razones expuestas, en este
altimo ejemplo estariamos nuevamente frente a un caso
de equivalencia (BARBOSA, 1990).
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Comentarios finales

En su libro Procedimentos técnicos da tradugdo: uma
nova proposta (Pontes, 1990), Barbosa se propone realizar
una revision de las denominaciones, situaciones de
uso y limitaciones de los procedimientos técnicos de
la traduccion y propone los sistemas lingtiisticos y las
realidades extralingtiisticas como las variables que influyen
en las formas en cOmo se traduce. De esta manera, cuando
existe convergencia entre los sistemas lingtisticos, la
realidad extralingtiistica y los estilos de ambas lenguas, es
probable que se utilicen procedimientos de traduccion del
tipo palabra por palabra o traduccién literal. Sin embargo,
cuando ocurren divergencias en alguno de esos niveles, es
necesario adoptar otro tipo de soluciones de traduccion.

En el caso de la edicion nimero 6 de Pontis, se
tradujeron al portugués de Brasil textos escritos enla variedad
uruguaya de espafiol; se trataba de crénicas que presentaban
una mirada muy particular de Montevideo, sobre cémo se
habita y se vive la ciudad. Son relatos con un tono personal,
en los cuales “miramos” la capital uruguaya a través de la
Optica de un emigrante del interior. En este caso, entonces,
la divergencia no era tal entre los sistemas lingiiisticos,
ni como en esas lenguas se configuran y combinan los
elementos verbales, el estilo; lo diferente eran las realidades
extralingtiisticas. Consideramos que no traducir algunas
referencias culturales (NORD, 2014) que evocan practicas de
la cotidianeidad del Uruguay urbano, lo que responde a un
proyecto de traduccién extranjerizante, se convierte en una
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oportunidad de acercar al lector a aspectos culturales que no
le son propios. En el caso de estos relatos, parecia esencial
que su traduccion fuera una puerta de entrada para que el
lector extranjero conociera la cultura del otro.

Somos conscientes de que no siempre es posible
tensar los limites de la lengua y que, al insertar
extranjerismos, asi como paratextos, se puede poner en
riesgo la lectura y desestimular al lector, y aquello que fue
pensado como una forma de acercamiento al texto acaba
transforméandose en un obstaculo. Si bien esto es cierto,
las decisiones de traduccion fueron tomadas teniendo en
cuenta, por un lado, el analisis de los textos originales vy,
por otro, las caracteristicas del medio en que la traducciéon
iba a publicarse. Es necesario recordar que se trata de un
medio digital independiente, que no posee una circulacién
masiva y que es oriundo de un pais cuyo medio editorial es
extremadamente reducido, y, por lo tanto, es bien probable
que quien acceda a la revista sea un lector entusiasta, que
tenga interés en ir mas alla de lo que el texto le presenta.

Por dltimo, nos parece importante destacar que la
cronica periodistica, de alguna manera desvalorizada
en el ambito literario (CANDIDO, 1992), es un género
que, por estar “tao enraizada [...] na terra de que brota”
(RONALI, 1994, p. 216) y atravesada por la cotidianeidad
que la rodea, nos enfrenta al desafio y a la oportunidad de
mostrar la alteridad cultural en la traduccion.
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Fora-do-tempo: introducao
a poética da pos-historia’
Pierre Ouellet (UQAM)

Traducdo de Luciano Passos Moraes

A literatura vai a contratempo da Hist6ria? Ela toma
o contrapé do tempo que passa? Ela faz contrapeso ao peso
da Idade, que leva tanto a queda quanto ao progresso,
tanto ao mais alto destino quanto ao pior declinio? Ela é
essa contracorrente que confere ao curso das coisas seu
aspecto flutuante, tumultuoso, turbilhonar? Se o fendmeno
da revolugao, que se colocou no centro da Histéria como
seu motor mais potente, supde em seu sentido originario
nao tanto um momento de ruptura quanto um movimento
de retorno ou de virada, de ciclo, de circulo, como na
revolucdo dos corpos celestes, que “giram em circulos”,
sobre si mesmos e em torno de um astro, ou as revolucoes
de um motor de combustdo, que “gira redondamente”
ou “roda redondo”, segundo uma figura geométrica
contréria aquela da trajetoria linear de uma flecha lancada

IOUELLET, Pierre. A contretemps: introduction. In.: . Hors-temps:
poétique de la posthistoire. Montreal: VLB, 2008. p. 9-26.
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na direcdo de seu alvo, ao que parece para nds o progresso
ou a simples evolucdo, a literatura poderia muito bem ser,
com efeito, pelos redemoinhos e turbilhdes que ela escava
em nossa Historia, o contratempo de nossos feitos e gestos,
o contrapeso das agdes humanas, que se inscrevem todas
na irreversibilidade do tempo, que ela tem prazer em
derrubar, e a linearidade prépria a duracgdo, que ela gosta
de desviar ou de retornar em todos os sentidos, como ja o
testemunha o longo desvio ou o interminavel retorno de
Ulisses pelo grande ciclo da Odisseia.

Nao que a literatura “gire em circulos” no sentido
proprio, a exemplo dos astros e dos planetas no céu
aparentemente imutdvel, recusando-se assim a toda
mudanca verdadeira desde Homero. Muito pelo
contrério, ela “revoluciona” em tal ritmo que alcanga,
a toda velocidade, a propria Histéria, ultrapassando-a,
antecipando-a, anunciando em seus proprios turbilhdes
os grandes cataclismos de nosso tempo. Revolucionar é
“agitar violentamente, perturbar, tumultuar”, dizem os
diciondrios: nao é isso o que a literatura faz desde sempre?
Ela move e tumultua sem, no entanto, encontrar a linha do
tempo, dobrando-se aos feitos e aos delitos que fazem a
irreversibilidade da Historia, seguindo de perto a trajetoria
dessa flecha mortal que a causalidade e a cronologia,
reunidas, lancam desde o inicio dos tempos em direcao
a um fim anunciado ou ao cimo do progresso finalmente
tocado, a entrada repentina na eternidade da Ideia absoluta
ou da Sociedade sem classes, segundo Hegel, Marx ou até
Fukuyama e o grupo dos profetas de felicidade que seguem
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seu exemplo; ela d4 movimento aos corpos e as almas por
suas Orbitas e suas elipses, ou mais, por suas voltas, desvios
e multiplos retornos, como os movimentos rotativos do
motor em melhor performance, emogdes ciclicas proprias
a esse 6rgao vital a que chamamos coragdo, cujas sistole e
diastole marcam por seu ritmo o carater revolucionario e
turbilhonar da vida.

A poesia, como o romance, repassam pelos mesmos
pontos do passado mais distante ou mais recente nao
tanto para neles parar, suspender o tempo, fixar a Historia
em um de seus estados, qual uma “imagem congelada”
no filme dos acontecimentos, no desenrolar dos fatos
mais ardentes, mas para marcar o ritmo turbilhonar da
prépria vida, as pulsagdes proprias aos giros da vida de
cada homem, de sua memoéria e de seus sonhos, de suas
manias, de suas fobias, de seus desejos e de seus medos, de
suas obsessOes e outras obstinacdes mais ancoradas, mais
atdvicas, que tém a ver com seu passado animal menos
distante do que parece, pois ele o repassa sem parar em
seus ciclos vitais, que destacam com grandes pinceladas
os pontos altos do poema e da narrativa, contra os tempos
mortos da histéria propriamente dita, apoiando-se com o
peso das palavras mais potentes sobre os medos e desejos
que cercam os acontecimentos mais importantes de nossa
vida, do nascimento a agonia, da predacdo a procriagao.
Agitacao violenta, turbuléncia, perturbagao, a “revolucao”
dalingua e do pensamento em qualquer ficcdo nao tem por
objetivo imobilizar a acdo dos fatos no que chamamos de
Historia, pois seu carater agitado, turbulento, ndo suporta
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afixidez, o estavel, o estatico que ela embaralha, estremece,
movimenta em todos os sentidos - exceto no sentido linear
e unidirecional da historicidade, justamente. Ela visa
antes a fortalecer a muda, a mutacdo, a metamorfose - a
mudanga, no que ela tem de mais epidérmico e ao mesmo
tempo de mais espiritual, o folego e a pele, a alma e a carne
que “ganham corpo” em cada ritmo que seus movimentos
rotativos provocam - a remergulhar a movéncia nua ou a
motilidade bruta da vida humana em seu meio turbilhonar
originario, bem como o refrdo, o leitmotiv, o verso e a
rima, as recorréncias de toda sorte no poema e no romance
sugerem-nos isso com insisténcia, como se o retorno do
sentido e das formas na orelha, sob o olho e no espirito
lembrasse a cada instante o retorno do sangue em nosso
coragdo, a transmutacdo dos sangues em nossas artérias e
em nossos membros.

A literatura ndo volta atrds no contratempo que
ela cria no vazio da Histéria, que ela nunca pretende
redizer somente pela memoria nem retragar pela simples
conservagdo, mas reviver no sentido proprio, até no que
permanece ndo vivido nela, ndo inteiramente vivido
porque impossivel de viver no momento em que ela se
realiza. Seu movimento turbilhonante, no qual ela toma
e retoma cada fato em sua ficcao ou sua formacao, coloca-
se a servico da Histéria, de modo algum atras dela,
e coloca a Histéria a servico dela, como diante de seu
proprio fim, imagem espelhada de sua origem perdida,
que lhe lembra que talvez ela ndo tenha sentido ou que

2

seu sentido ndo é aquele que se pensa. E o movimento
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browniano do poema e do romance que confere todo seu
sentido a historicidade, a suas idas e vindas que nunca se
realizam sendo nas “revolugdes” da linguagem poiética,
14 onde o sentido se produz, até o insensato, por seu tinico
movimento, suas flutuacdes, seus ciclos, seus ritmos,
nos quais pode-se “viver” o que a histéria ndo faz sendo
“matar”, s6 considerando os fatos inertes, deitados sobre
o papel, como tantos cadaveres espalhados no campo
de batalha, de que ela nao faz sendo contar o namero,
sem se preocupar com o0s nomes que eles carregam
nem com o ultimo suspiro que eles tenham emitido. S6
a literatura faz-nos ouvir esse ultimo suspiro e ver os
rostos sob os nomes que ela grita, que ela chama mais
do que a contagem ou a enumeragdo. Se ela repassa
incessantemente pelos mesmos pontos mais sensiveis de
nossa pele, de nossa alma, de nossa histéria, é porque
ela sabe que somente o balsamo e a caricia aplicados
muitas vezes e em todos os sentidos nas mesmas feridas
incessantemente reabertas podem conferir a memoria
humana ndo tanto um alivio ou uma consolacdo mas
uma espécie de viatico, ultimo apoio ou socorro que a
palavra oferece a cada um para a viagem no tempo pelo
qual a histéria o conduz, como se colocava antigamente
uma moeda sob a lingua dos desaparecidos a fim de que
eles pudessem pagar sua divida ndo sé a prépria Morte
- como é o caso hoje, quando nds pagamos nosso resgate
aos terrores da Historia, ao caréter assassino do Tempo,
a natureza mortifera da Memoria -, mas ao intermediario
que lhes faria atravessar o rio do esquecimento em
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direcdo a um mundo onde a altima flecha que lhes tocou
o coragdo poderia perecer em paz, sem que nenhum alvo
tenha ficado de pé no turbilhdo ao qual seria levado o
Tempo, no contratempo onde seria jogada a Historia, no
fora-do-tempo onde seria projetada a Memoéria, errando
sozinha em seus redemoinhos.

A invencao do tempo

A literatura nao reescreve a histdria, ela inventa
um tempo que a histéria ndo “reteve”: um tempo mais
anamnésico do que memorial, um tempo de esquecimento
que somente a palavra pode elevar até a sua fonte. A
escrita poética ou romanesca salienta, de fato, em seus
relevos mais marcantes, em suas excrescéncias mais
intensas, aquilo que cai ou é jogado no esquecimento mais
profundo, nos vazios da histéria, nas fendas da memoria,
em suas falhas, em seus intersticios que s6 a ficcao pode
penetrar e depois explorar, nosso olho pregado no tnico
real, fechado em toda parte pelos fatos e pelos dados mais
superficiais de que a Histdria se nutre, s6 podendo acessa-
la se o poema e o romance, que abrem-nos os olhos bem
mais que o olhar, podem colocar suas lupas e suas lentes,
seus 6culos de aumento ou deformadores, que aproximam
e distanciam ao mesmo tempo, levando-nos a observar as
“estranhezas” mais inquietantes e mais atraentes as quais
nosso tempo humano é secretamente submetido, muito
mais do que aos fatos hoje familiares aos quais a Historia
nos terd habituado.
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Essa escrita do tempo, que revela os instantes
e as duracOes mais enterradas da Histéria, ndo pode
ela propria ser objeto de uma histéria como praticada
desde sempre: a “histéria” da escrita ndo pode de fato
capturar os aspectos mais cruciais da “escrita” da histoéria,
precisamente porque o “tempo escrito” do poema ou do
romance evoca e relembra um “tempo vivido” que nao é
aquele da histéria propriamente dita, aquele tempo sempre
atual, mesmo que revolto, pois ele sempre é apreendido
somente nos atos e nas agdes, nunca em suas paixdes que
os sustentam e os motivam, pois ele s6 é capturado em
suas realizagdes, nao em sua poténcia, suas virtualidades,
suas potencialidades, ou em suas obras, ndo naquilo que
os coloca em movimento e a prova, enfim, porque ele
se da inteiramente em seus dados, de forma alguma no
movimento de doacdo que eles realizam ou na dadiva
em que consiste o proprio tempo, esse presente que ele
se torna ao nos dar o mundo, ausentando-se daquilo
que ele d4, como um doador anénimo em sua oferta, o
que marca sua generosidade ao nao se deixar perceber.
O tempo poético ou romanesco é o tempo em poténcia,
nunca realizado ou atualizdvel, cujo sentido e forma
permanecem em suspenso, nao acima da histéria nem em
nosso espirito, longe dos fatos ou do real, mas no “que
acontece” ou “aconteceu”, no que “se produz” ou “se
produziu”, cujo traco do acontecimento (seu “aparecer”,
no sentido fenomenolégico do termo) e da producio (sua
“criacdo”, no sentido poiético da palavra) ele preserva sem
jamais se colocar nem repousar nas aparéncias da historia
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ou nos produtos da memoéria de que o homem faz seus
museus, seus monumentos, seus mausoléus.

A literatura diz e mostra de onde vem e para onde vai
“o que acontece”, aquilo de que a histéria s6 nos conta o
fato bruto, ou entao as causas e os efeitos, o encadeamento
l6gico ou cronolégico, sem jamais interrogar sua aparicao
ou seu desaparecimento, sua epifania, sua evanescéncia,
sua pura eventualidade: aquilo que cai sobre nés como
se caisse no maior esquecimento, pois nenhuma memoria
pode acolhé-lo sem precipita-lo em seus proprios abismos,
deposita-lo em suas profundezas mais obscuras - reprimi-lo
no inconsciente, dizem os freudianos -, mergulhé-lo no nao-
dito ou no interdito aos quais resiste o discurso da historia,
cujo dizer s6 mostra aquilo que se deixa ver abertamente em
uma narracao, em uma descri¢do, em uma demonstracao. O
“caso” (casus, do verbo cadere: “cair”, “tombar”), que encarna
todo fato ou acontecimento, é na realidade uma “queda do
tempo”, cuja “gravidade” a histéria factual e empirica nao
pode apreender. Esta marca a sensibilidade de cada um,
que registra o “golpe” sem compreendé-lo, mas o torna
audivel no contragolpe da palavra ou da escrita em que ela
se enuncia ou se pronuncia, expressa-se, diz-se, mostra-se,
muito mais do que qualquer historiografia. Ler, escrever,
fazer a histéria daquilo que se escreve ou se 1é, é tomar
conta daquilo que fica em segredo no que acontece, daquilo
que é sagrado ou sacrificado, bendito, maldito, banido no
curso ordinario das coisas, o que nado se reproduz no que
se produz, enfim, tudo o que faz do minimo fato um caso,
ndo somente no sentido de excecdo ou de singularidade,
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mas também naquele elemento de uma “declinagdo” que
a palavra casus denota, remetendo as formas flexionais de
uma palavra, as varia¢des que ela sofre (em seus afixos ou
sufixos) segundo a categoria em que ela é empregada (como
sujeito ou objeto da agdo ou como um de seus advérbios). Ha
uma flexdo dos fatos, como ha em uma palavra em lingua
latina e em muitas linguas modernas; hd uma declinagdo do
tempo histoérico da mesma forma que do tempo gramatical:
cada acontecimento possui potencialmente suas variagdes
morfolégicas no seio do que acontece, onde ele pode ser
declinado sob diferentes formas segundo o ponto de vistaem
que nos colocamos, ndo tanto para observa-lo e descrevé-lo
do exterior, a partir do fato, mas para vivé-lo e experimenta-
lo como se nele se estivéssemos - ndo tanto como o pintor
diante de seu modelo, mas como o ator encarna diversos
papéis em uma mesma histéria, que ele vive literalmente,
experimentando e fazendo experimentar emogdes que ela
contém, sem jamais ter vivido os fatos que a constituem.
Ume poética da Histéria, em que a grande narrativa
dos fatos mergulharia novamente no turbilhdo das formas
e das figuras que a moldam, dos ritos e dos ritmos que a
fabricam, dos afetos e das paixdes que a criam e a recriam
sem jamais reduzi-la as acdes que ela reporta nem aos dados
que ela descreve, isso é o que é necessario para compreender
o fato indubitdvel de que “o tempo do mundo acabado
estd comecando...”, como afirma o poeta Paul Valéry,
muito antes que os historiadores se intrometessem. No6s
vivemos no tempo emprestado, diz a expressao popular, mas
tomado emprestado de quem? De qué? Nosso tempo esta
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feito, terminado, repetimos de década em década, mas nés
estamos la ainda, e estaremos 14 amanha e depois de amanh3,
nos, animal humano, Animal do Tempo, Ser-tempo, como
dizem os heideggerianos. Entdo, de que tempo e em que
tempo vivemos nés - como se diz de que dgua, de que pao,
em que terra ou em que planeta? Um tempo que nao nos
pertence, que nao € mais 1osso tempo: um tempo outro, um
tempo estrangeiro, do qual a histéria nunca nos falou, do
qual a histéria ndo pode “se fazer”, somente se imaginar e se
rememorar em poemas e romances que publicaram os fatos
sobre 0s quais espera-se que eles tenham sido fundados,
quando eles se apoiam desde sempre - como no vento, no
ar, no nada - em ficgdes e contrafatos que tomam o contrapé
de qualquer histéria que busca trazé-los de volta ao dado.
A forma “contrafactual” ou “condicional” da literatura - da
qual é o modo privilegiado, muito mais do que o indicativo,
o imperativo e até o infinitivo - permite-lhe dizer o quao o
tempo nunca nos é dado antecipadamente e uma vez por
todas, mas que ele nos é emprestado, oferecido e sacrificado,
objeto de uma doagdo repetida que parece uma libacao ou
um 6bolo que nos garante poder atravessar nossa via em paz,
pela “graca” do Tempo que nos é dado para viver apesar de
tudo, apesar de nos ser contado... e de sua conta estar no final.
Poténcia do tempo

A literatura ndo é apenas tempo em poténcia: é a propria
poténcia do tempo, sua forga e sua virtude - como diz a palavra
virtus que designa o que precede todo ato, seu potencial ainda
ndo atualizado, sua energia ainda nao utilizada, sua dindmica
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ainda nao colocada em pratica. A Histéria é “grande” nos
fatos, mas o Tempo é “forte” em tudo o que os torna possiveis.
A literatura tem por desafio transmitir a forca do Tempo nesse
espaco fecundo que a Historia representa, rico em fatos mas
pobre em acontecimentos. O acontecimento, por oposigao ao
simples fato, nunca sereduzao que é: elere-(a)presenta alguma
coisaamaisqueseapresentanele, é portador de potencialidades
que ultrapassam largamente sua Unica factualidade, ele
contém virtualmente mais do que tudo o que nele se atualiza,
de tal forma que falamos prontamente da “poténcia” de um
acontecimento mas contentamo-nos em evocar a “realidade”
dos fatos, poténcia cujo alcance s6 a ficcdo no sentido forte
pode dizer, para além de todo presente ou de toda presenga,
até mesmo do passado, ao que reduzimos frequentemente
os dados que chamamos histéricos. A histéria €, talvez, fértil
em aventuras e outras peripécias, mas ela é avarenta de
verdadeiras transformagdes, em que o futuro mais incerto e
o passado mais distante podem aparecer conjuntamente em
uma espécie de “revolugdo” cronica na qual o antes e o depois
se misturam como as causas e os efeitos, sob a agdo conjugada
da forca gravitacional e da agitacao browniana que s6 o tempo
poiético, o tempo criador, o tempo da ficcdo, nela introduz
sub-repticiamente: o poema e o romance, pela expressao da
virtualidade pura, somente pela manifestagio da poténcia,
sem poder algum que a realize ou que a atualize, enfim, pela
ficcdo que os caracteriza, gracas a “passagem a palavra” de
que nenhuma “passagem ao ato” encarna a contrapartida,
fazem o Tempo virtual entrar na Historia atual para abri-la a
novas possibilidades, para além de seus proprios fins, de sua
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finitude e de suas finalidades. “O tempo do fim do mundo
comega...” e ele acaba de comegar, esse tempo supranumerério,
esse tempo suplementar que o poema nos empresta apos o
altimo periodo regulamentar da Histéria.

A literatura permite-nos tomar emprestado o tempo
que hoje nos falta, porque ela o apostou junto ao que
chamamos de eternidade, esse fora-do-tempo sonhado
onde nos refugiamos contra a necessidade, onde nos
colocamos ao abrigo das contingéncias de todo tipo cujos
tempos assassinos ameagam-nos: ela ofereceu nossa alma
como penhor, ao mesmo tempo faustiana e mefistofélica,
deixando-nos sem escolha diante da Historia, de pé diante
de n6s um como um muro ou um cutelo, intimando-
nos a continuar no terreno deslizante do fim dos tempos
deixando 14 nossa alma, jogada nas maos de algum deus
morto ou infinitamente distante, ou a ceder o passo a
algum outro que chamaremos de poés-humano, sub-
homem, como diz Volodine, “humanimalidade”, diria
Surya, “anumano”, diria eu ?, figuras singulares de uma
humanidade emprestada de quem a precede na noite
dos tempos, na noite das bestas, das feras e das aves de
rapina, como seu tempo encontra-se tomado emprestado,

IInspirando-me do “abhumanismo” de Jacques Audiberti (ver L'abhumanisme,
Paris, Gallimard, 1955, e L’ouve-boite. Colloque abhumaniste, com Camille
Bryen, Paris, Gallimard, 1952), mas substituindo no termo uma consoante
que faz aparecer a animalidade do ndo-homem ou do homem-ausente. Nao é
insignificante, alids, lembrar que Audiberti escrevera em 1936 uma narrativa
intitulada La fin du monde (Arcles, Actes Sud, colecao “Babel”, 1989 [1936]).
Ver também, para a nogdo de “sub-homem”, Antoine Volodine, Le post-
exotisme en dix lecons, lecon onze, Paris, Gallimard, 1998, e, para a nocao de
“humanimalidade”, Michel Surya, Humanimalités, Paris, Léo Scheer, 2004.
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para um uso momentaneo, daquilo que vem apos seu fim,
seu término, sua lenta declinacdo na histéria dos homens.
A literatura nado trata somente de “redimir a Historia”,
como desejava Benjamin®, ela nos redime do tempo, desse
tempo que perdemos e que ndo deixa, no entanto, de
nos perder: ela é a compensacdo do tempo humano para
sempre contaminado por nossa histéria, que o acusa e o
condena, precipita sua queda e a nossa... que o poema e a
narrativa que testemunham isto derrubam, transformam
e revoltam em seus turbilhdes e suas revolucdes, em suas
elipses e suas Orbitas, em seus volteios e suas revoltas
sobre o vazio deixado por essa fuga sem fim da duragao
em que o Homem tera perdido terreno, mudando-a ou
transmutando-a em um novo impulso, criador de um
outro tempo, de um tempo que nao seria mais condenado
antecipadamente por sualinearidade, suairreversibilidade
ou sua finalidade, que ndo seria nem divida nem dado,
nem empréstimo nem compra de quem quer que seja, mas
gracas, puramente, ao sentido de anistia, de indulto ou
de remissao, mas também e sobretudo gracas ao sentido
de extremo favor e de suprema honra que s6 a literatura
ainda pode nos conceder, enquanto tudo se desfaz ao
nosso redor, como os dramas se desenredam, as tragédias
se concluem, as histérias terminam.

*Walter Benjamin, “Sur le concept d'histoire” (1942), em (Euvres, tomo III,
tradugao [em francés] de Maurice de Gandillac e Pierre Rusch, Paris, Gallimard,
colegdo “Folio”, 2000, p. 433. Permito-me remeter, para um desenvolvimento
desse tema, ao capitulo que dediquei parcialmente a Benjamin, “Le conte a
rebours”, em Outland. Poétique et politique de I'extériorité, Montreal, Liber, 2007,
p- 179.
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A historia por fazer

Todos os autores de que falo aqui* - desde os poetas
da [revista] Tel Quel até os da [editora] Quartanier, de
Laszl6 Krasznahorkai e Antoine Volodine a Normand de
Bellefeuille e Emmanuel Laugier passando por Gaston
Miron, Nicole Brossard, Andrée A. Michaud, Jean Pierre
Girard e muitos outros na Europa ou neste continente
- marcam a sua maneira o “comeco do fim” que Valéry
anuncia hd quase um século: eles conjugam a histéria em
outro tempo, diferente daquele no qual se vé normalmente
os fatos ocorrerem, desde seu nascimento até sua morte,
em um esquecimento generalizado. Eles declinam cada
nome segundo suas flexdes, inflexdes e reflexdes que
mostram as indmeras flutuacdes que podem ter como
objeto a coisa designada em nossa histéria ou em nossa
memoria. Eles conjugam cada verbo no tempo turbilhonar
e no modo contra-factual ou condicional da ficcdo naquilo
em que toda vida humana se encarna - muito mais do que
nos fatos -, em suas lembrancas mais obsedantes, seus
sonhos mais recorrentes, suas fobias e seus fantasmas mais
importantes, que a trazem de volta e a empurram para
frente a todo instante, puxam-na em todos os sentidos,
no contra-sentido do mundo, no contratempo da historia,
nos entrecortes da palavra mais insensata, ndo tanto para
prolonga-la - estendé-la ao infinito, desde sua origem até

*N. do T.: O presente texto é a introdugao do livro Hors-temps: poétique de la
posthistoire, ao longo de cujos capitulos sdo desenvolvidas analises e reflexdes
que tomam por base obras dos autores mencionados.
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seu fim, a fim de que ela possa abracar o Universo inteiro
em um impossivel sonho de totalidade e de eternidade do
qual os deuses mortos e as utopias decadentes curaram-
nos para sempre -, mas para esticé-la ao ponto de rompeé-
la, as vezes, na estrutura infinitamente extensivel, em
divisOes e tensionamentos de nossa experiéncia temporal
o mundo, cuja forma se parece mais com o grande
espaco onde comeco e fim de encontram, como na frase
paradoxal de Valéry, e com as grandes agitacoes e outros
torvelinhos mais ou menos violentos de onde surgem os
acontecimentos e as transformacoes as mais perturbadoras,
do que com o alinhamento ou a sucessao continua dos fatos
que constituem a Histéria em sua mais comum concepgao
progressista e evolucionista.

O pés-modernismo terd buscado contar, ao longo
dos ultimos vinte ou trinta anos, essa ruptura mais ou
menos brusca com a evolugao linear do tempo humano,
mas ele tera perdido, ao mesmo tempo, [...] a chance
inesperada de tirar as conclusdes mais cruciais de nossa
experiéncia atual da historicidade: era necessario mudar
radicalmente ndo apenas nossa forma de situar as obras
e os cortes que elas carregam na histdria da literatura ou
na histéria social em geral - mesmo considerada como
acabada ou perto do fim, a partir da qual, desde entao,
podemos conté-la em sua totalidade, em sua conclusao,
que marca a obra pdés-moderna elevada ao posto de
Grande Desenlace, depois que ela manteve no alto as
Grandes Narrativas ao longo de toda a idade moderna
-, mas também e sobretudo nossa maneira de considerar
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o “tempo vivido”, ndo mais descrito ou explicado
pela historiografia, seja ela desconstrucionista, do P6s-
modernismo, mas propriamente “inscrito” e “implicado”
nos espacos ficcionais mais complexos do ultimo século.
E necessario considerar, portanto, essa “vida do tempo”
nas transformacgdes profundas que ela terd introduzido
no vazio da experiéncia sensivel da historicidade,
“revolucionando-a”, agitando-a violentamente,
tumultuando-a, como diz a palavra revolugio, do verbo re-
volvere que quer dizer “trazer de volta”, como a onda que se
retira na ressaca, retorno violento da cheia sobre si mesma,
no diltvio, para tras, imperceptivel ou despercebido, nessa
misteriosa contracorrente, imprevisivel, inesperado, que
os ingleses chamam de undertow [ressaca], onde perdemos
o equilibrio, jogados na ampliddo sem moderacdo. A
histéria ndo é somente o “desenrolar” dos fatos: ela é o
“enrolar” sobre si mesma de tudo o que acontece ou
aparece, acontecimentos ou catéstrofes, o “andamento”
continuo e perturbador das ondas de tempo e de sua
ressaca secreta em passados que retornam sob nossos pés,
avangos incertos de onde apreendemos que nao teremos
mais pé, afogados nos turbilhdes de uma temporalidade
que é derrubada a todo momento sobre si, tendo sua
reversibilidade mitica atualizada em suas obsessdes mais
arcaicas da memoria e da imaginacado, que s6 demandam
viver o “fim dos comecos” como os “comecos do fim”
em uma espiral que ndo se encerra jamais, que ndo
conecta nada nem com nada, como se diz das dguas de
um rio, aberto para o mar, ao longe, os desembocares
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mais inesperados, as baias, os golfos e os estuarios onde
gostariamos de ver enfim nossa histéria “desembocar”,
destampar-se, transbordar.

A era da ficcao

Se os movimentos criticos dominantes das tultimas
décadas nao puderam efetuar essa conversao radical em
que a histéria pode ser considerada como umarajada, um
tiroteio, um tempo “revolverizado” muito mais do que
“revolucionado” - a palavra revélver, do latim re-volvere,
mais uma vez, designa uma pistola capaz de disparar
um tiro repetido por ser munida de um carregador que
“gira sobre simesmo”, de um tambor que pode “rodar” -
0s poetas e romancistas contemporaneos nao deixaram,
por sua vez, de remodelar o tempo e de remoldar a
histéria, sem que se saiba, no entanto, fazer a histéria
de tal remodelagem e caracterizar, de um ponto de vista
critico e tedrico, o tempo proprio a tal remoldagem.
A idade da histéria estende-se sempre, para além de
seu proprio fim, porque a idade do poema e da ficgao,
mesmo que tenha comecado ha muito tempo, ainda nao
se impoOs ao pensamento. Ela parece de fato incapaz
de acolher o choque que representam os contragolpes
de uma palavra turbilhonar, “revolucionaria” no
sentido préprio, apds multiplicarem-se os golpes, os
golpes duros e os golpes baixos, os golpes ardilosos e
os golpes recheados que lhe tera desferido a histéria
social e politica do dltimo século, em que a ideia de
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revolugao e o préprio principio da evolucao foram para
sempre descreditados. Apds as vanguardas literarias
dos anos 1960, Tel Quel a frente, em que o espago
poético terd encontrado o espago politico apesar de sua
“impossibilidade” e de sua “inadmissibilidade” - “A
poesia é inadmissivel, alids, ela nao existe”, escrevia
Denis Roche a margem dos acontecimentos de maio de
68, quando “ser realista” era “pedir o impossivel”, como
afirmar que é “proibido proibir” -, escritores como
Laszl6 Krasznahorkai e Antoine Volodine ndo pararam
de dizer, desde mais de vinte anos atrds, como a prépria
Historia é inadmissivel e ndo existe mais: outros tempos,
outras memorias, outros fatos, outras fic¢des oniricas,
anamnésicas, fantasmdticas, xamanicas, quiméricas,
adicionam-se e substituem-se a nossa experiéncia
sensivel da historicidade, que nos obrigam a fazer, a
partir de entdo, uma outra histéria da literatura, nao
mais aquela das simples formas e das ideias tnicas,
mas aquela, muito mais urgente e perturbadora, dessa
muda profunda de nossa sensibilidade no Tempo,
exacerbada pelo incessante fim da Histéria, derrubada
e transformada, revolucionada por esse paradoxal
“comeco do fim” de que fala Valéry, para dizer que
estamos estendidos e tensionados de todos os lados por
comegos e finais que remontam um ao outro ou caem
um sobre o outro em giros que nos mergulham em
vertigens sem fim.

Sao essas vertigens que buscam nao tanto fixar, mas
“ficcionar” “tornando-os” e “retornando” em formas
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e figuras do que nos tornam a prova frequentemente
perturbadora e sempre inquieta disso - como se se tratasse
das movéncias secretas da Histéria que nos sacudiam,
de sua “varidncia” turbilhonante que nos perturbava -
poetas maiores como Gaston Miron, no trabalho obsessivo
de reescrita dos poemas de L’homme rapaillé [O homem
restolhado], como o testemunham mdultiplas “variantes”
de uma vida passada a “repassar por si mesma”, até o fim,
mas também autores como Nicole Brossard, Andrée A.
Michaud, Normand de Bellefeuille, Emmanuel Laugier,
Hilda Hilst e Jean-Pierre Girard, que nos dao uma outra
imagem, desfocada, perturbada, do espago-tempo em
que se acredita viver, no qual ha somente re-vivéncias,
sobre-vivéncias, sub-vivéncias de fato, em ritmos
temporais cada vez mais vivazes, selvagens, barbaros,
em que aparece uma nova animalidade do humano, cuja
palavra reencontra o sopro, a alma, o aroma da carne do
tempo, como se falava antigamente da carne do mundo
para dizer o quanto cada um incorpora seu entorno, o
ar, o outro, a terra, o horizonte, inclusive a histéria com
suas proprias bordas, seus limiares, suas fronteiras, suas
beiras e suas arestas, seus alvores, seus creptsculos, a
aura de seus fins, de suas origens, que a perseguem e
que ela persegue a todo momento, para além de seu final
e a despeito de seu esgotamento. Jovens poetas como
Martine Audet, Karen Richard, Nicole Richard, Loge
Cobalt, Alain Farah, René Gagnon ou Mylene Lauzon,
cuja obra é ainda embriondria, atacam também, cada
um a sua maneira, nossas imagens fixadas da histoéria,
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defendendo-se contra ela com a forca de uma lingua
trabalhada sobre si mesma, em pequenos turbilhdes
intimos, no caso das trés primeiras, ou esticada em
todos os sentidos até o insensato, no caso dos poetas do
Quartanier, em voértex verbais que nos mergulham em
um desequilibrio fisico e psiquico em que sentimos de
perto o movimento browniano do tempo em suas mais
vivas revolucoes, suas rotagdes, suas revulsoes.

Em luto do tempo

Talvez tenhamos acabado com as “Grandes
Narrativas”, mas ouvimos ainda a “pequena musica”
subjacente, essa “literatura menor” de que Deleuze falava
para dizer o quanto os “fatos maiores” de nosso tempo,
seus acontecimentos mais traumaticos, seus movimentos
e suas perturbacdes, passam a partir de entdo pelas
micro-revolugdes da lingua e do pensamento que a ficgao
registra em um modo menor, geralmente despercebido,
sutil, furtivo, em que a sensibilidade ao tempo e ao lugar
é depositada no mais profundo de cada um, nas camadas
“estésicas” de sua memoéria e de sua imaginagao,
em imagens mnésicas e oniricas, arquetipicas ou
fantasmaticas, que compdem as miriades de “pequenas
percepcdes” de que nossa histéria intima é feita, longe das
grandes “visdes de mundo” que constituem a Historia
propriamente dita. “Pequena mdsica”, dizia Céline
sobre o “metrd emotivo” que encarna toda frase que nos
transporta para além da Histéria, mas em seu coracao,
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sempre onde bate o tempo que lhe d4 vida, mesmo se
tratando de simples sobrevida. As Grandes Narrativas
encolheram, mas essa pequena poesia do tempo que passa
e que repassa sem parar pelo menor dos fatos ou pelos
maiores acontecimentos ndo parou de aumentar desde
ha trés décadas, fazendo ouvir os parasitas e os barulhos
de fundo que subjazem a memoria que guardamos dela,
o barulho subterrdneo e o furor secreto da Histéria cujo
eco ela mantém, onde ressoa em nossas orelhas o big
bang dos comecos no grande colapso do assentamento,
cujas consequéncias nos vivemos e revivemos.

E o post-mortem da Histéria que a literatura
entoa j4 ha muito tempo, mas o corpo inanimado
dessa historia defunta reside ainda em seu timulo de
palavras, de imagens, de vozes e de visdes que o poema
e o romance lhe terdo erguido, ndo como um mausoléu
onde conservariam seus restos mumificados para poder
adora-los em uma espécie de eternidade sagrada, mas
como um ultimo leito ou um altimo abrigo nessa morgue
a céu aberto que nosso mundo tornou-se - essa cripta
ou sepultura comuns com as quais nossa realidade
acaba por se parecer -, sobre a qual nosso olhar e nossa
orelha inclinam-se atentivamente para auscultd-la et
autopsia-la, buscando o pulso secreto que sobreviveria
ainda nesse grande corpo cadaverizado, cujo fildo
poderiamos seguir de frase em frase, de verso em verso,
até o momento fatal em que o Homem o terd infectado
com seu proprio mal, condenando-o a um prazo mais
ou menos curto. Esse prazo chegou, “aconteceu”, como
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o altimo acontecimento que a histéria terd conhecido,
que nos sentimos como um estado de alma muito mais
do que tomamos conhecimento como de um estado de
fato. E esse sentimento ou aquele ressentimento que nos
taz escrever, ler, gritar, contar, como se os funerais da
histéria devessem durar eternamente e como se o tempo
humano fosse esse tempo de luto sem fim, essa idade
da oracao que se responsabiliza por nossa aflicdo, nossa
derrelicdo, nos cantos, contra-cantos, poesias sem nome,
fabulas insensatas, que nao somente nos livram do peso
dos mortos que essa Histéria carrega até seu tamulo,
mas que nos recarregam com uma forca vital, com uma
poténcia simbdlica completa, com uma energia verbal
transbordante, com virtudes préprias a palavra e a ficcao,
portadoras de um irresistivel impeto criador e recriador
do mundo e de si mesmo, enfim, com a dadiva das linguas
e da voz que recebem em eco, como uma contra-dadiva
ou ultimo perdao, esse tempo suplementar ou supletivo
em que nds “comegamos” a viver realmente o “fim” da
histéria como se uma nova era se abrisse, como se um
novo ar soprasse, nessa musica sufocada, nesse canto
estrangulado que o poema e o romance nos deixam ouvir
até em suas homilias as mais violentas.

A palavra oremus que o padre pronuncia ao final
da missa e que o poeta nao para de murmurar nesse fim
da Histéria em uma espécie de Ite historia est repetitivo,
lancinante, obsedante, ndo quer apenas dizer “oremos”,
mas mais fundamentalmente ainda, segundo os diferentes
sentidos do verbo orare, que gerou a palavra oralidade,
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“falemos”, “tomemos a palavra” nesse siléncio de chumbo
que marca o fim dos tempos, “choremos” e “imploremos”
nesse deserto de lagrimas que nosso mundo estd se
tornando, “pleiteemos” pelo homem e o “reclamemos” no
mesmo sopro em oragdes e imprecacdes que despertam
ndo somente os deuses mais surdos e mais paralisados
que nods tenhamos criado, mas a propria Histéria que
nds inventamos, cujos ultimos sobressaltos poderiam
levar ao nascimento de um outro tempo, mesmo breve,
conciso, laconico como o poema ou a narrativa hoje, que
nado seja mais o tempo do sonho e do pesadelo em que
ela adormeceu, anestesiada por seus proprios horrores,
hipnotizada por suas ilusdes, mas um tempo depois do
tempo, que segue e persegue um outro ritmo, prolonga um
outro impulso, vital e primordial, préoximo do vivente mais
nu, cujos pulsos somente a poesia e a fic¢do podem fazer
bater no grande corpo doente de nossa “Anumanidade”
domesticada, subjugada e assujeitada, que poderia
encontrar 14, nesse batimento da lingua e da voz contra
o muro do sentido que a Histéria ndo para de atingir de
frente, vivendo e revivendo nele seu interminavel fim, que
poderia recuperar 14, se nao a propria vida ou a memoria
do que ela tera sido, ao menos a extrema selvageria na
qual pode nascer de novo como em seu comego - o do
fim - o Animal-tempo, o animal falante, aquele Outro que
cada poema e cada romance invocam com obstinacao.
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